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Prefacio

n 1808, la ciudad de Guatemala erigié un tablado con retratos, escenas de his-

toria y alegorias politicas guatemaltecas en honor al juramento del rey Fer-

nando VII. En un panfleto publicado por el Ayuntamiento se explicaban los
motivos que justificaban la inclusion de tanto material grafico en la obra: “Como el
Pueblo que es la mayor y mas importante parte del vecindario solo aprende lo que
materialmente se le entra por los 0jos y ... conviene tanto instruirle de los sucesos
espantosos en Europa, nada era mas adecuado que envolver esta ensefianza en los je-
roglificos y emblemas” [Antonio Juarros, Guatemala por Fernando VIl (Guatemala:
Beteta, [1810]), 28]. El argumento subrayaba la utilidad que podia revestir el uso de
imagenes para comunicar noticias importantes y, luego, influir para obtener ciertas
respuestas populares. Independientemente de la validez que estos principios puedan
tener, su vigencia es indiscutible.

En los ultimos afos, cada vez méas investigadores tanto americanos como euro-
peos se dedican a estudiar lo que “materialmente le entra por los ojos” explorando la
interseccion entre culturas visuales y practicas espaciales. Para ello se nutren de un
rango variado de fuentes, ya no solamente las representaciones artisticas y literarias,
como en el mencionado caso guatemalteco, sino también diversas imagenes geografi-
cas tales como mapas y planos, fotografias, asi como otros documentos relacionados
con ellas. En este contexto, se ha vuelto un lugar comun (lo que no lo hace menos
cierto) afirmar que las fuentes que representan el espacio en forma grafica no deben
ser interpeladas solo para evaluar los avances o progresos de los conocimientos cien-
tificos y de las administraciones politicas, sino que, mas bien, deben ser entendidas
como documentos que tienen una entidad compleja y que, en tanto objetos culturales,
expresan los modos en que individuos e instituciones estatales y privadas perciben,
experimentan y se representan el mundo.

Interpretar de manera coherente y poner en dialogo el andlisis de un corpus geo-
grafico heterogéneo de fuentes visuales para reflexionar sobre el espacio no es evi-
dente. Pocos intentan hacerlo. Por lo general se prefiere organizar coloquios o editar
libros centrados en un mismo tema o en un mismo tipo de fuente, como la cartografia
o la literatura. Esta coleccién de dieciséis ensayos, muchos de ellos presentados en el
coloquio Espacio y Visualidad. Imagenes y narrativas (Parana, 2010) logra conectar
en manera no solo interdisciplinaria sino también innovadora las practicas espaciales
y las culturas visuales abordando un amplio conjunto de fuentes primarias escudrifia-
das a través de sugerentes inspiraciones teoricas. Enfocado en casos que examinan
la espacialidad en la Argentina de los siglos XIX y XX, este libro nos lleva desde la
instruccion visual en la geografia escolar (Hollman) hasta la imaginacion geografica
que fue dando forma cartografica a la nacion (Lois), pasando por la geografia expuesta
en espacios publicos (Zusman) y el consumo popular de postales geograficas (Tron-
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cos0). Todo lo que entra por los ojos y que contribuye a configurar representaciones
geograficas se convierte aqui en material de investigacion.

Topos familiares, tales como el espacio y el viaje, toman nuevos caminos gracias
a las yuxtaposiciones de los textos aqui reunidos. Una autora revisa su propia expe-
riencia de un viaje y reflexiona sobre los modos de pensar el espacio en relacion con
diversas practicas de descripcion textual y grafica (Silvestri). Otro articulo, en cam-
bio, analiza las descripciones de viajeros cientificos (Penhos) y un tercero se pregunta
por las formas de representacion del espacio que moldea las précticas de los turistas
(Troncoso). Con tres casos centrados en modalidades de viaje tan diferentes entre si
(el viaje personal, el viaje de un naturalista célebre o los viajes de hipotéticos turistas)
el libro pone sobre la mesa la amplia gama de problemas que todavia se pueden abor-
dar de manera original sobre temas bastante transitados como el papel de movimiento,
las imagenes y las descripciones de esas experiencias.

El libro cubre mas de doscientos afos de viajes, exposiciones, proyectos estatales
y escolares. Pero no narra el “progreso” sino que mas bien problematiza la compleji-
dad inevitablemente asociada a las practicas de experimentar, describir y representar
los espacios geograficos. Para ello, los ensayos se nutren, en el plano teérico, de una
rica pluralidad de enfoques que combinan desde una consideracion de la “mirada
turistica” (Urry) o el mapeo mental (Tuan) hasta la participacion de la imagen en la
practica de “visualizar para “conocer o predecir” (Anderson) o los enfoques posco-
loniales.

En este sentido, uno de los aspectos mas interesantes de esta coleccién es que
viene a complicar mucho de lo que ya aprendimos, a romper matrices de andlisis ya
candnicas y a conectar procesos estableciendo insospechados pero pertinentes vincu-
los. Como destacan las editoras, “en su conjunto, el libro propone examinar, desde
diferentes enfoques disciplinares, el papel de “lo visual” en los procesos de construc-
cion del territorio y de los imaginarios geograficos”. Los autores en esta coleccion co-
inciden en dar la bienvenida a la tarea de entender no solamente los “textos” graficos,
sino también los contextos de su produccion, circulacion y consumo y (tal vez lo mas
innovador) el proceso de traduccion de una realidad fisica en documentos representa-
tivos y/o simbdlicos sin negar todas las tensiones que estos procesos han tenido.

Otro aporte magnifico de estos trabajos es el esfuerzo compartido por pensar la
observacion y la percepcion del espacio, los procesos para hacerlo visible o aparente.
Aunqgue nos parece natural representar la tierra con lineas sobre el papel, como los
editores elegantemente demuestran en su introduccion, aprender a leer la forma de la
tierra en un mapa o globo es un saber pasado de generacion en generacién, aprendido
y re-aprendido. Para mencionar solo un caso: una autora desempaca las consideracio-
nes que subyacieron detras de la decision de dividir el territorio argentino en regiones
para las exposiciones de un museo antropologia subrayando las tensiones entre mul-
tiples criterios posibles (Podgorny). Pero otros autores (Velazquez y Vega) describen
regiones censales que no se cruzan con aquellos otros criterios. Las iméagenes que
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han decantado a lo largo de décadas y que, por tanto, se vuelven evidentes, aqui son
desmontadas e interpretadas como expresiones historicas de procesos de observacion,
percepcidn, conceptualizacion y representacion del espacio.

Otra contribucion significativa radica en la problematizacion del aspecto tem-
poral de la visualizacion geografica. El proceso de fijar un espacio para representarlo
implica también puntualizar el tiempo (aunque muchas veces no se lo haga explici-
tamente). Casi todos los ensayos deliberan la relacion subjetiva entre el espacio y
el tiempo, y la implicita presencia de una o mas temporalidades en las representa-
ciones geograficas. Algunas fuentes documentan el presente, pero también pueden
representar un pasado (un antiguo estado) o aspirar (como los mapas meteorologicos)
a pronosticar el futuro (Doiny). Se considera la simultaneidad experimentada por un
cartografo que usa a la vez una fotografia aérea y un croquis basado en trabajo de
campo para preparar un mapa (Mazzitelli), o la dificultad de visualizar y describir un
espacio liquido que esta en flujo permanente, como un rio (Silvestri). También se des-
menuzan los tiempos que mezcla un filme, y los solapamientos temporales que agre-
gan las diferentes condiciones de proyeccion de esa pelicula (Rodriguez). Es decir
que, de diversas maneras, las multiples temporalidades que atraviesan los intentos de
describir o medir las experiencias de espacio que registran los distintos documentos
visuales esta en el corazdén de muchos de los anélisis, que reconocen que discutir el
espacio implica eslabonar el tiempo, ya sea el pasado, el presente, o el futuro, o una
combinacion de los tres.

A pesar de la aparente heterogeneidad, el conjunto de los capitulos se hilvana
a través de un hilo comun: todos contribuyen a pensar literal y figurativamente la
cuestion tanto filosofica como practica que entrafia la preocupacion por representar la
realidad para compartir y transformar lo que entra por los ojos de uno en una fuente
para muchos.

El uso de peliculas documentales en lecciones de geografia (Meaca), el desplie-
gue territorial de los proyectos de comunicaciones que contradice sus propias image-
nes (Rieznik), las tensiones entre las representaciones nacionales y las locales (Wi-
lliams) o el pantano en el que se confunden los mapas originales y las copias (Zweifel)
son igualmente fundamentales para reflexionar sobre los desafios que trac aparejados
la intencidén de imaginar, trasladar o traducir “lo espacial” en formas que nos entran
por los ojos.

Los lectores que sigan a esta intrépida banda de autores, y especialmente los que
acepten el desafio de considerar el espacio geografico como un territorio imaginado a
la vez que observado y plasmado en imégenes que pueden integrar el pasado, presente
ylo futuro, seran premiados con una bibliografia enriquecedora, con un vocabula-
rio ampliado y con renovadas metodologias que apuestan a la adopcién de imagenes
como fuentes para el estudio geografico.

Para volver a la celebracion guatemalteca con que iniciamos esta presentacion,
remarquemos la claridad con que se hablaba de la necesidad de instruir el pueblo
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a través de lo que podia entrar por los 0jos. Los ensayos aqui reunidos concuerdan
que todos—desde el mas instruido topdgrafo hasta mas inocente turista o visitante
al museo—contribuyen a la formacion de la cultura visual de una sociedad, tanto en
términos de productores como de consumidores de esas imagenes. Y nosotros, como
lectores de estos textos que exploran los entramados de sentidos en que las imagenes
fueron son comprendidas, reproducidas, asimiladas o incluso ignoradas y contesta-
das en las reflexiones sobre el espacio, también somos interpelados como participes
de algo que convenimos en compartir y que, ampliamente, definimos como cultura
visual.

Jordana Dym
Skidmore College



Introduccion

CarrLA Lois Y VERONICA HOLLMAN

unque las iméagenes siempre han formado parte de los modos de comunica-

cion incluso en sociedades sin escritura, viene siendo insistentemente sefia-

lado que el lugar de la imagen en nuestra cultura se ha transformado (y se
sigue transformando) profundamente desde hace unas décadas. Esta sentencia parece
indisociable de las crecientes posibilidades técnicas de produccion, reproduccion y
difusién que permiten el tratamiento digital de las imagenes, y que han introduci-
do soportes novedosos, han ampliado las escalas de los circuitos de circulacion de
imagenes, han incrementado sus volimenes de reproductibilidad, nos han permitido
intervenirlas, han modificado los modos de mirarlas... Las nuevas tecnologias de la
informacion y la comunicacion parecieran traernos el mundo a casa (0, cuanto me-
nos, nos acercan discursos visuales sobre el mundo) y las pantallas parecen funcionar
como microtentaculos que “llevan” nuestros ojos hacernos ver todos los rincones del
planeta.

Al igual que los efectos que tuvieron otras innovaciones anteriores, los desarro-
llos tecnologicos recientes vuelven a redefinir los regimenes de visibilidad y a hacer
“visibles cosas que nuestros ojos no podrian ver si su ayuda” (Mirzoeff, 2003: 22).
Pero es probable que lo verdaderamente novedoso no pase por la cuestion técnica
sino, mas bien, por el ritmo de esas transformaciones: ya no se trata de lentas evo-
luciones que se dan en el transcurso de dos o tres generaciones sino que, en algo asi
como una década, nos hemos visto empujados a reflexionar sobre el papel que le cabe
a las imagenes en nuestra cultura porque “las reglas de juego” que regulaban nuestra
relacion con las imagenes van cambiando sobre la marcha y eso hace visible incerti-
dumbres que de otro modo permanecerian en las sombras.

Mirar no es un atributo heredado naturalmente sino una construccion, tanto per-
sonal como social. Aprendemos a mirar: en este aprendizaje la escuela y las diversas
disciplinas escolares han participado de manera activa (aunque no siempre esto se
advierte o se explicita). Claro que nuestros ojos van siendo entrenados a mirar no solo
en la educacién formal sino también en distintos espacios y en otras instancias mas
0 menos sistematicas —museos, exposiciones universales, relatos y guias de viajeros,
teatro, cine, observatorios, zooldgicos, etc. Los capitulos de este libro analizan dife-
rentes instancias de entrenamiento de la mirada y nos invitan a reconstruir la existen-
cia de una suerte de entramado (mas o menos articulado, con mayor o menor grado
de institucionalizacion, con escalas de accion diferentes) que interviene en nuestra
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alfabetizacion visual®, particularmente en nuestros modos de mirar el espacio geogra-
fico en sus diversas escalas.

Estas inquietudes que mencionamos son sintomaticas de una renovada manera de
mirar no sélo las imégenes sino, sobre todo, los modos de mirar. La preocupacion por
un conjunto de tematicas en torno a la vision y a la visualidad, desde distintos campos
disciplinarios, ha sido denominada genéricamente giro visual (“visual turn”), aunque
también ha recibido otras designaciones cuando los posicionamientos disciplinares
requirieron terminologias mas radicales —por ejemplo, “pictorial turn” (Mitchell) o
“iconic turn” (Moxey). No obstante esto, a pesar de esos matices, puede decirse que
todos ellos plantean interrogantes comunes. En muchos casos esas preguntas no son
totalmente nuevas sino que, al reaparecer formuladas de otro modo, no hacen mas que
expresar la insuficiencia de las respuestas que hasta entonces se habian tomado por
validas y, por tanto, la necesidad seguir ensayando respuestas para preguntas que ya
tienen larga data: ;como abordar el estudio de las imagenes? ;Desde qué campos del
conocimiento? ;Qué aporta a cada disciplina el analisis de lo visual? ;Qué brinda lo
visual para entender los objetos de analisis de cada disciplina? Como explica Moxey
(2009) el giro iconico implica el reconocimiento de que las imagenes constituyen un
orden de conocimiento, intimamente relacionado con las palabras aunque no pueda
ser equiparado con ellas. Se abre, por un lado, una puerta que propone ampliar el
universo de imagenes pasibles de ser estudiadas para abandonar el microcosmos inte-
grado sélo por aquellas que la historia del arte habia canonizado como estéticamente
bellas y por consiguiente, dignas de ser analizadas. Y también se despliega un abanico
de preguntas renovadas que apuntan a indagar acerca de cuestiones tan variadas como
la sociologia de la mirada o la relacion de la vista con los otros sentidos en la expe-
riencia del espacio.

Para explicar el interés que tiene hoy el analisis de las imagenes y la visualidad
en las culturas contemporéaneas hay que subrayar el visual turn que resuena en casi
todas las disciplinas?.

1 “Algunos autores sefialan que no es conveniente usar el término de <alfabetizaciéon> como metafora
(Kress, 2005; Braslavsky, B. 2004). Kress destaca dos razones: por un lado, que esta extension provoca
una extension de los supuestos y practicas de la lectura y de la escritura a otras formas de representa-
cion (por ejemplo, la imagen o los gestos), lo que no necesariamente ayuda a ver las profundas dife-
rencias que las estructuran; por el otro, denuncia una especie de ‘colonialismo cultural’ que esta dado
por la extension del uso anglosajon de literacy a otros contextos en los cuales las nociones especificas
(por ejemplo, ‘alfabetizacion’ en el caso del espafiol) no se adecuan demasiado estrictamente al original
inglés” (Dussel, 2006: 114). A pesar de estas limitaciones, consideramos que el término nos permite
poner en discusion la necesidad de ensefiar y aprender las “gramaticas” visuales.

2 Larevision retrospectiva de la dimension visual de las disciplinas no es exclusiva de la geografia. Entre
los aportes tedricos desarrollados en otros campos hay que mencionar, sin duda, el trabajo de Peter
Burke (2001) sobre el uso de la imagen como documento historico. Desde la filosofia, Juan-Jacques
Waunenburger (1995) repasa diversas tradiciones filosoficas para reexaminar el “mundo de las image-
nes” y Alberto Mangel (2000) nos hace “leer imagenes” siguiendo un recorrido muy personal a través
de la historia del arte. Hans Belting (2002) propone una antropologia de la imagen que recupere tanto la
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Esta claro que “la imagen [aparece] como un tema de debate fundamental en las
ciencias humanas, del mismo modo que ya lo hizo el lenguaje: es decir, como un mo-
delo o figura de otras cosas (incluyendo la figuracion misma) y como un problema por
resolver, quiza incluso como el objeto de su propia ‘ciencia’, lo que Erwin Panofsky
llamo ‘iconologia’ (Mitchell, 1994 [2009]: 21). Pero a diferencia de otros “giros”
(como el lingiiistico o el espacial)® todavia se discute si esto es una perspectiva de
abordaje o si es el movimiento germinal de un campo disciplinar. En efecto, alin no se
ha saldado la disputa acerca de la posibilidad (o la imposibilidad) de desarrollar una
disciplina dedicada exclusivamente a los “estudios visuales” y, en ese caso, cual seria
su objeto*. Tampoco existe homogeneidad sobre qué se entiende por estudios visuales:
una expansion de la historia del arte; un objeto independiente a la historia del arte mas
asociado a las tecnologias de la vision; o finalmente un nuevo campo de estudios que
desafia la propia historia del arte (Dikovitskaya, 2006). Desde otra perspectiva, el
campo de estudios no estaria definido por las imagenes —objetos en si mismos— sino
por lo que ellas generan, producen, sugieren en los espectadores o, en términos mas
amplios, por la cultura visual en la que esas iméagenes negocian sus sentidos (Mir-
zoeff, 2003). La cultura visual, entonces, comprenderia el estudio de la “interaccion
entre el espectador y lo que mira u observa, que puede definirse como acontecimiento
visual” (Mirzoeff, 2003: 34).

En sintonia con ese enfoque, este libro aborda la relacién entre las imégenes geo-
graficas y ciertos acontecimientos visuales especificos. Cada una de las colaboracio-
nes aqui reunidas resuelve de un modo concreto una tension que atraviesa a gran parte
de los estudios sobre lo visual: el vinculo entre las perspectivas interdisciplinarias y el
sesgo o la tradicion disciplinar (en este caso, geografico). ;En qué términos se arma
esta tension entre dos posicionamientos que, aunque parecen antagonicos, conviven
de hecho en el estudio de las imagenes y de lo visual?

Por un lado, existe un consenso creciente en afirmar que la imagen requiere un
abordaje interdisciplinario. En efecto, los estudios visuales combinan los aportes de
la historia del arte, la teoria del cine, el periodismo, el anélisis de los medios, la so-

especificidad de las sociedades en que las imagenes son animadas como la materialidad en la que esas
imagenes son reconocidas (Belting, 2007: 13-70). Inés Dussel y Daniela Gutiérrez (2006) convocan a
especialistas para discutir las politicas y las pedagogias de la imagen en el ambito educativo. Gabriela
Augustowsky, Alicia Massarini y Silvia Tabakman (2008), también desde la pedagogia, invitan a pen-
sar qué significa ensefiar a mirar imagenes en la escuela.

3 Desde que Richard Rorty ha descrito la historia de la filosofia como una serie de “giros” en la que “un
nuevo conjunto de problemas aparece y los antiguos comienzan a desaparecer” (Mitchell, 1994 [2009]:
19), se han sucedido diversos giros con mas o con menos consenso y aceptacion. Hasta hace muy poco
se hablaba de giro lingiiistico: “la lingiiistica, la semidtica, la retorica y varios modelos de ‘textualidad’
se han convertido en la lingua franca de la reflexion critica sobre el arte, los media y demas formas
culturales. La sociedad es un texto. La naturaleza y sus representaciones cientificas son ‘discursos’
hasta el subconsciente esta estructurado como un lenguaje” (Mitchell, 1994 [2009]: 19).

4 Mieke Bal, “El esencialismo visual y el objeto de los estudios visuales”. Estudios Visuales, n° 2, di-
ciembre 2004.
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ciologia, la filosofia, la antropologia, la teoria literaria y la semiologia, para analizar
los modos de produccion de las imagenes y de construccion de lo que constituye la
experiencia visual en distintos momentos histéricos (Schwartz y Przyblyski, 2004).
Esto no es nuevo: en 1961, en la resefia que Roland Barthes hizo de la I Conferencia
Internacional sobre la informacién visual (Milan, 9-12 julio 1961), el fildsofo francés
enfatizaba que “la informacion visual ha de movilizar disciplinas muy diversas que se
ignoran a menudo unas a otras” (Barthes 2002, 54). Probablemente este diagnostico,
mas que la expresion de la existencia de un verdadero programa tedrico-metodologico
centrado en la comprensién interdisciplinaria de las iméagenes, sea, en cambio, el re-
sultado del desconcierto causado por la sensacion de vértigo que generaba la multipli-
cacion de las imagenes (cuyo volumen y escala hacian que las imagenes escapen a los
mecanismos de control conocidos hasta entonces) combinada con la incapacidad que
los métodos tradicionales han manifestado para explicar esos procesos.

Sin embargo, por otro lado, algunas disciplinas asisten a la creacion de subcam-
pos adjetivados con una forma del vocablo visual: publicaciones, eventos e incluso
departamentos de universidades “Antropologia visual”, “Semidtica Visual”, “Socio-
logia Visual”, “Arqueologia visual” sin renuncia a la sede disciplinar.

(Es pertinente pensar una “geografia visual”? En el caso de una disciplina como
la geografia, que en su propia etimologia anida la cuestion visual, podria parecer una
redundancia. Sin embargo, el “giro visual” o “pictdorico” también ha revitalizado las
reflexiones sobre el papel que le cupo y que le cabe a las imagenes en las practicas
geograficas. En el ano 2003 la revista Antipode publicé una serie de articulos que
analizaban la “condicion visual” de la geografia. La mesa de debate comenzo con un
articulo de Gillian Rose, quien sostenia que, a diferencia de la antropologia, nuestra
disciplina ha tenido poco interés por analizar lo visual en tanto objeto de estudio y
modo de interpretacion, construccién y difusién del conocimiento. Rose se pregun-
taba y nos preguntaba: ;cémo es la geografia una disciplina visual? (Rose, G. 2003).

En las lecturas del pasado de la disciplina, la geografia aparece oportunamente
definida como una “empresa tradicionalmente centrada en la representacion visual del
mundo” (Schwartz y Ryan, 2003: 3) e incluso se rescata del olvido que Halfold Mac-
kinder afirmaba que la geografia “es una forma especial de visualizacion”.

Diversos repasos de la tradicion geografica coinciden en recuperar la relacion
entre visualidad y conocimiento geografico, tendiendo a poner en primer plano los
ensayos que se hicieron para desarrollar lenguajes visuales que expresaran grafica-
mente las concepciones y experiencias espaciales (Driver, 2003; Godlewska, 1999;
Schwartz y Ryan, 2003; Cosgrove, 2008).

Las revisiones contemporaneas admiten que la cuestion visual ha sido rapida-
mente incorporada en algunos subcampos de la disciplina —en particular, la geografia
historica, la geografia cultural y la historia de la geografia. En esos casos, las reflexio-
nes sobre el lugar que ocupan las fotografias y los mapas, asi como las précticas que
las producen y reproducen, se han nutrido de las nuevas propuestas tedricas que so-
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meten a examen aspectos tales como la visualizacion para renovar las interpretaciones
sobre la variedad de culturas visuales en geografia (Ryan, 2003: 232).

Todos estos aportes recientes toman distancia respecto de los enfoques tradicio-
nales (que relegaban el estudio de las imagenes o lo incorporan muy esquematicamen-
te). Pero también se desmarcan respecto de la moda de sobredimensionar “lo visual”.
Por eso algunos autores insisten en indagar el rol de las imagenes en la construccion
de los ordenes discursivos de la geografia (Cosgrove, 2008).

La imagen geografica suele poner en escena un esfuerzo, nada novedoso en la
historia de la humanidad, por miniaturizar el mundo como una estrategia para asignar-
le un orden, entenderlo y en definitiva, situarnos en él. Se trata de una doble apelacion
que, como ha remarcado magistralmente Denis Cosgrove, ha articulado la relacion
entre las iméagenes y las practicas de conocer el mundo a lo largo de la tradicion
geografica. Por un lado, la imagen apela a la autoridad de la vision y, en particular, al
imperio de una mirada totalizante: este mundo en miniatura se despliega ante el escru-
tinio de nuestros 0jos. Por otro lado, esa visibilizacion parece destinada a buscar y a
constatar la existencia de un orden, una simetria, un patrén (Cosgrove, 2008).

Se ha sugerido que las imagenes geograficas comparten este deseo y esta bus-
queda por seleccionar, ordenar, sistematizar informacién. Pero las imagenes encarnan
claves visuales y no son espejos de la realidad: constituyen en si mismas relatos visua-
les sobre lo real. Los autores de los textos aqui compilados comparten la preocupacion
y el esfuerzo por analizar las imagenes en su carécter problematico, tanto en lo que
concierne a su produccion como en lo que atafie a su circulacion, trazando las lineas
de un analisis que busca desentrafiar las huellas que delinean las selecciones puestas
en juego a la hora de su produccion asi como los modos autorizados/desautorizados
de mirar.

A pesar del sofisticado desarrollo que alcanzaron “las perspectivas visuales” en
ambitos académicos europeos y norteamericanos, en América latina y en la Argentina
en particular apenas se ha desarrollado de manera incipiente (Gonzalez Stephan y
Andermann, 2006). Especificamente en el campo de la Geografia (o, mejor dicho, en
relacion con temas geogrdficos), los aportes son escasos y aislados.

El interrogante que planteara Gillian Rose hace casi diez afios —“;en qué sentido
la geografia es una disciplina visual”?— sigue siendo tan pertinente hoy como entonces
y por ello, podriamos continuar preguntdndonos qué convierte a la disciplina en un
discurso visual del mundo.

La historia de esta obra

Este libro es el resultado de varias experiencias compartidas por las editoras y los
autores de los capitulos. Comenz6 a gestarse cuando las editoras encontramos que,
partiendo de distintas lineas de investigacion geografica, particularmente la historia
de la cartografia y la sociologia de la geografia escolar, compartiamos un campo de
preguntas en torno a la tradicion visual de la geografia. A partir de entonces hemos
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encarado una serie de emprendimientos que nos permitieron construir una propuesta
de reflexion colectiva que hoy presentamos bajo la forma de libro.

El primero de los antecedentes ha sido el Seminario de Lectura Dirigida desa-
rrollado en 2009 en el Instituto de Geografia de la Universidad de Buenos Aires. El
Seminario exploraba la visualidad en Geografia asumiendo que “lo visual” es tanto
una dimension de nuestras experiencias como una forma de aproximacion, y no un
lenguaje pasible de ser traducido a otros lenguajes. Para abordar estas cuestiones se
proponia discutir herramientas metodoldgicas que orientaran el abordaje de diversos
dispositivos visuales relacionados con las preocupaciones y las tareas geograficas.
En los afios siguientes, el trabajo se orientd explicitamente hacia la recuperacion de
herramientas tedricas y metodologicas desarrolladas en otros campos de saberes (fi-
losofia, historia del arte, arquitectura, estética, entre otras) para pensar los usos de las
imagenes en el pensamiento y en la practica geograficos.

Mas tarde, entre 2010 y 2012, el proyecto UBACyT “Geografia y Cultura Vi-
sual: la circulacion de imagenes cartograficas en diversas practicas sociales” le dio
continuidad y un nuevo marco institucional a la vocacion de trabajo colectivo que nos
habia reunido en el seminario de lectura. La composicion del grupo, marcada por las
diferentes procedencias disciplinares y formaciones profesionales, no ha sino reforza-
do el carécter interdisciplinario de esta propuesta de abordaje a la cuestion de las ima-
genes geograficas. El grupo Ubacyt también funcioné como espacio de intercambio
y trabajo colectivo, donde no sélo se profundizé las lineas de trabajo inaugurada en
el Seminario de Lectura Dirigida sino que también ha servido para trabajar colecti-
vamente los avances que algunos de los autores ibamos haciendo en nuestros respec-
tivos capitulos. Esta modalidad de trabajo contribuy6 a acordar puntos de partida, a
consolidar un andamiaje conceptual y tedrico comun y a plantear intersecciones enri-
quecedoras entre investigaciones que, a simple vista, parecian desconectadas entre si.

Finalmente, en octubre de 2011, algunos miembros de este grupo han organizado
y participado en las | Jornadas sobre Espacio y Visualidad. Imagenes y narrativas
sobre el espacio (UADER, Parand). En ese fértil ambito de discusion se discutieron
las versiones preliminares de gran parte de los textos que componen esta obra y tuvi-
mos la oportunidad de consolidar el trabajo grupal realizado en este primer tramo que
hemos recorrido juntos.

La estructura del libro
En su conjunto, el libro propone examinar, desde diferentes enfoques disciplinares, el
papel de “lo visual” en los procesos de construccion del territorio y de los imaginarios
geograficos. El interrogante que hilvana todos los trabajos aqui reunidos es como par-
ticiparon y participan las imagenes visuales en las reflexiones sobre el espacio, dentro
y fuera del campo estrictamente disciplinar de la geografia.

Diversos registros visuales (fotografias, pinturas, mapas, descripciones, follete-
ria turistica) han actuado en la configuracion de imaginarios geograficos que operaron
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y operan en la forma de concebir e interpretar el territorio: algunos de ellos formaron
parte de programas y politicas publicos, otros fueron decantando (e incluso en algu-
nos casos siguen decantando) a lo largo del periodo de instruccion escolar, y otros
se inscriben en el marco de practicas sociales y culturales diversas y segmentadas
(como la promocion turistica). A pesar de que estos registros tienen origenes diversos,
escalas e itinerarios de circulacion diferentes y objetivos variados, se superponen e
interacttian formando un entramado complejo que pone en juego ciertas ideas y cierto
sentido comun geografico sobre el territorio. Ese sentido comtn geografico esta for-
mado por supuestos y por conocimientos que se recuperan, se activan, se transforman,
se actualizan y se reproducen en procesos que trascienden ampliamente el marco de la
geografia como disciplina. En este sentido, el anélisis de las imagenes sobre el espacio
no tiene como objetivo solamente examinar las estrategias de representacion sino que
también pretende revisar las huellas del sentido comtin geografico que movilizan esas
imagenes.

(Como surgieron esas imagenes, como fueron puestas en circulacion y bajo qué
condiciones? ;Qué estrategias de visibilizacion / invisibilizacion ponen en accion?
(Qué ideas y valores asociados al territorio se fueron construyendo a través de este
repertorio de imagenes? Estas son algunas de las cuestiones que abordan los capitulos
que reune este libro.

El libro est& organizado en secciones que agrupan los capitulos. La primera sec-
cion, titulada “Geografia escolar e instruccion visual”, toma como objeto de analisis
la escuela y la geografia escolar. No es casual que iniciemos el libro con esta seccion
pues la geografia —en su extensa historia de participacion en la curricula escolar tanto
en la ensefianza primaria como secundaria— ha tenido un rol clave en la ensefianza de
modos de mirar las imagenes y a través de ellas, de modos de mirar el mundo.

El capitulo de Inés Dussel analiza la produccion de un orden visual de lo escolar
a través de la participacion argentina en las Exposiciones Universales en el periodo
1867-1900. La autora hilvana los dilemas que se presentaron —a la delegacién argenti-
na asi como a los organizadores del evento— para mostrar la escuela como un espacio
“digno” de ser visto en las exposiciones universales.

Veronica Hollman toma como objeto de andlisis el cuerpo de imégenes que ha
ido conformando la geografia escolar en la Argentina asi como también las funciones
que se les fueron asignando en la ensefianza. La autora presenta un anélisis del cuerpo
visual de la geografia escolar en distintos momentos historicos. También reconstruye
el rol de la geografia escolar en la configuracion y la transmision de los modos de
mirar las imagenes, paraddjicamente mas activo en periodos histéricos en los cuales
la circulacién de imagenes estaba mas limitada por las condiciones técnicas de su
reproduccion.

El texto de Maria Maura Meaca ofrece un ensayo de analisis del género docu-
mental tomando como caso de estudio la pelicula Una verdad incdmoda, frecuente-
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mente utilizada en las clases de geografia para ensefiar el cambio climético global.
Lejos de plantear que la mera incorporacion de un género de imégenes necesaria-
mente repercutira en una enseflanza mas deseable, la autora realza los conflictos que
supone “ensefiar a mirar un documental es ensefar a mirar un mundo mirado también
por otros”.

La segunda seccion “Formas de la nacion: geografias imaginadas” reine una serie
de trabajos que comparten ciertas reflexiones sobre la relacion entre las imagenes
geograficas y las formas de representacion de la nacidn, ya sea en su capacidad de
articular discursos “desde arriba” (en esquemas estadisticos o en sus funciones politi-
cas), ya sea en su dimension subjetiva “desde abajo”, asi como en las tensiones que el
imaginario geografico nacional ha establecido con otros procesos identitarios.

El capitulo de Guillermo Velazquez y Andrea Vega reconstruye las imagenes del
territorio nacional que estuvieron presentes en los censos nacionales realizados entre
1869 y 2001 —en algunos casos a partir de imagenes propiamente dichas y en otros a
partir de relatos descriptivos. Con la produccién de estos mapas los autores buscan po-
ner en evidencia las diferentes formas de organizar, ordenar y mostrar los resultados
estadisticos sobre el territorio.

La contribucidn de Irina Podgorny analiza la adopcion y la adaptacion del siste-
ma de clasificacion de las regiones geograficas argentinas de Enrique Delachaux para
ordenar las colecciones antropoldgicas de los museos argentinos. Podgorny argumen-
ta que el éxito de este ordenamiento se fue configurando mas alla de las vitrinas de
los museos.

La investigacion de Perla Zusman examina el papel de las representaciones que
circularon en la Exposicion Internacional de Bufalo (1901) en el marco del proyecto
panamericanista. Zusman analiza la imagen de pais construida y llevada por la repre-
sentacion argentina, particularmente las estrategias visuales utilizadas para mostrar
una nacién avanzada y atractiva para el turismo y para las inversiones estadouniden-
ses. La autora demuestra que el analisis de lo visual permite desmenuzar los pliegues
existentes en la posicion argentina respecto del proyecto panamericanista.

El trabajo de Carla Lois recoge la discusion tedrica sobre el imaginario geo-
grafico y los mapas mentales a partir de la produccion de imagenes por sujetos que
tradicionalmente habian sido vistos como pasivos “receptores”. Desde la indagacion
empirica, Lois analiza como esos sujetos han reelaborado los “estimulos visuales car-
tograficos” a los que se han visto sistematicamente expuestos para construir una idea
sobre el territorio de la nacion y, mas ampliamente, sobre la Argentina.

Fernando Williams propone analizar la produccion y la circulacion de imagenes
de la Patagonia realizada por los colonizadores galeses asentados en el valle inferior
del rio Chubut a partir de 1865. Williams reconstruye la imagen de la Patagonia gale-
sa: un valle con obras, poblado y cultivado pero con tierras disponibles, un territorio
atractivo para la llegada de nuevos inmigrantes. Se trata de una imagen alternativa y
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en disputa a la que dibujaba en la misma época el estado nacional, construida en el en-
tramado de géneros visuales diversos —mapas, fotografias, tapices— también tensado
con las imagenes suscitadas a partir de textos poéticos.

La tercera seccion “Geografias, entretenimiento y culturas de consumo” articula tex-
tos dedicados a imagenes geograficas producidas y consumidas “fuera” de ambitos
estrictamente percibidos como geograficos y que, sin embargo, constituyen espacios
de produccion de modos de organizar y presentar la informacion sobre los lugares.

Claudia Troncoso retoma trabajos ya realizados sobre el papel de lo visual en
relacion a las practicas turisticas para analizar las imagenes turisticas de la Quebrada
de Humahuaca, en el noroeste de la Argentina. A partir de un cuidadoso analisis de las
imagenes que integran materiales de la promocion turistica oficial (elaborados durante
las décadas de 1990 y 2000), Troncoso pone en evidencia la incidencia de las ima-
genes turisticas en las formas de visitar, recorrer, mirar y fotografiar la Quebrada de
Humahuaca. Una de las contribuciones mas valiosas de este capitulo reside en como
contesta las concepciones tradicionales que asumen que la imagen representa lo real
para demostrar como las imagenes turisticas también funcionan “como modelos que
el paisaje debe imitar, reproducir y conservar”.

El capitulo de Maria José Doiny pone en discusion los mapas meteorolégicos
y su rol “como parte de una experiencia de comunicacion de informacién cientifica
en medios de prensa”. La autora propone analizar la produccion de estos mapas y su
circulacién en dialogo con el campo profesional de la meteorologia destacando como
eje problematico el registro visual de variables “invisibles” y de escalas no accesibles
en forma directa al ojo humano.

La contribucién de Alejandra Rodriguez nos acerca nuevamente a las iméagenes
moviles al tomar como objeto de analisis El Ultimo malén (1917), un film silente que
recrea la sublevacion indigena ocurrida en 1904 en San Javier (Santa Fe). La autora
sostiene que esta pelicula abre el telon en la cinematografia argentina a la temética
de los malones en el territorio argentino. El andlisis detallado que construye Rodri-
guez identifica elementos originales en la produccion de este film —particularmente
en las representaciones de los mocovies— asi como las tensiones que emergen entre
el registro documental y argumental, entre el tiempo de la representacion y el tiempo
en el que ocurrieron los hechos. La autora hace dialogar el film con otras fuentes do-
cumentales ofreciendo de este modo interesantes elementos para el analisis de la vida
material del film y sus usos politicos.

El texto de Teresa Zweifel introduce una reflexion sobre la tension entre el ori-
ginal y las copias tomando como objeto de analisis los modos en que han funcionado
las précticas de copiado y las copias de mapas en el Rio de la Plata durante los siglos
XVIII y XIX. La autora sostiene que “los procedimientos de reproduccion, junto a los
criterios de validacion cultural, social, econdémica e institucional, permiten revisar el
valor de la copia como dispositivo de reelaboracion de saberes”.
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La cuarta y ltima seccion “Las imagenes como registro cientifico en trabajos geogra-
ficos” tiene la particularidad de haber privilegiado aspectos poco visibles relacionados
con la produccion de imagenes geograficas.

El articulo de Marta Penhos indaga los pliegues de las descripciones cientificas
de Tierra del Fuego producidos en el “Viaje al Beagle” (1826-1836). La autora ana-
liza la complementariedad entre ciencia y estética en la percepcién y la descripcion
de los habitantes y de la geografia fueguina desde lo textual y lo visual. Lo visual
aqui permite reconstruir la apreciacion estética del paisaje y complementariamente la
necesidad de ordenarlo en una descripcion cientifica, con datos precisos y objetivos.

El texto de Malena Mazzitelli Mastricchio analiza el papel de la fotografia en la
produccidn de la cartografia topografica tomando como objeto empirico los trabajos
topograficos de Jos¢ Luis Alegria en la Direccion de Minas, Geologia e Hidrologia.
A través de la reconstruccion de los procedimientos seguidos para la realizacion de
un mapa topografico la autora identifica la educacion de una mirada topografica del
territorio. La produccion de un conjunto de imagenes solidarias entre si —croquis,
mapa anteproyecto, mapa del itinerario, dibujos y fotografias— se van entramando en
una secuencia que finaliza en la “traduccion cartografica” de un conjunto de insumos
graficos previos. Una de las contribuciones de este trabajo reside en la identificacion
de la creatividad y sensibilidad de un sujeto —el topdgrafo y el cartégrafo— en la pro-
duccion de una imagen cientifica del territorio.

El capitulo de Marina Rieznik explora las tensiones y las relaciones existentes
entre discursos, dibujos y materialidad en la Argentina de finales del siglo XIX. Los
esquemas de tendido de telégrafo, realizados por Manuel Bahia en 1891 para Direc-
cién General de Correos y Telégrafos, mostraban un territorio integrado en una red
coordinada y articulada que, como advierte la autora, daban sustento a los discursos
técnicos y politicos de la época. Sin embargo, estos diagramas tenian poca relacion
con los mapas que evidencian los problemas técnicos existentes para extender esta
red y con las descripciones de la época que exponian problemas politicos y las restric-
ciones materiales que obstaculizaban el efectivo funcionamiento de una nuevo orden
temporo-espacial.

El ensayo de Graciela Silvestri trae a este libro de un conjunto de experiencias
directas vividas por la autora en el marco de la expedicion Parana Ra ‘Angé, una
expedicion cientifico-cultural por los rios Parana y Paraguay realizada en el afio 2008.
Silvestri reconstruye los modos de mirar, utilizar y transformar el rio a través de qui-
nientos afos de historia. El trabajo pone en discusion las relaciones entre entre expe-
riencia y registro del espacio asi como su articulacion con las practicas y las acciones
para transformar el ambito fluvial.
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La publicacion de este libro es la etapa final de un largo proceso cuya concrecion fue
posible gracias al esfuerzo y al apoyo de muchas personas e instituciones. En primer
lugar, sin duda, agradecemos el trabajo de cada uno de los autores, verdaderos prota-
gonistas de este trabajo colectivo, y la confianza que han depositado en este proyecto.

Como toda realizacion, aquel embrionario proyecto con el que procuramos arti-
cular un grupo de trabajo requiri6 de diversos apoyos materiales e institucionales para
sostenerse y arribar a este punto. Entre ellos, cabe una mencion especial al CONICET
y a los espacios de ensefianza e investigacion donde desarrollamos nuestras tareas —la
Universidad de Buenos Aires, la Universidad Nacional de la Plata y la Universidad
Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires.

En la etapa de edicién, esta obra se vio enriquecida con los aportes de los evalua-
dores anénimos asi como con las lecturas atentas y rigurosas de Rodolfo Bertoncello,
de Carlos Reboratti y de Jordana Dym. Contamos con la preciosa colaboracion de
Nelsa Grimoldi para la preparacion de las versiones finales de los textos. Finalmente,
queremos agradecer a la Agencia Nacional de Promocion Cientifica y Tecnologica
que, a través del subsidio a la investigacién otorgado a jovenes investigadores, ha
contribuido en el financiamiento para la publicacion de este libro.

Deseamos que este libro renueve el interés por explorar la relacion cultura visual-
espacio y que abra nuevos interrogantes, dentro y fuera del campo estrictamente disci-
plinar de la geografia, desde el punto de vista metodolégico y conceptual en el analisis
de temas y preocupaciones sobre el espacio. También agradecemos el apoyo recibido
de la Universidad Nacional de Rosario para esta publicacion.
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Geografia escolar e instruccion visual






CAPITULO I

La escuela como espectaculo
La produccion de un orden visual escolar
en la participacion argentina
en las Exposiciones Universales, 1867-1900!

IngEs DusseL

a escuela suele ser considerada como lo opuesto a la cultura del espectaculo.

Sus caracteristicas grises y rutinarias, sus personajes cotidianos y anénimos,

los grandes niimeros que involucra son condiciones que la presentan como
la antitesis de lo glamoroso y espectacular. Sin embargo, hay varias lineas de conti-
nuidad histdrica entre uno y otro espacio que valdria la pena rastrear. Pese a que no
adhirié, al menos no masivamente, a la busqueda del entretenimiento de masas o del
glamour de las industrias culturales, la escuela particip6 de la produccion del especta-
culo modemo al contribuir a educar al espectador y a elaborar un orden de lo visible
en el cual el espectaculo podia ser apreciado (Crary, 1990).

Estudiar esa continuidad y esos préstamos entre espacios supone un abordaje
conceptual distinto al que viene realizandose en relacién a las imagenes. Las ciencias
sociales han considerado por mucho tiempo que lo visual importaba sélo como forma
o presentacidn de lo social (Mitchell, 2002). En el caso de la historia y en la teoria pe-
dagogica, las imagenes fueron muchas veces consideradas como una apariencia, una
suerte de pantalla donde se proyectaban los contenidos verdaderamente importantes
de la escuela y la sociedad. Por ejemplo, la historia de la educacién apel6 al analisis
de fotografias o de peliculas a los que se consideré como evidencias transparentes y
neutras de sujetos sociales o relaciones de autoridad (Dussel, 2008). La pedagogia, a
su turno, considerd que las imagenes eran vélidas porque actuaban como disparadores
del verdadero conocimiento que se queria lograr, que eran conceptos desprovistos de
forma; de hecho, en su pelea con las iméagenes religiosas, la pedagogia modema fue
volviéndose més y més abstracta, mas y mas modélica (Meirieu, 2005).

En este texto quiero considerar otra opcion tedrica, aportada por los estudios
visuales, que considera que lo social es rambién una produccion visual, y que esa vi-

| Este capitulo reclabora ideas presentadas en un articulo recientemente publicado: DUSSEL, Inés “Bet-
ween Exoticism and Universalism, Educational Sections in the Latin American participation at Inter-
national Exhibits, 1860-1900", en Paedagogica Historica. Special issue on “Lost Empires, Nations
Regained”, Vol. 47, nim. 5, October 2011, pp.601-617.
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sualidad configura formas y contenidos (Mitchell, 2002). En relacidn a la escuela, eso
significa tomar en serio el rol que ocupa la produccion de lo visible en la organizacion
del espacio escolar y de las interacciones pedagdgicas: la escuela es Jo que es porque
es un espacio visual. Al respecto, el antropélogo Jan Nespor sefiala que si los procesos
escolares no fueran visibles, no podrian ser movilizados a distintas escalas (desde el
aula hasta la administracién estatal) para funciones pedagogicas y estatales-adminis-
trativas tales como calificar y acreditar; de ah{ la centralidad del volver visible, del
hacer ver, del mostrar, en las acciones de las escuelas (Nespor, 2011). Foucault, en
Vigilar v Castigar, también puso de relieve la necesidad del poder disciplinario de es-
tablecer una visibilidad que permita controlar y dirigir los movimientos cotidianos de
los cuerpos (Foucault, 1986). La visibilidad no es una cascara para otros contenidos
sino que organiza ella misma relaciones y subjetividades.

Ese orden escolar de lo visible no se produce solamente a través de numeros y ac-
tas administrativas sino también a través de todo un orden estético, una organizacion
de lo sensible al decir de Ranciére (2003), que configura lo que puede y debe mostrar-
se, lo que es digno de atencidn, lo que debe considerarse bello y lo que queda como
abyecto o como indigno de ser mostrado y mirado. Induce formas de mirar, promueve
la visibilidad de ciertos objetos y procesos, y relega a otros.

La escuela, entonces, produce un espacio de lo visible que hay que historizar e
interrogar, sin darlo por sentado. En este texto, quiero analizar esta produccion de lo
visible tomando como objeto los intentos de convertir lo escolar en parte de un espec-
tadculo de masas a fines del siglo XIX, un momento critico en la estructuracién de la
escuela argentina. El espectdculo de masas en cuestion fueron las exposiciones inter-
nacionales, y los intentos fueron la organizacién de secciones escolares que destaca-
ron vistas, objetos y procesos educativos que eran dignos de ser mostrados y observa-
dos por el gran publico. Considero que estos intentos constituyen episodios valiosos
para entender c6mo se produjo un cierto orden visual a través de la escuela, y como
la escuela busco negociar, a veces de manera fallida, con las nuevas concepciones de
espectaculo y de entretenimiento de masas que iban surgiendo en esa época. También
son valiosos porque muestran las tensiones entre lo nacional y lo internacional en la
produccion visual de la modernidad de fines del siglo XIX, un aspecto particularmen-
te sensible para lo escolar, que queria ser simultaneamente la realizacién de un ideal
universal, y una empresa nacional y nacionalizadora.

¢ Por qué tomar a las exposiciones internacionales como objeto de estudio? Las
exposiciones, ferias o exhibiciones universales fueron ambitos importantes por medio
de los cuales se busco ordenar el mundo en términos visuales, culturales y politicos
en la segunda mitad del siglo XIX. Walter Benjamin sefiald que fueron “lugares de
peregrinacion al fetiche de la mercancia” (Benjamin, 1988: 179), espacios donde se
industrializo la diversion de las masas y donde se organiz6 la “fantasmagoria de la
cultura capitalista” para que la consuman los obreros de Europa (Benjamin, 1988:
181). Estructuradas en torno a pabellones por paises o regiones que mostraban, me-
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diante una particular disposicién de objetos, su economia y su cultura, las exposicio-
nes universales fueron configuraciones estratégicas para exhibir un orden totalizador
del mundo. Este orden expresaba los deseos y enunciados del imperialismo europeo,
con sus jerarquias y sus diferencias bien demarcadas (Mitchell, 1989). Lo hacian,
ademas, mezclando lo comercial, lo politico y lo cultural, sugiriendo una profusién
ilimitada de mercancias y un horizonte de progreso indefinido (Pred, 1995: 37). Pero
ademds de su contenido, las exposiciones internacionales contribuyeron a producir un
régimen visual espectacular, que organizé tanto un imaginario visual sobre el mundo
como un modo de participar de ese régimen: la visita ilustrativa e ilustrada, la mirada
cercana pero con distancia moral.

Las exposiciones involucraban también una especie de concurso o competencia
entre naciones, fomentando de esa manera la articulacién de narrativas nacionales en
los pabellones de cada pais, y sancionando, mediante premios y menciones de honor,
una escala jerarquica en el continuum del progreso capitalista modernizador. Esa do-
ble demanda de inscribirse en una jerarquia de naciones y en un espectaculo moderno
implicd, para las naciones latinoamericanas, negociar con demandas paradéjicas: por
un lado, querfan mostrarse como parte del mundo civilizado-europeo, y al mismo
tiempo, debian ofrecer algin grado de originalidad para responder a las demandas
del espectdculo de masas y destacarse en ese gran conjunto. Esto puede verse en la
participacidn argentina en la exhibicién de Paris de 1867, donde, como sefialaré més
adelante, el representante argentino en Paris (un francés) reclamo insistentemente el
envio de indigenas y gauchos como “cuadros vivos”, lo que fue resistido por el comité
argentino que insistia en mostrar exclusivamente ejemplos de la vida industrial y de
los avances de la “civilizacion” en el pais. También puede verse en las decisiones
brasilefias sobre su pabelldn “tropicalista” en Paris en 1889 (Andermann, 2007), y en
el Palacio Azteca que el gobierno mexicano construy6 como emblema de su identidad
nacional en esa misma exposicion (Tenorio Trillo, 1998). En todos los casos, estuvo
presente una tension entre el exotismo y la modernidad industrial que tuvo multiples
efectos en la produccion de una imagen del espacio latinoamericano.

En la mayoria de las exposiciones de esas décadas se incluyeron objetos educa-
tivos. Junto a los pabellones de la industria (elementos estelares de esta constelacion
politico-visual), fueron incorporadas secciones escolares que ilustraban sobre los mé-
todos, los contenidos y los logros de los sistemas educativos de cada pais. La inclu-
si6n de estas secciones escolares se fundamentaba en que, en esta “fantasmagoria” o
imaginario de la cultura occidental, la educacion tenia un papel fundamental: el de
mostrar el grado de “civilizacién” de las sociedades, y serialar el compromiso con la
empresa modemizadora (Lawn, 2009; Grosvenor, 2005; Coté, 2000; Martinez-Valie
y Roldan Vera, 2006). Tanto como los ferrocarriles y la industria, las escuelas eran
“faros de la civilizacién” (expresién de Sherlock Holmes citada por Donald, 1992),
indices del grado de modemizacion de una sociedad.
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En este texto, analizaré los envios que representaron a la Argentina en algunas
exposiciones universales del periodo mencionado, para entender cémo se produjo un
orden visual escolar digno de ser mostrado en el espacio de las exposiciones. De ese
analisis, destaco dos elementos. El primero es que el orden escolar que tendié a mos-
trarse fue crecientemente global y homogéneo en sus formas y tecnologias (bancos,
libros, material didactico), al punto que José Zubiaur, inspector de escuelas enviado a
la Exposicion de Paris de 1889, reconocia que no tenia nada de peculiar y que podia
sumarse a una gran seccién escolar donde, no lo dudaba, descollaria el envio francés.
El segundo elemento se vincula a otra observacidén de Zubiaur, que vio tempranamen-
te la dificultad de las secciones escolares, aun de las mas impactantes, para competir
con el caracter de espectaculo de masas de otras secciones tales como los cafés orien-
tales, los bazares o los exdticos jardines tropicales brasilefios, todos ellas mucho mas
éxitosas en atraer al pliblico. Considero que ambos elementos, la globalizacion de las
tecnologias y las formas escolares, y su competencia con otro régimen de atraccion
visual que empieza a emerger con las exposiciones, son centrales para entender la
produccion de un orden visual para la escuela argentina.

Las exposiciones universales y 1a constitucién de un orden “digno de ser mirado”

“(La exposicion universal) es una institucién educativa donde los ex-
hibidores son maestros, los objetos exhibidos son materiales educati-
vos, y los visitantes son alumnos.” (5.4. André, 1897, en el catalogo
a la Exposicion de Estocolmo de 1897, citado por Pred, 1995:41).

“Una exposicién es una inmensa “leccion de cosas” para la gente
grande.” (Guide Bleu du Figaro, 1889, citado por Jean Lorrain,
1889: 9)

Las exposiciones universales se volvieron populares a partir de mediados del siglo
XIX, conforme avanzé lo que Tony Bennett (1994) ha llamado el “complejo exhi-
bicionista”, el conjunto de tecnologias que convertirian el mundo en un espectdculo
para ser visto y consumido por las masas, y que reconocen otro exponente central
en los museos que se difunden por la misma época. Estos dispositivos de educacion
popular combinaron distintas disciplinas, como la historia del arte, la arquitectura, la
economia y el disefio, en una serie que se estructur6 a partir del “ver y contar” (show
and tell). E1 “ver” era tan importante como el “contar”: emergieron tecnologias visua-
les de la verdad (Gonzalez Stephan y Andermann, 2006: 9) que buscaron, en el plano
de la “equivalencia visual generalizada”, fijar modos y contenidos de la representa-
cién del mundo, y especialmente del “ser educado” y de la identidad nacional.

La primera de esas grandes exposiciones tuvo lugar en 1851 en Londres, con la
participacién de quince de las colonias inglesas, asi como de otros veinticinco paises,
en un enome edificio (el Palacio de Cristal del arquitecto Joseph Paxton, que se-
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ria considerado un monumento arquitecténico e ingenieril de avanzada) que ocupaba
ocho hectareas. En sus exhibiciones habia reproducciones de antigiiedades egipcias,
de cafés tunesinos, de calles del Cairo, asi como textiles, cerdmicas y productos agri-
colas e industriales (el hierro y maquinas a vapor). Durante los seis meses que perma-
neci abierta, fue visitada por mds de seis millones de personas, que se convirtieron
ellas mismas en parte del espectdculo a ser visto. Los primeros paseantes del Palacio
de Cristal de Londres en 1851 circulaban entre palmeras y flores exdticas, inaugu-
rando una experiencia del tropico en la capital inglesa. Constituia, asi, un modo de
apropiarse de lo otro, de convertirlo en cercano a la par que distante. Las secciones de
Egipto y la India contribuyeron a la difusion del “orientalismo”, de una representacion
particular del Oriente, exotico, colorido, populoso y salvaje, que se fue imponiendo
como metafora de la alteridad (Bennett, 1994; Mitchell, 1989). Esta exposicion fue
reiterada en 1862, y en 1867 se organizd otra similar en Paris, seguida de una en Viena
en 1873, en Filadelfia en 1876, en Paris en 1889, y en Chicago en 1893. Numerosas
otras se sucedieron, de mayor o menor alcance, imponiendo la idea de la “exposicion
universal” como la forma de mostrar una coleccién que organizaba, jerarquizaba y
construia sentidos particulares sobre aspectos centrales de la cultura mundial, a la par
que entretenia y divertia a las masas.

La estrategia de exhibir y organizar visualmente al mundo no comenzo en el
siglo XIX. De acuerdo a varios historiadores culturales, el “complejo exhibicionista™
comenzo a estructurarse después del Renacimiento. Los “gabinetes de curiosidades”™
y las bibliotecas, que existian desde la Antigliedad, se volvieron parte de interaccio-
nes sociales mas amplias, signos de acumulacién y de riqueza, marcas de distincién
(Pomian, 1987). Al mismo tiempo, y como una de las consecuencias de los viajes
coloniales de fines de!l siglo XV en adelante, los seres humanos también empezaron a
ser exhibidos como “monstruos” o “extravagancias”. El mismo Cristobal Coldn trajo
consigo no so6lo plantas exoticas y animales sino también indigenas que ilustrarian
las caracteristicas del Nuevo Mundo a las cortes europeas. Desde aquel entonces,
se transporto gente a través de los océanos para ser mostrada en circos y ferias. Mu-
chos europeos tuvieron sus primeros contactos con €stos nuevos otros recientemente
incluidos en la especie humana a través de los gabinetes de extravagancias o circos
humanos que viajaban a través de Europa en aquel periodo.

Este modo de exhibicion de la cultura se transformé radicalmente a finales del
siglo XVIIL Los cambios sociales, politicos y mentales que tuvieron lugar en aquel
entonces contribuyeron a la emergencia del museo y de las exposiciones como insti-
tuciones publicas a través de las cuales la gente debia aprender nuevos saberes sobre
si mismos y sobre los otros. Entre estos cambios, hay tres que han sido destacados
por los historiadores culturales: la creacién del museo y la exhibiciéon como medio de
educacion publica; la emergencia de un concepto evolutivo del desarrolio de los seres
humanos; y la disponibilidad y generalizacién de un modo visual de representacion.
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El gabinete de rarezas para el consumo de unos pocos nobles y ricos, como am-
bito privilegiado en el cual tenia lugar la representacion de otras culturas, fue re-
emplazado por el museo y la exposicién como lugar publico para ver y ser visto.
No es casualidad que una de las primeras acciones de la Revolucion Francesa fuera
establecer el Louvre como el primer museo de arte nacional. Segin Carol Duncan,
la transformacion del viejo edificio cortesano en un espacio de exhibicién abierto
en 1793 mostr6 tanto los impulsos plebeyos del gobierno revolucionario como su
simultidnea adopcidn de los valores de la cultura “alta” (Duncan, 1991). Poco tiempo
después, la idea del Imperio vino a reorganizar la exhibicion, reubicando las raices de
la civilizacién occidental en una Grecia y un Egipto subitamente vueltos blancos y
arios (Bemal, 1987). A través de la seleccién de artefactos culturales y representacio-
nes del pasado, los museos sirvieron a los fines de construccion del estado-nacion y el
orden colonial. En el despliegue de sus colecciones, el Louvre ensefi6 a los franceses
que ellos eran la cuspide de la civilizacion, y por lo tanto sus mas legitimos herederos.

En Gran Bretaia, el acceso puiblico a los museos tuvo que esperar hasta media-
dos de 1850, cuando tuvieron éxito algunas experiencias que incluyeron a las clases
pobres en lugares “civilizados™ y de “alta cultura”. Es interesante destacar que, duran-
te las manifestaciones cartistas de 1848, el Museo Britanico fue ocupado por tropas
militares “tan vigilantemente como si se tratara de una penitenciaria” (Bennett, 1994:
134) los museos eran considerados la propiedad de las clases ilustradas y ello los con-
vertia en posibles objetivos de la furia de las masas. Sin embargo, pocos afios después,
el éxito econdémico y politico de la Exposicion Mundial del Palacio de Cristal en 1851
alento la consideracion de estos espacios como un medio adecuado de atraer y formar
a un publico civilizado, que —se presumia— aprenderia a vestirse, comportarse y actuar
en situaciones similares. “Ser visto” en un museo, convertirse en parte de la multitud
ordenada que asistia a las exhibiciones y que eran el orgullo de la reina Victoria, paso6
a incluirse entre los rasgos definitorios del buen ciudadano, que portaba no sélo una
ética sino una estética.

El segundo cambio subrayado por los historiadores culturales es la inclusion del
otro (y de la propia identidad) en una narrativa sobre la humanidad. Mientras que la
[lustracion se consideraba a si misma como la “edad madura” de ios humanos, como
el estadio més alto en un largo desarrollo, las otras culturas eran representadas como
los estadios primitivos o los primeros pasos de una historia comun (Mitchell, 2002).
Inicialmente los museos de arte s6lo exhibian obras griegas, romanas, egipcias y euro-
peas; como dice Carol Duncan, los *’grandes momentos de la civilizacidn occidental’
se acentuaron programaticamente como la herencia del presente” (Duncan, 1991: 99).
Mas tarde, las colecciones del Lejano Oriente y las culturas hindties empezaron a po-
blar las muestras, y hacia mediados del siglo XX también llego el tumo del llamado
“arte primitivo”. Aun cuando se decian los herederos del humanismo y del universa-
lismo, o quizas por eso, los museos y las exposiciones colocaron al hombre occidental
blanco en la clspide de la evolucién, como legitimo portavoz de toda la especie.
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Las exposiciones se organizaron en torno a dos polos: la luminosidad del progreso
(con sus elevadores, su energia eléctrica o a vapor, sus torres de hierro) y la barbarie
exotica periférica, estereotipada en su contraposicion a la modemidad. El “deseo y
poder incesantes del mundo occidental modemo de coleccionar el mundo” estuvo en
el centro de la organizacién de colecciones, aunque velado por promesas de redencion
y de una herencia compartida (Clifford, 1997).

Menos estudiados por los historiadores culturales han sido los cambios en la es-
tructura de representacion misma, que permitieron la popularizacién del museo y de la
exposicién universal. Samuel Weber, discutiendo a Heidegger, sefiala que después del
Renacimiento se produjo un movimiento que contuvo a todos los seres, en el cual “el
‘mundo’ mismo se vuelve una ‘imagen’ cuya ultima funcién es establecer y confirmar
la centralidad del hombre como capaz de representacion. La ‘Era’, o mas literalmente
el ‘Tiempo’ (Zeit) de la imagen-del-mundo se convierte asi en la de la representacidn,
Vorstellung, el traer-delante-y-poner-frente (al sujeto) las cosas” (Weber, 1996: 79).
Este movimiento es tan fuerte que dentro de este régimen de representacion, las cosas
“ocurren (tienen lugar) sélo en la medida en que pueden ser puestas en (su) lugar.”
Esta operacion s6lo puede ser hecha por los humanos, y este movimiento los reafirma
en su condicion de sujetos superiores, fundadores, constitutivos del mundo.

En un registro diferente, aunque compartiendo la importancia del régimen visual
de representacion, Timothy Mitchell sostiene que los museos se basaron en un modo
de representacion que separaba a la “‘realidad” de la “exhubicién” (Mitchell, 1989).
Segun Mitchell, los museos y las exhibiciones intentaron explicar, ordenar, asignar
valor y mas ain nombrar a fendmenos que de otro modo parecian incoherentes. El
supuesto era que, aunque Ja “realidad” existiera independientemente, no podia ser
inteligible para los ojos occidentales a menos que se la presentara en una forma fa-
miliar y conocida. La exhibicién de las culturas de los otros fue concebida como una
mimesis, una representacion que reflejaba su realidad. Sin embargo, la hegemonia de
este modo de representacion tuvo algunos efectos paradojales. Por ejemplo, los cafés
orientales de Paris eran, para el contempordneo de Nerval, “mds orientales” que los
cafés del Cairo; parece que la mirada europea sélo podia ver retratos y representa-
ciones que estaban hechos para su propio consumo.? Asi, a pesar del planteo inicial
de una separacion tajante entre el orden de la exhibicion y el de la realidad, y de una
relacion unidireccional, la exhibicidn también “produjo” la “realidad”, fuera ésta el
orden colonial (como dice Mitchell, 1989) o la sociedad burguesa (Bennett, 1994).

Este modo de representacion no sélo fue “aplicado™ sobre otros: el “mundo-co-
mo-exhibicidn” constituyd una sociedad del espectaculo, en la cual sélo vale la pena
aquello que es digno de ser mirado (Crary, 1990). Esto, & su vez, trae cambios en las
formas de percepcion; hay una realidad que puede ser observada a la distancia, y que

2 Se puede establecer un paralelo entre este “efecto paradéjico™ y las formas en que los turistas actuales
se vinculan a los “pativos” cuando viajan por ¢l mundo.
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puede conocerse s6lo a partir de ella. Al mismo tiempo, la construccion de una mi-
rada occidental especifica transformo a todos en potenciales turistas o antropdlogos,
que veian al mundo como una “representacion infinita de una realidad o significado
mas amplio” y sentian que su persona era una especie de rol o actuacion en un esce-
nario cultural (Mitchell, 1989: 309). La metafora de la actuacién se extendiod a otros
dmbitos, en lo que Kirshenblatt-Gimblett llama “el efecto-museo”™: éste se volvid un
modelo para experimentar la vida fuera de las paredes de sus edificios. El pasear por
Londres era como ir encontrando una amplia coleccion de objetos; los barrios pobres
podian ser narrados a través de los mismos tropos que se usaban para hablar de los
indigenas de las islas Fiji (Kirshenblatt-Gimblet, 1991: 410).

Vale la pena mencionar, aunque sea brevemente, que estos movimientos tam-
bién tuvieron sus correlatos en la educacion. En ese espacio, también florecieron los
museos escolares, entendidos como uno de los dispositivos mas actualizados para
representar y conocer las culturas pasadas y la vida natural (Fuchs, 2009). Habia un
presupuesto de que era necesario contar, en el espacio escolar, con el mundo “en mi-
niatura” (Gonzalez Stephan y Andermann, 2006), con una representacién metonimica
del orden natural y social que hiciera las veces de “enciclopedia visual”, y que diera
cuenta de la totalidad del mundo. Exhaustividad y clasificacion son dos movimientos
que se hacen juntos en la descripcidn del mundo en el siglo XIX, y que estructuran los
programas de historia natural y humana; se suma, ademas, la voluntad de hacer a ese
mundo tangible, concreto, visible, conforme se extienden los preceptos de la ciencia
positivista. Por eso los museos escolares incluian vestigios geoldgicos, colecciones de
especimenes botanicos y zooldgicos, representaciones pictéricas de batallas y héroes
patrios, y obras literarias. Es interesante observar que contenian, también, compo-
siciones y dibujos hechos por los alumnos: el propio orden escolar debia incluirse
en ese mundo en sinécdoque, miniaturizado (Mercante, 1893). Porque finalmente,
exhibir era una manera de aprender no solo sobre el mundo sino también sobre cémo
convertirse en un buen alumno, con sus disposiciones, sus operaciones, sus distancias
y mediciones. Puede decirse que la pedagogia misma tendié a museificarse, en tanto
se la concebia como una coleccién reificada de saberes y de eventos.

Hay una diferencia importante a resaltar entre los museos y las exposiciones:
mientras los primeros fueron intentos fuertes de estabilizar y cristalizar un orden de
saberes a través de una coleccién de objetos, los segundos tuvieron una “paraddjica
condicién de monumentalidad transitoria”, una “posicién intermedia entre lo itineran-
te y lo fijo.” (Gonzalez Stephan y Andermann, 2006: 19). Ello habilitd, probablemen-
te, una inscripcién mds clara en el mundo del consumo, una actualizacién sostenida, y
la persistencia de un caracter de “novedad” que permitio ser incluida entre los objetos
y précticas “de moda”. Asi, la exposicién aparecié como un dispositivo mds tipica-
mente capitalista, que anticipé movimientos de los museos contemporaneos hacia la
introduccion de la cultura de masas (por ejemplo, a través de las exposiciones sobre
dinosaurios en los museos de historia natural, inducidos por fenémenos como los de
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Jurassic Park) y del consumo directo (como las tiendas de compras anexas) (Clifford,
1997). Era una experiencia visual que interrelacionaba “espectaculo, deseo y poder™
(Gonzalez Stephan y Anderman, 2006) de maneras novedosas y renovadas.

Resumiendo lo dicho hasta ahora, las exposiciones y los museos produjeron re-
presentaciones a través de objetos, disefios y arquitecturas. En el entramado de espa-
cio y tecnologia, de comercio y cultura, de publicidad y entretenimiento, ellos ediica-
ron no solo a través de los contenidos y las formas desplegados en la exhibicion sino
también a través de la produccién de una “mirada de espectador™ particular, de una
interrelacion entre miradas y objetos, entre signos y cuerpos. Analizaré, a continua-
¢idn, como fue la participacion de la Argentina en estas exposiciones universales de la
segunda mitad del siglo XIX, y como se constituy6 en ellas un orden escolar “digno
de ser mostrado™.

La participacién argentina en las Exposiciones Universales; Ustedes asombran al
mundo con sus progresos®
Asombrar al mundo con los progresos propios: esa fue una de las funciones més im-
portantes que tuvo la participacion argentina en las exposiciones universales de fines
del siglo XIX. Podria traducirse lo anterior como la voluntad de construir una imagen
de la nacidn exitosa, tanto para una audiencia exterior como para el “‘consumo inter-
no” de esa narrativa triunfante. Richard Napp, autor del informe de la participacién
argentina en la Exposicion Universal de Filadelfia —celebrada en ocasion del cente-
nario de la independencia norteamericana en 1876—, seflalo que lo fundamental que
se buscaba con esa exhibicién era atraer poblacidn y vender mercaderias argentinas
(fundamentalmente, textiles y productos agricolas). La Argentina misma se convertia
en una commodity, una mercancia que queria venderse a inmigrantes avidos de me-
joras, con promesas de un pais tolerante, educado (se destacaban los avances de la
escolanzacion) y con tierra para cultivar,

¢Como se convierte a un pais en mercancia a ser mostrada y “vendida™? El libro
que documenta la participacion argentina en la Exposicion Universal de Par{s de 1867
provee detalles sobre la organizacion de los envios, sus caracteristicas y sus resulta-
dos, que resultan ilustrativos de la produccion de ese “orden para ser mostrado”. La
exposicion de Filadelfia, mayor que la de Paris en hectreas (casi 69) y en publico
participante (entre once y quince millones de visitantes, en siete meses), concitd ex-
hibiciones de cuarenta y un paises, entre los cuales se cuentan varios sudamericanos.
Su tema principal era la historia del trabajo, y su maxima atraccion, el elevador hi-
draulico. La Argentina envi¢ productos de la agricultura y la industria, aunque entre
ellos se “colaron” libros y materiales de ensefianza, como se resefiard mas abajo. Juan

3 Esta frasc figura cn el reiato del delegado argentino a la Exposicién Universal de Paris de 1889, San-
tiago Alcorta, como parte de los dichos del Ministro de Relaciones Exteriores francés al visitar el stand
argentino. Estd incluida al final de una seccién en la que el delegado sc queja de las dificultades y
omisioncs de la muestra argentina. —La Republica Argentina, 1889: 18-
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Maria Gutiérrez, presidente de la Comision preparatoria, buscé infructuosamente or-
ganizar una exhibicion previa de todos los productos en el Correo Central de Buenos
Aires, pero ello resultd imposible por la demora en enviar los productos por parte
de las provincias. Otro elemento indicativo de estas dificultades es que inicialmente
se solicitaron 200 metros cuadrados para el stand argentino, y sélo se otorgan 26, El
presupuesto total de 3000 pesos fuertes fue sub-ejecutado, segun consta en actas de la
Comision. Todo el libro contiene muchas quejas y reclamos del escaso eco obtenido
en las provincias al llamamiento a enviar sus productos a la exposiciéon universal: “El
numero y la calidad de los productos son inadecuados como muestra de los muchos,
variados y ricos que encierra en su inmenso ambito el feroz suelo en la Republica” (La
Republica Argentina, 1868: 10).

De las catorce provincias, sélo seis participaron con sus materiales, y de ellas,
solo dos fueron representadas por individuos que se movilizaron para hacerse presen-
tes. Gutiérrez hablé de “indiferencia” y la adjudicé a “las circunstancias que el pais
atraviesa, envuelto en su lucha nacional, por la interrupcion que ella ha debido necesa-
riamente producir en las tranquilas ocupaciones de la industria, y por la falta de habito
en nuestros pueblos en concurrir a tales exposiciones...” (La Repiblica Argentina,
1868: 11). Esta falta de habito debia revertirse ya que la participacion redundaria en
una “inmensa utilidad [...] creando un espiritu de noble y pacifica emulacién y hasta
borrando entre pueblos limitrofes y rivales las preocupaciones tradicionales de otros
tiempos” (La Republica Argentina, 1868: 11). Esta “noble emulacion” daria lugar a la
competencia con las otras naciones sudamericanas, que en todos los informes apare-
cen como inferiores y condenadas a un segundo y distante lugar después de la Argen-
tina. Se cuenta, casi al principio del informe, que la Argentina obtuvo en esa edicién
cuarenta y cinco premios sobre un total de ciento veintisiete que fueron otorgados a
todas las Republicas de Ameérica central y meridional. Le siguen, distantes, Uruguay,
con 18, Ecuador, con 16, Venezuela, con 14, y Chile, con 13 premios. En los relatos
posteriores a las exposiciones, los premios y las distinciones siempre ocupan un lugar
importante, simbolo de un reconocimiento mundial del lugar privilegiado del pais
dentro de su continente. Habria que ver, en esa bisqueda ansiosa por el reconocimien-
to, qué otros elementos de la identidad nacional se estaban tramitando.

En el informe, se dieron instrucciones precisas a comisiones provinciales sobre
cémo y qué se debia incluir en el envio. Por ejemplo, se dijo que “de los granos,
como trigo, cebada y maiz (se envian) seis libras cada uno. De los cueros y pieles de
animales domésticos o silvestres, en su estado natural o curtidos, dos de cada clase”
(La Republica Argentina, 1868: 28). La Comision dejé en claro que no se trataba de
hacer una exposicion de objetos de curiosidad, sino de saber donde se producian las
materias primeras mds facilmente o al menor costo (La Republica Argentina, 1868:
29). La idea de catdlogo de ventas era un organizador claro de la seleccién de objetos.

Sin embargo, la exposicion no se limitaba a la exhibicion de productos agricolas
o industriales. El Delegado de la Republica Argentina adjunto a la Comisién Francesa
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de Exposicion, Dr. Victor Martin de Mussy —quien cobrd un tercio de o que se gasto
en montar la exhibicion argentina-, escribid el 23 de octubre de 1865 a la Comision
sita en Buenos Aires que la Comision Imperial (francesa) deseaba que fueran a la
Exposicion “obreros ejerciendo sus oficios, como trenzadores de cuero, tejedores de
poncho de vicuia, de lanas, de algodén, de randas. de encajes, jentes (sic) del campo,
india y mestiza...” {Carta del Dr. Mussy a Juan Maria Gutiérrez, del 23 de octubre
de 1865, relatada por informe de Juan Maria Gutiérrez, 1868: 64). No hay mas refe-
rencias sobre este pedido de “numeros vivos™ hasta el 7 de febrero de 1866, en que
se refiere una nota del Sr. Ministro Balcarce que dice que: “Estd de acuerdo con la
Comisidn sobre la imposibilidad de mandar obreros indigenas a la Exposicion” (La
Republica Argentina, 1868: 65). Lamentablemente no se menciona el por qué del
desacuerdo, ni hay referencias a alguna discusidn anterior de la comisién. Ignoramos
si ésta estuvo en desacuerdo con la exhibicion de personas por motivos éticos o po-
liticos; esa discusién ya habia sido expresada en casos como el de “Jeremy Button”,
nombre con el que se conocid al indigena selknam que fuera exhibido en la Corte
de Inglaterra en 1830 llevado por la expedicion de Fitz Roy. Pero también pueden
haberse esgrimido motivos de logistica. El 22 de febrero de 1866, Moussy “insiste
en la conveniencia de que vayan a la exposicion con sus industrias manuales algunos
obreros del pais, e indigenas, como trenzadores, etc.” (La Repiiblica Argentina, 1868:
66), y dijo también que “habra un Restaurante y Café Sud-Americano, donde podra
concurrir el publico” (La Repiuiblica Argentina, 1868: 66). Queda en evidencia el tipo
de espectaculo que proponia montarse en la Exposicion Universal, que entraba en
tensién con la pretension de la exposicion cientifica y comercial.

La organizacién final del stand argentino en la Exposicion de Paris de 1867 com-
bind una narrativa nacional de tintes exéticos junto con la exposicion comercial. A
través del relato de un visitante (presumiblemente, el presidente de la Comision, Gu-
tiémrez), sabemos que lo primero que se veia al entrar eran tres gauchos de madera, “en
imitacion relativamente imperfecta”, con la paisana (también descripta como india)
cebando mate a dos gauchos que estan “con sus bolas temibles” y el lazo en e! aire.
Estas figuras de madera se habian vuelto populares como objetos de exhibicién en los
museos de etnografia europeos hacia pocos afios porque proveian escenas sociales
que estimulaban la visualizacion del exotismo y daban una extrafa sensacion de estar
vivas e inermes al mismo tiempo (Andermann, 2007: 72). La “actualidad”, la “puesta
al dia” en las tecnologias de exhibicién visuales fue un rasgo que se mantendria hasta
1900 en los envios argentinos,

El observador acota:

“Es preciso apresurarse a contemplar ese gaucho; el interés crece a
cada momento, porque seguramente no estd muy distante el tiempo,
si no ha llegado ya, en que la civilizacion que no se detiene, y que
labra cada dia nuevos surcos en la tierra argentina, sostenida por
una parte en la escuela que forma a los hombres y por otra en el
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camino de fierro que los acerca y los une, cambie esos trajes y esas
costumbres. El lazo y las bolas inutiles y destronados yacerdn al lado
del carcax primitivo y de las flechas abandonadas del indigena — la
azada, el carro, la aldea, la escuela, la iglesia, venceran al desierto.
En ese dia quedardn realizados los suefios de los espiritus nobles y
estudiosos de los Mitres y de los Sarmientos, las aspiraciones de toda
su vida de pensadores y hombres de estado. Solamente el cielo per-
manecera el mismo; [...]. En resumen, esos gauchos son una de las
mads felices curiosidades de la Seccidon Argentina que admiran, atraen
y retienen a la muchedumbre” (La Republica Argentina, 1868: 91).

Esta exaltacion visual del gaucho llama la atencién porque es una operacion contem-
poranea a la escritura del Martin Fierro por José Hernandez y bastante anterior a su
entronizacion como la figura tipicamente argentina. También sorprende la mencidn
a Bartolomé Mitre (por entonces presidente) y a Domingo Faustino Sarmiento, por
entonces embajador en los Estados Unidos, como préceres del progreso y la escola-
ridad. La exhibicion fue demarcando anticipadamente los contornos de una identidad
nacional que estd en plena definicion.*

La exhibicién también contuvo objetos cientificos y educativos. Por ejemplo,
la provincia de Buenos Aires incluyd libros impresos (entre ellos, las Vidas de San
Martin y Belgrano escritas por el presidente Mitre, y catdlogos de exposiciones de arte
de Buenos Aires), periddicos portefios, fotografias y mapas. Las fotografias fueron
enviadas por Jaime Armufd, de Buenos Aires, y presentaban “vistas variadas™ de la
ciudad y la provincia de Buenos Aires. Como parte de los materiales de ensefianza,
se incluyeron colecciones de osamentas fosiles de mamiferos recogida por Seguin en
la provincia de Buenos Aires y sobre las costas del rio Parand; “osamentas humanas
y dientes provenientes de los terrenos donde han sido encontradas las osamentas de
grandes cuadripedos”, y un “asperon tallado por la mano del hombre, de igual proce-
dencia”, que habian sido clasificados por un prof. Gervais de la Facultad de Ciencias
de Paris. En el catdlogo, no se detalla la proveniencia de las osamentas humanas, ni
su utilidad. Asimismo, se incluyeron modelos de mesas y bancos para las escuelas de
Don Marcos Sastre, de Buenos Aires; su “método ecléctico de caligrafia”, y una “co-
leccion de obras para la ensefianza primaria” de las que no se dan mayores precisiones
(LaRepnblica Argentina, 1868: 158 y 182).

4 Sin duda, estas definicioncs son previas a las que se iran produciendo en los programas escolares,
donde la gauchesca entra mucho mas tardiamente, y donde la mencién a los presidentes contempo-
raneos esta casi prohibida, por el efecto que busca separar la historia de la politica contempordnea.
-HUYSSEN, Andreas Twilight Memories. Marking Time in a Culture of Amnesia, Routledge, New
York — London, 1995- habla de las operaciones de distanciamiento entre la historia y la politica; la
primera buscar fijar sentidos comunes més alla de toda disputa, entronizarse y cristalizarse por fuera
de las controversias en que esta envuelta la politica. No parece scr éste el caso de ia produccion del
imaginario nacionat gue aparece en la Exposicién de Paris de 1867.
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Se prefiguraba, en estos objetos, la serie que poblaria los museos escolares que
surgieron en la década siguiente: huesos y vestigios de animales y humanos, foto-
grafias, representaciones pictéricas mod¢licas, y una seleccion de libros que incluia
métodos iniciales de lectoescritura y textos para la formacion politica a través de la
historia. La inclusidn de bancos y mesas escolares es destacable, ya que sefiala una
produccion original en el 4mbito de las tecnologias escolares, pronto reemplazada por
productos europeos (Trentin, 2004).

La participacién de la Argentina en la Exposicién Universal de Paris en 1889
mostro elementos distintos a la de 1867. Esta exhibicién, organizada para el cente-
nario de la Revolucidn Francesa, tuvo como sus estrellas a la Torre Eiffel y al hall
de maquinas que mostraban los avances de la segunda revolucién industrial; la reina
absoluta fue la electricidad, y la Torre Eiffel irradiando luces blancas, azules y rojas
como la bandera francesa llevo a acuiiar la imagen de Par{s como “ciudad-luz” (Ku-
hlmann, 2001: 42). El espectaculo era deslumbrante, e incluia el avance tecnoldgico
tanto como la presencia de las masas. La exposicion ocupaba 96 hectareas, y fue visi-
tada por 32 millones de espectadores.

El contexto politico fue también importante para la produccion del espectaculo.
La exhibicién homenajeaba el centenario de la Revolucién Francesa, y eso llevo a que
muchas monarquias europeas (Alemania, Austria-Hungria, Bélgica, Espaiia, Inglate-
mra, [talia, los Paises Bajos, Portugal, Rusia y Suecia) decidieran no participar. Pero
la diplomacia francesa consigui6 que se organizaran exhibiciones del sector privado
de esos paises, y “vencio el boicot por medio de referencias al consenso moderno
basado en verdades y valores universales” (Tenorio Trillo, 1998: 34). El resultado fue
una alianza fuerte entre republicanismo y ciencia. Como dijo un comentarista francés
de la época: “si los reyes de la guerra rehlsan asistir a la Exposicién de 1889, ;qué
importa? Tenemos al rey de la ciencia [Edison]” (Emile Durer, citado por Tenorio
Trillo, 1998: 34).

La ausencia de las monarquias europeas parecid abrir espacio para que los pai-
ses latinoamericanos ocuparan un espacio pnvilegiado como aliados republicanos, y
para que pudieran adquirnir algun brillo propio. Sin embargo, pese a sus considerables
esfuerzos —que seflalaré enseguida-, su presencia fue opacada por las “dotes para la
teatralidad” norteamericana (Emile Durer, citado por Tenorio Trillo, 1998: 37) y por
la presencia dominante del Oriente exotico.

La ubicacidn de los pabellones fue un primer punto de conflicto. Fernandez Bra-
vo argumenta que la delegacidn argentina resistio la propuesta de incluir un pabellén
latinoamericano dentro de la seccién destinada a las colonias. Esta seccidon estaba
dividida en cuatro distritos “étnicos”: arabes, africanos, asidticos y oceédnicos. Los
latinoamericanos debian ser el quinto distrito, concebido como otra “ciudad colonial”
(Fernandez Bravo, 2006), pero sus esfuerzos por independizarse y ser reconocidos
como republicas auténomas lograron prevalecer, probablemente ayudados por la fuer-
te inversion que estos paises decidieron hacer en la exhibicién.
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Sin embargo, las tensiones entre las narrativas cosmopolitas-modernizadoras,
como las que proveian la ciencia y la educacion republicanas, y las del espectdculo
exdtico que la logica de la exposicion imponia fueron resueltas en general hacia €l
segundo polo, que también se apoyaba en los deseos imperiales de fundar un orden y
una jerarquia para el mundo coronada por los europeos. Jean Lorrain, un comentarista
contemporaneo de la Exposicién de 1889, escribid un texto critico sobre la exhibicién
en el que decfa: “Basta del gusano oriental y de los Campos de Marte incendiados
por el sol, basta del baschich, baschich de la Calle del Cairo y los gongs del pequefio
javanés” (Lorrain, 1889/1900-2002: 70). Tituld a su texto “Escuela buissoniana”, en
referencia a Férdinand Buisson, el organizador de la escuela republicana en Francia:
para Lorrain, la oposicion entre el trabajo serio de las escuelas y el baschich, baschich
ruidoso y extravagante era profunda e irremediable. En 1900, ante una nueva exhibi-
cidn, Lorrain decidié llamarla “El Gran Bazar”, una fiesta de mercancias a la que le
faltaba grandeza cultural. Lorrain criticd que la exposicion estaba llena de bailarines
y de personajes y comidas exoéticas, pero cada vez habia menos libros. Escribi6 en
mayo de 1900: “;Libros! Estan olvidados en la fiebre de esta Exposicion. [...] Son los
grandes sacrificados en esta primavera. [...] Los abrimos quizas por un golpe de la
conciencia, pero no los leemos. ;Quién tiene un minuto para dedicarles en este galope
y visitas a todos los pabellones, a todos los palacios de esta gran fiesta universal?”
(Lorrain, 1889/1900-2002: 210). La queja nostélgica por la pérdida de centralidad de
los libros (cabe notar, en una época con una poblacion mayoritariamente analfabeta)
se repetiria pocos afios mas tarde con la aparicion del cine.

¢Qué operaciones produjo la representacion argentina en este marco? En primer
lugar, la apuesta fue por tener una presencia grandilocuente, a partir de la construc-
cién de un edificio/palacio que consumi6 mas de la mitad de los gastos (mas de un
millén de francos).” Sefial6 el delegado del gobierno, Don Santiago Alcorta, que la
representacion argentina “ha ofrecido un especial interés, no sélo por los productos
presentados en ella, sino por su arreglo, por sus instalaciones lujosas, y por estar ador-
nada de planos, cuadros graficos, cuadros estadisticos, y por tantas fotografias que
llamaban la atencion, haciendo conocer las calles de nuestras ciudades, sorprendidas
en su movimiento diario” (La Republica Argentina, 1890: 15). El disefio fue realizado
por Charles Ballu, un arquitecto francés, y consistié en un palacio de dos plantas con
mds de 1.600 metros cuadrados, adornados con una cantidad de esculturas interiores
y exteriores, todas hechas por artistas franceses.® La imagen que se buscaba imponer
era la de una nacién blanca y rica. “Dentro del pabellon afrancesado, la Argentina
se presentaba como una mujer joven reclinada sobre una vaca, que tenia a sus pies
tres figuras masculinas que representaban a la industria, el comercio y la ganaderia”
(Barth, 2008).

5 Eltotal de gastos de la exposicién universal fue de 41 millones de francos.
6 El Palacio Ballu sc trasladé luego a Buenos Aires, donde alojé al Museo de Bellas Artes entre 1910 y
1933
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Alvaro Fernandez Bravo (2004) subraya el contraste entre estas imagenes de una
paz bucdlica en las pampas y la historia sangrienta de conflictos y camparias militares
contra los pueblos originarios en el siglo XIX. El pabelldn tenia como su punto de
entrada y estrella dominante un frigorifico, que queria mostrar el desarrollo industrial
de un pais conocido por sus bienes primarios. También ocupaba un lugar central una
galeria de retratos de los héroes nacionales de la independencia. Los gauchos apare-
cian como representacion plana, en un mural de mosaicos en una de las paredes de una
habitacién interior, y una pintura de un grupo indigena estaba confinada a una pared
casi escondida debajo de las escaleras centrales (Barth, 2008). Un detalle curioso es
que habia unos soldados que vigilaban simbolicamente al pabellon, pero fueron du-
ramente criticados por la prensa argentina por estar vestidos con un uniforme militar
francés del Segundo Imperio, un lapsus extrafio del ejército republicano argentino, y
por otro lado se criticé que no fueran de raza blanca y parecieran “mulatos o chinos”
(La Nacién, 26-8-1889, citada por Barth, 2008).

El esfuerzo era aparecer como la mds europea y blanca de las naciones latinoa-
mericanas, Como una nacion con el “destino manifiesto” de sobresalir y a liderar Amé-
nica. Los contenidos nacionalistas-europeistas son marcados en el relato de Alcorta.

“Era curioso observar la impresion que esas vistas producian en el
espiritu de los visitantes del pabelldn, y que se traducia en sus excla-
maciones: jhay cosas como las de aqui! jhay tramways, hay plazas,
hay jardines como los nuestros! Las fotografias de las escuelas de la
capital y las de los palacios de La Plata, que hemos presentado, lla-
mando a ésta, la ciudad de Julio Veme, han producido admiracion en
todos, entre la gente instruida, como entre los simples curiosos. La
coleccion numerosa de libros, encerrada en varias bibliotecas, estuvo
ahi, atestiguando nuestro adelanto intelectual, y, por millares, han
podido contarse las personas que, no creyendo en €l, se acercaban a
ver sus titulos, esperando encontrar producciones de Europa. ...” (La
Republica Argentina, 1890: 15).

Ya no se trataba de producir lo exético, sino de mostrar lo mismo, lo que iguala, lo que
hacia reconocible, en sus rasgos modernos y europeizantes, la experiencia argentina
a los ojos parisinos.

Las secciones educativas

En 1889, la muesira argentina tuvo una seccion especial sobre educacion, organizada
por el Consejo Nacional de Educacion pero también por escuelas particulares. El Con-
sejo recibid un Gran Premio “por los progresos de la educacion primaria en la Repu-
blica, con motivo de sus memorias, sus planos y vistas de los edificios y estadisticas
presentadas” (La Republica Argentina, 1890, p. 34). El stand argentino recibié un
total de 698 premios, de los cuales 149 fueron del rubro de “Educacion y ensefianza
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material y procedimientos de las artes liberales™. Segun el historiador Leoncio Lopez
Ocon-Cabrera, fue el mas premiado de los paises latinoamericanos en educacion, aun-
que el pabellon mexicano recibié 873 premios en total, mas que el argentino (Lopez
QOcon-Cabrera, 2002: 72).

En E! Monitor de la Educacion de ese afio, se porta que se enviaron una multi-
tud de informes oficiales, planes de estudio, programas, revistas educativas, libros de
texto, diarios docentes con planes arquitectonicos adjuntos, libros infantiles, mapas,
utiles escolares, y 177 cajas con trabajos escolares hechos por los nifios, de todas las
disciplinas (E! Monitor, 1889, Afio 9, Num. [45: 193). Pero mas alla de esta enumera-
cidn, no hay menciones mas detalladas en los informes. Sélo se relata que “la Argen-
tina envio los productos de 1os nifios que se instruyen en algunas escuelas publicas de
su capital, asi como las fotografias de sus hermosos edificios escolares (La Republica
Argentina, 1890: 370). E] responsable de la comision de educacion, don José Zubiaur,
reconocido pedagogo e inspector de ensefianza secundaria y normal, crey6 méas im-
portante relatar lo que veia en las exhibiciones de los otros paises (especialmente en
la seccién escolar francesa) que lo que se mostré en el stand argentino. Su relato es
bastante mas ascético que el de la representacion oficial, y muestra a las claras la rela-
cion de poder entre la “mirada europea” y la “mirada argentina”.

En el largo capitulo en que Zubiaur describe lo observado en torno a la exhibi-
cién francesa (“La seccion escolar francesa de Instruccion Primaria en la Exposi-
cion Internacional de Paris, por J. B. Zubiaur. (Inspector de colegios nacionales y
escuelas normales de la republica argentina) ), el inspector realizé una observacion
que planteaba las dificultades de organizar un “orden escolar a ser mostrado™ que
concitara atencion en los espectadores; en otras palabras, /o dificil que era convertir
lo escolar en espectdculo. Zubiaur reconocia que “libros, deberes de alumnos, traba-
jos manuales, mapas y mobiliarios escolares se prestan poco para satisfacer el gusto
estético de los visitantes™, y por eso estan “muy lejos de satisfacer los deseos de los
que buscan impresiones agradables o resultados inmediatos” (La Republica Argenti-
na, 1890: 369). Creia que era necesario agruparlos en una sola seccion, tematica y no
geografica (por pais o provincia), y disponerlos de manera que pudieran enfocarse por
entero en el objeto en cuestion.

La preocupacién de Zubiaur se vinculaba a buscar modelos de érdenes de ex-
hibicién mas precisos v eficaces que los de la seccidn argentina, a su juicio desorde-
nada y escasa. Lo primero que destaco es el método con que, desde el Ministerio de
Instruccién Publica francés, se organizo la exposicién escolar. Esta tenfa tres seccio-
nes: instalacién material, métodos y procedimientos de la ensefianza, y deberes de
los alumnos y trabajos de los maestros. El Ministerio francés habia planteado en una
circular que cada expositor (escuela o jurisdiccion) debia concurrir con lo siguiente:

“1° Colecciones de leyes, reglamentos y actos administrativos referentes a la
enseflanza primaria publica.
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2° Documentos referentes a la organizacion de la administracién central, del
consejo superior de la instruccion publica y de las comisiones consultivas.

3° Programas editados con la aprobacién del consejo superior.

4° Estadisticas de la ensefianza primaria.

5° Presupuestos escolares

6° Colecciones de informes de la inspeccion general, de la académica y la
primaria.

7° Catalogo de bibliotecas escolares, populares y pedagdgicas.

8° Listas de libros clasicos adoptados por las conferencias de institutores.

9° Colecciones del Boletin administrativo y de la Revista pedagdgica.

10° Documentos sobre la organizacién del Museo Pedagogico: publicaciones,
catdlogos, modelos de material, libros y colecciones escolares hechas por el
Estado, etc.” (La Repiuiblica Argentina, 1890: 373).

Pero también se pedian “noticia sobre la organizacién de los juegos escolares, asi
como sobre la disciplina; documentos relativos a los paseos y viajes escolares y a
las colonias de vacaciones; especimenes de iméagenes, buenos puntos y otras recom-
pensas: especimenes de diarios de clases o de cuademos de preparacion de lecciones
diarias”, entre muchos otros aspectos. Se sefiald que no se admitiran los trabajos es-
pecialmente preparados para la exposicion, “como tnico medio de cortar los abusos
frecuentemente constatados en las exposiciones anteriores” (La Repiiblica Argentina,
1890: 374). Zubiaur se manifesté sorprendido por la cantidad de registros de escritura
que tienen las escuelas francesas, y compartid, por via de la admiracion casi desmesu-
rada, el contraste desfavorable con las escuelas argentinas.

Las observaciones de Zubiaur se detuvieron, sobre todo, en los ejemplos de los
trabajos de alumnos. El inspector argentino parecia estar buscando modelos de prac-
ticas, ejercicios concretos donde se hicieran visibles otras formas de ensefianza y de
aprendizaje. Entre ellas, destaco el cuaderno de los alumnos, que en algunas regiones
se presentd en una serie de seis u ocho grados. Los alumnos usaban un cuaderno com-
pleto de ejercicios de casi todas las materias del plan de estudios, incluyendo lenguaje,
dibujo, calculo, moral e instruccidn civica, que se llamaba cuaderno diario. Y tenian
también un cuaderno mensual, que constaba de un solo ejercicio mensual que queda-
ba en la escuela y que permitia ir viendo el progreso del alumno a través del afio (La
Republica Argentina, 1890: 390). Para Zubiaur, este tipo de cuadernos hablaban de
una escuela que se desprendia “cada vez mds del libro, para convertirse en lo que debe
ser, es decir, oral y practica. Asi es que se nota que, al lado de cada deber escrito, por
ejemplo, que exige una representacion, estd ésta, por medio del dibujo, en cuadernos
que, en realidad, son verdaderos resimenes completos e itustrados de las materias que
forman el programa de las escuelas primarias, en el sentido de que, al lado de cada
deber escrito, corto y sencillo, sea dictado por el profesor, sea hecho por el alumno,
estd siempre la representacion grafica, obra de éste (ltimo, en todas las materias que
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lo exigen. Si se trata de fisiologia y se habla de los huesos, por ejemplo, éstos estan
dibujados al margen; si de botanica y se habla de la hoja, de la raiz o del fruto, una
representacion de estas partes del vegetal se encuentra también, y asi en todos los
demas deberes.” (La Repiiblica Argentina, 1890: 390) Nétese la precision de la des-
cripcidn y su referencia a un orden visual, que plantean una detallada organizacién de
las practicas en el aula.

Vale la pena contrastar esta valoracion de lo grafico y la oralidad con la perspec-
tiva “libresca” de la critica de Lorrain a la exposicion del 1900. Zubiaur, un personaje
nada marginal de la produccion del cotidiano escolar en Argentina, abogaba por otro
tipo de trabajo en la escuela que pusiera en el centro la actividad visible de maestros
y alumnos. Algo similar se observa en sus reflexiones sobre la importancia de los
paseos escolares; para Zubiaur, pasear por el campo o por un museo adquiere sentido
en los ejercicios de escritura que se realizan a posterion en las escuelas francesas. Es
decir, la actividad escolar completa su realizacién en productos (practicas, objetos)
que puedan evidenciar, hacer visible, su concrecidn, y que puedan ser monitoreados y
evaluados por otros agentes.

En su descripcidn de la exposicidn escolar, Zubiaur fue registrando, cual camara
fotografica, los elementos que le interesaron de este universo pedagégico asi represen-
tado. Describia las salas de clase con su mobiliario, sus pizarmras, sus bancos de a dos,
movibles y negros; la sala de dibujo, con bancos movibles a voluntad y sin respaldo,
para ubicarse donde mejor puedan copiar los modelos; los aparatos de gimnasia, de
avanzada para trabajar el cuerpo a la par que la mente (“el inico antidoto contra los
efectos pemiciosos del trabajo intelectual y del sedentarismo que impone la escuela”,
(La Repriblica Argentina, 1890: 417). También destacd los planos escolares, las vis-
tas, los mapas que realizaban los alumnos con las excursiones y paseos junto con sus
programas y detalles. Finalmente, menciond un album de fotografias que tomaron los
alumnos en esas excursiones y dos docenas de cuadernos en los que se relatan Jos via-
jes (La Republica Argentina, 1890: 416). Pero esa mencién a la fotografia no merece
una referencia especifica a la modernidad tecnoldgica; mas bien, asocia la fotografia a
la apropiacion por parte de los estudiantes de una mirada, y finalmente de una palabra,
como lo es la escritura de relatos y programas del viaje.

En todo el relato, el inspector dejé en claro que lo que estaba registrando era una
experiencia que excedia, en mucho, las practicas librescas de representacién (Gon-
zalez Stephan y Andermann, 2006: 17). Es mas: creia que la escuela misma debia
convertirse en un “complejo exhibicionista” no-libresco, donde el dibujo y la oralidad
tuvieran otra presencia, donde la escritura no fuera el comienzo sino el fin de una
actividad pedagogica. De alguna manera, Zubiaur evidencié que la escuela buscaba, a
la par que construir un orden de conocimiento, y precisamente por ello, configurar un
orden visual, fijar apariencias, delimitar representaciones. En su visita a la Exposicién
Universal de Paris de 1889, elabord una crénica que prefigura un orden pedagégico
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renovado. La cultura material de la que habld también excedia la modestia de la repre-
sentacion argentina, de fotos y planes de estudio.’

Las vistas escolares y los problematicos trabajos de la representacién

Se mencion6é mas arriba que se enviaron un conjunto de fotografias a la exhibicién
que, de acuerdo al relato de Alcorta, sorprendieron a los visitantes europeos. Quisiera
concluir este capitulo con un analisis mas detallado de estas “vistas” —como se las lla-
maba en ese momento—, que, tomando por valida la afirmacion triunfalista de Alcorta
sobre los observadores europeos, no parecen haber recibido la misma atencién de las
autoridades argentinas, y no se constituyeron en ejes de una iconografia escolar en el
siglo XX.

Las fotografias fueron producidas por un encargo del Consejo Nacional de Edu-
cacién a un fotdgrafo reconocido, Samuel Boote, que tenia el atelier fotografico mas
grande en la ciudad en ese momento. Boote (1844-1921) era hijo de inmigrantes in-
gleses, v tenia especial demanda de las empresas britdnicas y las agencias estata-
les.® Su atelier tenfa equipos fotograficos de avanzada y un taller de impresion donde
producia los propios dlbumes. De acuerdo a distintos relatos, se imprimieron ocho
albumes para la exposicion, pero sdlo cinco han sido conservados, no todos en buenas
condiciones.

Una de las fotos del album muestra a una de las escuelas normales mas grandes
de la ciudad de Buenos Aires, la Escuela Normal de Profesoras No. 1, fundada en
1872 (Imagen I - 1).

7 Cabria indagar, en futuras investigaciones, los efectos sobre la pedagogia de Zubiaur de su viajc a Pa-
ris. Uno de sus escritos posteriores recupera la cuestién del dibujo en la escuela primaria. ~-ZUBIAUR,
José La ensenanza prdctica e industrial, F. Lajoaunc, Buenos Aires, 1900 Pero atn esta pendiente un
trabajo mas sistematico sobre sus informes de inspeceidn y sobre sus escritos pedagogicos.

8 El historiador de la fotografia Luis Priamo esta preparando un libro sobre Samuel Bootc. En una
comunicacién personal con la autora, Priamo manifestd que la estética de Boote era convencional y
orientada comercialmente. Por eso, decir que Boote era un fotégrafo argentino o inglés parece fuera de
lugar, entre otras cosas porque hablar de “escuelas o tradiciones nacionales de fotografia™ en la segunda
mitad det siglo XIX parece inapropiado, siendo mas probable que los fotdgrafos estuvieran influidos
por los mismos modos de narrar y de retratar, y compartieran fuertes limites técnicos. Scria necesaria
una lectura mas sutil de su modo de fotografiar, que espero pueda ser realizada pronto por historiadores
de la fotografia como Luis Priamo.
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Imagen I -1

Escuela Normal de Profesoras, Ciudad de Buenos Aires. Foto de Samuel Boote.
Fuente: Album de Vistas Escolares, Exposicion de Paris, 1889.

La foto intenta capturar el edificio desde un angulo abierto. Pero la calidad no es
suficientemente buena: hay sombras en la esquina izquierda inferior, y el limite supe-
rior no es suficientemente nitido. Sin embargo, la imagen tiene éxito en trasuntar la
solemnidad del edificio, que ocupa claramente una manzana, y las vias del tranvia que
corren en paralelo. En la fotografia, ademas, busqué capturar la textura del album en
que se incluyd la foto, con su peculiar tipografia en rojo.

Un é4ngulo diferente es propuesto para la siguiente imagen, que retrata una escuela
graduada para nifias (Imagen I - 2). El edificio parece més pequeifio y esta rodeado
de otras construcciones, lo que vuelve mas dificil una visién panoramica completa.
El edificio de dos plantas parece mas simple y pequefio que la Escuela Normal de
Profesoras, pero las columnas y los balcones muestran una fachada estilizada que
probablemente tuviera continuidad en los patios interiores. En ambas fotografias,
Samuel Boote eligi6 incluir algunos cuerpos humanos como para sostener un punto
de comparacion que permita capturar la dimension de los edificios. No es claro que se
trate de alumnos o adultos (ciertamente, no parecen mujeres). Esta fotografia es mas
nitida y clara que la anterior, pero el edificio es menos majestuoso. Probablemente,
fue incluida en el album por sus cualidades técnicas.
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Imagen I -2

Escuela Graduada para Nifas, Calle Pert 728, Ciudad de Buenos Aires. Foto de Samuel Boote.
Fuente: Album de Vistas Escolares, Exposicion de Paris, 1889.

Las dos imagenes son parte de la predileccion de la época por cierta “ostentacion
visual”, como la ha llamado Jens Andermann. En su estudio sobre la historia de la
visualidad en Brasil y Argentina, este autor sefiala que habia una preferencia por pre-
sentaciones ritualisticas que espectacularizaban “las jerarquias sociales y politicas...
apelando a los afectos de una emergente audiencia de masas” (Andermann, 2007:
7). Las escuelas se equiparaban a templos y palacios, y los edificios y monumentos
buscaban producir un “efecto semi-fantasmal” de la grandiosidad del Estado (Ander-
mann, 2007: 2).

Ademas de las fotos de edificios, en las vistas producidas por Samuel Boote para
la Exposicion de Paris hay algunas fotos peculiares de los interiores de las escuelas,
con nifios y nifias en patios de juego y en las aulas. Estas fotografias no son comunes
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en ese periodo, basicamente por limitaciones en la luz y en la velocidad de la toma. De
esas fotos, me detendré en dos que considero particularmente elocuentes para analizar
la produccién de un orden de lo visible escolar.

En la siguiente fotografia (Imagen I - 3), se retrata una clase en un 2do. Grado de
una escuela de varones de la Ciudad de Buenos Aires. El hecho de que en el pizarrén,
ubicado en el lado derecho del aula, se lea: “Paris, capital del mundo civilizado”, y
que el pizarrén esté mirando a la cAmara, vuelve evidente que la clase ha sido dispues-
ta para aparecer en el album fotografico que va a enviarse a Paris ese afio. El fotégrafo
eligié un plano general para retratar la clase, y una toma desde arriba, con un punto
de vista elevado; no esta claro, por eso, dénde se coloco para esa toma (quizds una
ventana que abria a otra aula, dado que hay algunas sombras en la parte inferior de
la foto). Esta eleccion hace que el grupo se vea mas pequefio y distante, y al mismo
tiempo, como los detalles son dificiles de distinguir, también se ve mds coherente.

Lo que es destacable es el régimen visual que regula esta clase. Dos maestros es-
tan parados a la izquierda (no se sabe si el segundo maestro es un colega llamado para
el retrato, o bien un asistente), y los estudiantes estan sentados y mirando al frente;
algunos, incluso, levantan sus manos como si fueran a pedir la palabra. Hay vitrinas
de exhibicidn de objetos en la izquierda de la clase, con sus puertas abiertas, sobre
el que se ubica un mapamundi; y en los estantes, hay una multitud de objetos que
hablan del “mundo en miniatura” ya mencionado. El escritorio del docente contiene
varios instrumentos de ensefianza (se distinguen unas formas geométricas, y tinta de
escritura); y al menos seis mapas e ilustraciones cuelgan de las paredes. A pesar de
que el aspecto general no es el de una proliferacion de objetos y hay paredes blancas
y espacios vacios en los estantes, el aula parece haber sido cuidadosamente diseiiada
y monitoreada para propdsitos pedagdgicos. No parece haber nada “

fuera de lugar, fuera de un orden rigurosamente planificado, salvo dos alumnos
parados en el fondo de la clase, uno de ellos aparentemente levantando su mano y el
otro que parece tener un sombrero (quizas un “sombrero de burro”, que se colocaba
como castigo a los indisciplinados o de bajo rendimiento académico). Dado que el
resto de la escena parece haber sido orquestado, es sensato especular que fue pro-
bablemente a sugerencia del fotdgrafo que los nifios se pusieron de pie, para darle a
la fotografia un aire y movimiento mas espontaneo. También hay dos nifios que no
miran al frente, como recordatorio de que el objeto a fotografiar resiste a la voluntad
del fotégrafo.

En cambio, el aula de 3er grado de la escuela de nifias retratado en la Imagen
I- 4 muestra una disposicion espacial distinta a la de la clase de varones. Primero, la
luz es claramente diferente. (Es por azar que las persianas estan entornadas, o fue a
pedido del fotdgrafo? ;Seria parte de una politica institucional que no queria que se
viera a las nifias desde el exterior? No hay informacidon que acompaiie a las fotos, ni
pude encontrar otros registros de la vida cotidiana escolar que hablara de este aspecto
en ese periodo, pero son preguntas que deberian investigarse con mas detalle. En se-
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gundo lugar, el dangulo es mas restringido y el espectador tiene una vision mas clara de
las estudiantes, cuyos rostros y vestidos pueden ser observados de cerca. El fotégrafo
estd ubicado en el mismo nivel que el grupo. En general, en la fotografia se transmite
una sensacion de libertad mayor que en la anterior; los cuerpos estan ligeramente
reclinados sobre los escritorios para escribir, pero la posicién no es uniforme y se
ven ciertas posturas mas relajadas, algunas miradas hacia el costado, y los vestuarios
no son uniformes. Otro dato interesante es que las faldas de las nifias son algo cortas
para la época, un hecho significativo cuando cualquier falda superior al tobillo no se
consideraba decente. Los cuerpos son relativamente homogéneos; todas las alumnas
parecen blancas y no se distinguen grandes variaciones entre ellas.

Imagen -3
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Clase de 2do grado de escuela de varones, Ciudad de Buenos Aires. Fotografia de Samuel
Boote.
Fuente: Album de Vistas Escolares, Exposicion de Paris, 1889.
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Imagen I -4

Clase de 3er grado de escuela de nifas, Ciudad de Buenos Aires. Fotografia de Samuel Boote.
Fuente: Album de Vistas Escolares, Exposicion de Paris, 1889.

Las tecnologias visuales del aula son similares a las que se podian observar en la es-
cuela de varones. Las paredes estan cubiertas de mapas y de ilustraciones que parecen
tener plantas y animales (las de la izquierda parecen contener escenas historicas). Hay
un pizarrén cuyo contenido no es legible por la oscuridad de la imagen. Las estu-
diantes escriben en cuadernos y con plumas, como lo observé positivamente Zubiaur
en las escuelas parisinas, y ya no en pizarras y con tiza, como se usaba hasta 1880.
Todos estos rasgos hablan de la presencia de tecnologias modernas en el aula. Y por
ultimo, la escena no parece haber sido orquestada de la misma manera que la anterior:
las alumnas escriben, algunas miran a la maestra (que esta en el centro del aula pero
que permanece en la zona oscura de la foto), y s6lo hay una estudiante que mira a la
camara.

Sin embargo, hay un detalle que habla de una puesta en escena de gran alcance
para la toma de la foto. La disposicion de las aulas, sobre todo antes de la luz eléctrica,
suponia que las ventanas por las que entraba la luz se ubicaban a la izquierda, para
dar mas luminosidad a la escritura con la mano derecha (recuérdese el combate a los
zurdos hasta mediados del siglo XX). Pero en esta fotografia las ventanas cstdn en la
espalda de las estudiantes proyectando su luz desde atras, sin duda una disposicion
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espacial reprensible desde el punto de vista pedagdgico y poco practico para la escri-
tura. Si se observan las filas de los bancos, parecen abarrotados hacia el fondo, lo cual
también seria un indicio de que ese ordenamiento no era el habitual. Lo mas probable
es que el frente de la clase estuviera hacia el fondo de la imagen, donde, por otro lado,
se ubica el pizarrén. La razén de este reordenamiento puede haber sido, muy proba-
blemente, las condiciones de luminosidad al momento de tomar la fotografia. Y en
esta eleccidn, el juego de luz y penumbra que logra Boote resalta los rostros y gestos
de las alumnas del frente, efecto que quizas no se hubiera logrado si la luz estaba
homogéneamente distribuida.

Esta disposicion de la escena para poder retratarla es un aspecto que vale la pena
subrayar para debatir con quienes consideran a las fotografias como superficies neu-
trales en las que se imprime el cotidiano escolar. La orquestacion de los cuerpos, la
luz y los objetos materiales del aula hablan de la presencia de la camara; como dice
el espafiol Angel Quintana sobre el modo “primitivo” de representacion cinematogra-
fica, denuncian que el fotégrafo ha estado alli, y que lo que se ve es el resultado de
su vision y posibilidades técnicas (Quintana, 2003). La cadmara no puede borrar los
rastros del camardgrafo, y muestra las miradas indiscretas de los participantes hacia
la cdmara. Hay un sujeto que toma decisiones tras la camara, y por esos movimien-
tos torpes y esos claros limites técnicos queda claro que la realidad capturada no es
objetiva ni transparente (Quintana, 2003: 12-14). La historiadora del cine argentina
Diana Paladino sefiala algo similar en su estudio sobre los primeros cortos filmicos
realizados en la Argentina por el Dr. Alejandro Posadas entre 1897 y 1900. Se trata de
dos peliculas educativas que quisieron retratar operaciones quinirgicas para usarlas en
la enseflanza de la medicina, y para las cuales se tuvo que trasladar al enfermo al patio
del hospital para aprovechar la luz del dia, y, como los rollos de pelicula duraban sélo
un minuto, se tuvo que cronometrar la operacién en sus distintos movimientos, y ace-
lerarlos o pausarlos de acuerdo a la cantidad de reel que tenian disponibles (Paladino,
2006: 136). La filmacidn, entonces, tiene poco de “real”, si por tal adjetivo se piensa
en una préactica no preparada especialmente para su registro técnico.

Volviendo a las dos imagenes de aula incluidas en este capitulo, en ellas se pone
en evidencia el punto de vista del fotografo, y es ese punto de vista el que produce
imagenes que permiten dar forma al orden visual de las clases a finales del siglo
XIX. ; Qué era visible para ese fotdgrafo que quiere convertir en memorable a ciertos
procesos y espacios? ;Qué destacaba su lente? Quizas es eso lo que las vuelve pode-
rosas: un testimonio, un punto de vista, una visién o luz particular sobre una practica
cotidiana. En ese sentido, aunque prometian dar un panorama completo y exhaustivo,
apuntaban en la direccion contraria: las visibilidades e invisibilidades, el juego ambi-
valente de luces y sombras, las singularidades de los rostros que emergen por detrds
del plano general.

Pese a este valor, estas vistas parecen haber contribuido poco a la produccién de
una iconografia nacional de la escuela argentina, y quedaron relegadas a los dlbumes
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escasamente consultados. Excepto por los mapas sudamericanos, las fotografias pa-
recen ser no-nacionales: no hay rasgos reconocibles que puedan decirnos que estas
son aulas argentinas. Esta era probablemente una lectura deseada por la élite argen-
tina, que queria verse tan europea como fuera posible; pero privé a estas fotografias
de cualquier marca que las volviera destacables y por eso pudiera inscribirlas en un
sistema de imagenes para consumir y publicitar. Su caracter de mercancia, de objeto
intercambiable, atentaba contra la operacién de memorializar y destacar un registro
visual en una serie que empezaba a crecer por la difusién de la fotografia y los periodi-
cos ilustrados. En el marco de las exposiciones internacionales y del despliegue de lo
exotico, el riesgo de pasar desapercibidos era alto. Ese riesgo parece haberse conver-
tido en realidad: estas vistas, pese a ser producto de las mismas tecnologias visuales,
no pudieron entrar al dmbito del espectaculo. Es quizas esa separacion la que vale la
pena volver a interrogar, como sefialé al comienzo, no para confundir estos espacios
sino para entender de qué régimen ambos caminos formaron parte.

Por ultimo, el trabajo sobre las imagenes cobra otro sentido que el de la ilustra-
cidn neutra si se las considera en su opacidad y en su cardcter problematico de repre-
sentacion del mundo. Angel Quintana dice de modo contundente: “toda imagen docu-
mental que nace como prueba sobre el mundo, acaba transformandose en un discurso
sobre el mundo” (Quintana, 2003: 26). La produccion de un orden visual en ocasion
de las exposiciones internacionales pone en evidencia que esas pruebas fueron no soélo
testimonio de sino también discursos sobre la escuela, y contribuyeron a organizar
una serie de practicas educativas de largo alcance. En esas précticas, las tecnologias
visuales fueron elementos centrales: configuraron miradas, distribuyeron espacios, y
estructuraron jerarquias para los saberes y para los cuerpos. Pensar histoéricamente a
esas tecnologias y a los espacios que produjeron permite cuestionamos sobre como se
produce hoy lo que resulta visible en las escuelas, lo que lama nuestra atencién, y lo
que nos conmina a actuar en una y otra direccion.



CAPITULO 11

Enseiiar a mirar lo (in)visible a los ojos:
la instruccion visual en la geografia escolar argentina
(1880-2006)*

VERONICA HOLLMAN

Ensefiar geografia es ensefiar a mirar

apresencia de imagenes en la geografia contintia suscitando en quienes la ense-

fian una historica discusion para el campo de la pedagogia?: objeto de sospecha

y preocupacion (Abramovsky, 2007), las imagenes también se revelan como
un recurso didactico particularmente apropiado para la ensefianza de ciertos conteni-
dos de la disciplina en todos sus niveles.® Algunas obras, ya clasicas en el campo de
la did&ctica de la geografia, como Geography in Education de Norman Graves, publi-
cada en 1977, inclusive afirman la autoridad de lo visual como método de ensenanza
de nociones, conceptos, principios y teorias de la disciplina. Otros manuales, de pu-
blicacion mas reciente, profundizan el analisis de las virtudes de diferentes materiales
visuales en la ensefianza geografica (Moreno Jiménez y Marron Gaite, 1996). En este
sentido, desde el campo de la didactica de la disciplina suelen enaltecerse las posibi-
lidades que brindan distintos géneros de imagenes: “recursos” visuales que permiten
“informar, motivar, reforzar, relajar, completar, crear lenguaje, concretar conceptos”
(Zarate Martin, 1996: 243). Aun mas, en las recomendaciones de los manuales sobre
las caracteristicas que deberia poseer un aula ideal para ensefiar geografia, editados
por la UNESCO, se identifica la presencia de una serie de elementos visuales como
una condicioén necesaria para lograr una “buena” ensefianza: cartoteca —con mapas
murales, fotografias aéreas, planos, mapas topograficos y tematicos— biblioteca —con

1 Este capitulo reelabora las ideas presentadas en el la “Primera Jornada de la Ciencia Geografica” rea-
lizadas en Noviembre del afio 2009 en la Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos
Aires/ Colegio Universitario Ernesto Sabato (Tandil).

2 Laincorporacion de las imagenes como un instrumento o como una via que facilita la ensefianza data
de la modernidad. Sobre el primer libro ilustrado con fines didacticos (Orbis sensualim Pictus o El
mundo sensible en imagenes) véase (AGUIRRE, 2001).

3 Si bien la utilizacion de imagenes en la ensefianza de geografia se asocia por lo general a los niveles
primario y secundario, existen trabajos que exponen esta preocupacion relacionada con la ensefianza
en el nivel universitario: sobre las habilidades que es posible desarrollar a través de la fotografia en
la ensefianza de temas urbanos en el nivel de grado (SANDERS, 2007); sobre la autoridad otorgada
a las imagenes en la geografia académica (ROSE, 2003) asi como las respuestas criticas que diversos
autores realizan a esta Gltima autora en el mismo ndmero de dicha revista.
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atlas y enciclopedias geograficas—, recursos informaticos —especialmente con acce-
sibilidad a Internet— audiovisual —diapositivas, fotos y pares estereoscopios, videos,
peliculas— (Souto Gonzalez, 1999).

Desde esta perspectiva didactica, la utilizacion de imégenes contribuiria funda-
mentalmente al desarrollo de un conjunto de “destrezas geograficas” entre las cuales
se destacan la graficidad®, la visualidad®, la observacion y el contacto vivo y directo
con los hechos (Arroyo Ilera, 1996). Todas estas habilidades, catalogadas como geo-
graficas sin duda, tienen como eje estructurante la vision. Realizada en el trabajo de
campo o a través de diferentes géneros de imagenes, la vision se consolida como la via
de acceso al conocimiento geografico. Ver y mirar se afirman como sindénimos de sa-
ber geografico.® Como correlato, ensefiar geografia consistiria basicamente en trans-
mitir las claves para “entrenar” la vision. En otras palabras, ensefiar a los alumnos
cuando, coémo y donde detener sus ojos, con la finalidad de que ellos sean capaces de
identificar aquellos elementos que configuran los espacios geograficos en sus diversas
manifestaciones escalares.

Empero, este reconocimiento del valor didéctico de las imagenes ha opacado
el analisis de sus origenes, contextos de produccion y de circulacion asi como sus
posibles formatos y modalidades de presentacién. Asi, el campo de la didactica fue
consolidando el carécter de caja negra de las imagenes geograficas: preciadas por sus
cualidades no se convirtieron en objeto de discusion. Del mismo modo, se margino
el analisis de las miradas promovidas desde la disciplina: qué se ensefia a mirar v,
por consiguiente, qué es lo que se habilita y autoriza a mirar. En este sentido, son
escasas y muy recientes las investigaciones que examinan la geografia escolar como
un discurso visual del mundo asi como su activo rol en la configuracion de un sentido
comun geografico.

Un trabajo de referencia en esta linea de interpretacion es la investigacion de
Ryan sobre la instruccion visual promovida desde la geografia en Gran Bretafia. En
este trabajo se reconstruye el anclaje visual de la geografia desde su inclusion como
disciplina escolar. Ryan argumenta que desde la Royal Geography Society se promo-

4 Por graficidad, Moreno Jiménez y Marron Gaite entienden la capacidad de representacion e interpreta-
cion grafica. En esta destreza se incluiria la capacidad de construir e interpretar imagenes cartograficas
(MORENO JIMENEZ y MARRON GAITE, 1996).

5 Cabe aclarar que la conceptualizaciéon de Moreno Jiménez y Marron Gaite sobre la visualidad es sus-
tancialmente diferente de la que tomamos en esta obra colectiva. Para estos autores, la visualidad se
entiende como “una cierta aptitud para relacionar la forma espacial con el sistema funcional del que es
huella, o con la imagen social que pertenece.” (MORENO JIMENEZ y MARRON GAITE 1996: 54).
A nuestro criterio, la visualidad es mucho mas que una capacidad o aptitud personal; mas bien es una
construccion social y por ende, impregnada de una temporalidad y de un sistema de significaciones
atribuidos socialmente.

6  Ver, segun el Diccionario de la Real Academia Espailola, significa percibir por los ojos los objetos me-
diante la accion de la luz. Ver “sugiere el acto pasivo de detectar el mundo exterior con el 0jo”, mirar
significa dirigir la vista a un objeto implicando “un movimiento intencionado de los ojos hacia el objeto
de interés” (COSGROVE, 2002: 70).
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Vi@, durante las Gltimas dos décadas del siglo XIX, la instruccion visual como el méto-
do de instruccion de la disciplina geografica (Ryan, 2004). A tales efectos, se constru-
y6 cuidadosamente todo un conjunto articulado de imagenes: sesenta y cuatro juegos
de diapositivas (lantern-slides) y veintitrés mil diapositivas individuales organizadas
bajo la estructura de un viaje imaginario. La captura de estas imagenes requirié la
realizacion de rutas y viajes “fotograficos”, especialmente orientados a captar escenas
propuestas como tipicas, que contaron con la direccién y la supervision del gedgrafo
inglés Halford Mackinder. Tal vez uno de los hallazgos méas sugerentes del trabajo
de James Ryan consiste en captar la funcion asignada a las imagenes: estructurantes
y articuladoras de un discurso escolar escrito que promovia una mirada imperialista
del mundo. Por entonces, las imé&genes —particularmente las fotografias— no asumian
un caracter meramente ilustrativo. Las fotografias, sostiene Ryan, se convirtieron en
los argumentos visuales en torno a las cuales se construyeron las clases de Geografia.

La geografia latinoamericana no ha sido ajena a este campo de preocupaciones.
En efecto, el dossier organizado en el afio 2010 por la revista Educacdo Tematica
Digital de la Universidad de Campinas evidencia este giro en la discusion. Las ima-
genes, advierten los organizadores de este dossier, “nos aprisionam em seus processos
de seducdo de nossos desejos de ver, realizam em nos diversas politicas da mirada
para o mundo, nos configuram como homens e mulheres contemporaneos” (Olivei-
ra Junior y Girardi, 2010). La fuerza de las imagenes para construir una “memoria
geografica” (Queiroz Filho, 2010) es la idea que enlaza este conjunto de trabajos.
Memoria que nos permite entender y posicionarnos en el mundo pero que, también
puede llegar a condicionar/limitar nuestro pensar sobre otros mundos posibles (Preve
y Rechia, 2010).

En este capitulo colocaremos bajo nuestra lupa la geografia escolar en tanto
discurso visual desarrollado en la Argentina (Hollman, 2010). Proponemos aqui, en
primer lugar, analizar el cuerpo de imagenes que ha ido conformando el codigo de
la disciplina escolar” en Argentina asi como las funciones que se les han asignado. A
tales efectos, a través de un trabajo documental examinaremos las imagenes que han
ido constituyendo el “cuerpo visual” de la geografia escolar en diferentes momentos
historicos. El corpus de la investigacion original esti constituido basicamente por
las imagenes presentes en libros escolares de geografia de tres periodos historicos:
1880-1910, 1946-1955 y 1996-2006.% No obstante, a efectos de analizar los intersti-

7  El cddigo de una disciplina escolar constituiria una expresion condensada y articulada de lo que en la
escuela, como contexto institucional particular, se entiende, se define y se acepta como la verdadera
disciplina, en este caso la geografia (CUESTA FERNANDEZ, 1997).

8  Los tres periodos analizados constituyen momentos claves en la historia de la cultura visual. El prime-
ro (1880-1910) es el “periodo en el cual surgen los primeros indicios del proceso de masificacion de
objetos culturales en nuestro pais” (SZIR, 2006: 18). El segundo (1946-1955) es el periodo de propa-
gacion —no exclusivamente en Argentina— de los métodos de propaganda basados en recursos visuales
y auditivos: afiches, documentales, noticieros, peliculas. El tercero (1996-2006) es el periodo de pasaje
desde el dominio de la escritura a un nuevo dominio de la imagen en virtud de la incorporacién de
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cios cronolégicos de esa primera investigacién, incorporamos en este capitulo otras
fuentes documentales -como materiales de circulacion entre los docentes, la revista El
Monitor de la Educacién Comdn® y manuales utilizados en la actualidad para la for-
macion y la capacitacion docente— producidos en momentos no captados en la primera
organizacion de archivo documental. Finalmente, una serie de encuestas realizadas a
alumnos y docentes de geografia constituye otra fuente de datos que hemos utilizado
para identificar los géneros de imagenes reconocidos como cuerpo visual de la disci-
plina en la actualidad.*

La amplia circulacion en distintos registros visuales de imagenes cartograficas,
fotografias de paisajes, pinturas, imagenes satelitales, graficos, croquis de relieve, cli-
mogramas, entre otras, no asegura que sepamos mirarlas. En efecto, “las imagenes
no nos dicen nada, nos mienten o son oscuras como jeroglificos mientras uno no se
tome la molestia de leerlas, es decir de analizarlas, de descomponerlas, remontarlas,
interpretarlas, distanciarlas [...].” (Didi Huberman, 2008: 44). Consideramos que, de
manera mas o menos conciente, todos atravesamos por un entrenamiento visual que
no se reduce a la geografia escolar aunque ésta ha asumido un rol clave en la “alfabe-
tizacion visual” (Kress, 2003). Por ello, en la segunda parte exploramos cémo se ha
ensefiado a mirar desde esta disciplina, caracterizada por su fuerte anclaje en lo visual.

Por ultimo, proponemos pensar algunas claves para resignificar la tradicion vi-
sual de la geografia teniendo como contexto de referencia la centralidad que asumen
las imagenes en el mundo contemporaneo.

nuevas tecnologias de la comunicacion que bajan los costos de produccion y reproduccion de la imagen
(KRESS, 2003). En Argentina se produce una importante renovacion en la produccion de manuales
escolares. Se analizaron trece libros del periodo 1880-1910, diez libros del periodo 1946-1955 y vein-
ticuatro del periodo 1996-2006.

9  “El primer numero de El Monitor de la Educaciéon Comun se publico en septiembre de 1881. Por
ese entonces era editado por el Consejo Nacional de Educacion, encargado de dirigir las escuelas
nacionales en todo el pais. [...] El Monitor fue, durante muchos afios, el vinculo comunicante entre el
Ministerio de Educacién y los docentes argentinos. Editado mensualmente, buscé ser la voz autorizada
de la pedagogia y la ensefianza, acompafiando la tarea de los maestros, ayudandolos a actualizar estra-
tegias pedagogicas, difundiendo una concepcién educativa, y marcando el rumbo que debian seguir las
escuelas. [...] El Monitor sigui6 publicandose hasta 1949, afio en que el Consejo Nacional se convirtio
en Direccion Nacional de Ensenanza Primaria, integrada al Ministerio de Educacion. Su historia a
partir de ese momento es mas erratica: reapareci6 durante breves periodos (1959-1961; 1965-1976 y
2000-2001) en los que con distinta suerte, los sucesivos directores se propusieron reavivar aquella idea
de acompaiiar la labor de los docentes en el aula y ofrecer un instrumento integrador para el sistema
educativo nacional”. (DUSSEL y TENEWICKI, 2004)

10 El trabajo de campo fue realizado en seis escuelas de ensefianza secundaria —tres en la Ciudad Auté-
noma de Buenos Aires y tres en la ciudad de Tandil- seleccionadas en funcion de caracteristicas socio-
econémicas de su poblacion estudiantil. En cada una de estas escuelas se aplicé una encuesta a ocho
alumnos —seleccionados aleatoriamente—. También se realiz6 una entrevista y encuesta a los docentes
de geografia de los alumnos encuestados.
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Las imagenes que conforman el “codigo” de la geografia escolar en Argentina
La temprana incorporacion de la geografia como disciplina escolart! y la expansion de
la escolarizacion han intervenido en la constitucion de un sentido comdn sobre lo que
es la disciplina; también acerca de lo que se ensefia y aprende a través de ella. Quie-
nes hemos estudiado geografia sabemos que, al hacer mencion de nuestra profesion,
las imagenes —particularmente las cartograficas— constituyen los primeros elementos
de identificacion de la disciplina. Una serie de interrogantes surgen a partir de esta
constatacion: ;Qué géneros de imdgenes se han ido reconociendo como “geograficos”
y se han consolidado como el “cuerpo visual” de la geografia? ;Qué cambios se han
producido en la historia de la disciplina escolar en relacion a distintos géneros de ima-
genes? ;Qué funciones se les han asignado a las imagenes en el discurso geografico
escolar?

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX, la imagen se aceptaba y reco-
mendaba en la ensefianza de la geografia. En los libros del periodo 1880-1910, varios
autores remarcan la necesidad de utilizar imagenes en la ensefianza de la disciplina,
tal como lo sugiere en esta indicacion Victor Mercante (1931: 9-10):

“Es superfluo que recordemos el estudio sobre el mapa y se utilice
el croquis para sefialar cultivos, bosques, caminos, itinerarios, llu-
vias, etc., etc. No se olvide que las guias son auxiliares para conocer
lineas ferrocarrileras, distancias, pueblos, hoteles, transportes, valo-
res. No olvidemos que nuestros grandes diarios, especialmente en
sus ediciones del domingo, contienen interesantes paginas historicas
y geograficas.”

La introduccion de distintos géneros de imagenes como instrumentos de ensefianza se
recomienda en la época a través de la revista EI Monitor de la Educacién Comun. En
el aflo 1890, tomando como referencia autorizada las experiencias educativas de los
paises europeos, se publicaron en esta misma revista las conclusiones del Congreso
de Ciencias Geograficas, celebrado en Paris en 1889, sobre los materiales geogra-
ficos necesarios para que una escuela estuviera “bien montada”. Entre éstos figura
un importante nimero de materiales visuales como mapas, mapas murales escritos y
mudos, globo terrestre y celeste, entre otros (Atienza y Medrano, 1890).

Aunque en algunos casos, estas imagenes no formaban parte de los manuales
escolares encontramos referencias explicitas a ellas. Por ejemplo, la contratapa de un

11 La geografia escolar en Argentina es una invencion previa a su institucionalizacion en el ambito uni-
versitario. En efecto, la incorporacion de la geografia como disciplina escolar se produjo con la institu-
cionalizacion de la ensefianza media en el afo 1863 (QUINTERO, 1991) mientras que su constitucion
como carrera autonoma se produjo entre los afios 1948 y 1953 (SOUTO, 1993). Asimismo, la insercion
de la Geografia en el curriculum también precede la conformacion de instituciones que indican la au-
tonomizacion de la disciplina, como el Instituto Geografico Argentino,1879; la Sociedad Argentina de
Estudios Geograficos,1922. (SOUTO, 1993).
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libro de la época (Mercante, 1931) presenta una publicidad de las imagenes “legiti-
mas” para ensefiar la disciplina:

“Los equipos Record ensefian a observar, pensar, crear y hacer, y
ayudan al nifio a recordar los datos importantes de la geografia y
la historia, y a adquirir una idea grafica de los mismos [...] En los
mapas croquis que contiene el nifio localiza, relaciona y asocia nom-
bres, fechas, sucesos, estadisticas de produccién, poblacion, comer-
cio y densidad de industrias, zonas de concurrencia, etc., reduciendo
todo a cuadros Vvivos, ejercicios de actividad y destreza mental que
como fruto de una inteligente direccion hacen realmente eficaz la
ensefanza.”

Hasta 1890, los mapas eran las Unicas iméagenes presentes en los libros de geografia. A
partir de entonces, se incluyeron otras imagenes tales como escenas pictoricas, ilustra-
ciones, estampas murales. Sin embargo, existen indicios que confirman que se usaba
una mayor variedad de recursos visuales para ensefiar geografia. En primer lugar, en
libros escolares se reconoce la denominada “caja geografica” como una fuente para
la construccion de representaciones visuales sobre determinados fenémenos (Bavio,
1898: 11):

“Es de madera tallada y representa un continente con sus mares, ba-
hias, islas, lagos, etc. Las montafias, las mesetas y las orillas de los
rios estan hechas de pasta, y el todo esta pintado de colores que imi-
tan los de los objetos representados. Este modelo entra en una caja
de tamafio algo mayor, que al usarla se llena en parte de agua; y el in-
terior de la caja esta pintando de verde azulado, a fin de que imite el
colore del mar. EI modelo ha de ser bastante pesado, para que cuando
se deposite en la caja, descanse el fondo y deje pasar el agua por las
desigualdades de los bordes; de ese modo se representan peninsulas,
istmos, estrechos, bahias, radas, rios, lagos, etc.”

En segundo lugar, se destaca el denominado museo geografico escolar que permitia
la observacion de “ejemplares de los tres reinos de la Naturaleza, antigliedades, pro-
ductos industriales y agricolas” (Atienza y Medrano, 1890: 1383). La creacion de
museos escolares se corresponde también con una preocupacion sobre la instruccion
de la mirada, no limitada al ambito escolar, a través “de técnicas de presentacion de
los objetos en vitrinas y en armarios” con las cuales se buscaba dirigir y educar los
modos de ver (Podgorny y Lopes, 2008: 22).

En la primera década del siglo XX, los disefios y las fotografias ya habian sido
completamente aceptados e inclusive Ilegaron a superar la cantidad de mapas presen-
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tes en los libros. Tal vez, el caracter “atractivo™? con el cual se caracterizaba en la
época a la Geografia se relaciona con la temprana incorporacién de imégenes. Pero
también, debemos considerar la funcion que se les fue asignando a las imagenes: se
buscaba a través de ellas hacer mas amena la presentacion y la lectura del libro desde
el punto de vista del disefio de libro y de la pagina. La imagen permitia cortar la lec-
tura del texto, dar un respiro, distraer al lector de la idea de continuidad presentada a
través de la palabra. La segunda funcion que encontramos es estética y decorativa en
tanto a través de la imagen se intentaba dar otra presentacion al texto. La imagen, en
este periodo, comienza a ilustrar las tapas de los libros marcando, de este modo, una
ruptura importante: la presentacion de éstos deja de hacerse exclusivamente a través
de la palabra. En el desarrollo de este apartado argumentaremos que estas funciones,
asignadas en aquel entonces a las imégenes, se mantienen hasta la actualidad y ain
mas, se han potenciado.

Pero éstas, no eran las Gnicas imagenes “geograficas” aceptadas en la época y
que sefialaban la condicién de una disciplina escolar amena y atractiva para los estu-
diantes. En la tercera década del siglo XX, la revista El Monitor promovia el valor de
las im&genes maviles dentro del aula especialmente para la ensefianza de la geografia
(Angé, 1932: 37):

“La pelicula posee [...] esta enorme cualidad pedagdgica de hacer
entrar el universo entero y la vida universal en la ensefianza sin que
sea necesario salir de la clase y por tanto alterar el caracter estricto
de la ensefianza. Una excursion cientifica, un paseo pedagogico tie-
ne el gran inconveniente de que la mayor parte de los alumnos, no
sintiéndose en clase, olvidaran que estan alli para aprender y para
trabajar y , como es Idgico, les quedard muy poco provecho de todo
ello. Con el cinematdgrafo, la ciencia viene a ellos sin que tengan
que abandonar el pupitre ni su cuaderno de notas, y la pelicula les
sujeta asi invenciblemente a su funcion de escolares.”

Particularmente aptas para la explicacion de temas que implicasen movimientos, las
imagenes mdviles se convertian en un recurso mas que interesante para el temario de
la Geografia Fisica: erupciones volcanicas, torrentes, cascadas, oleajes, aludes. Entre
los titulos de peliculas que se indican dese 1916 a 1923 en El Monitor de la Educacién
Comun encontramos varios que se enlazan a tematicas geograficas: Funcionamiento
del canal de Panama, Trozando madera en los bosques; Visita al Instituto Nacional
de ciegos de Francia; Viaje a Canada; Los lagos italianos; La vida en el ranch; El
invierno en los Pirineos; Deportes de invierno en Suecia (Serra, 2008: 83). Es notable
que por entonces se crearon una serie de organismos para producir peliculas sobre

12 “No hay en los programas escolares muchas asignaturas cuya enseflanza sea mas grata para un maestro
entendido, y que retina mayor niimero de atractivos para los niflos mismos, que la Geografia” (BAVIO,
1898: 5).
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temas ilustrativos de la naturaleza de nuestro pais que quedan reflejados en algunos
de los siguientes titulos: chacra argentina, siembra y cosecha de trigo; cataratas del
Iguazu; los Andes en toda su extension, nieves perpetuas, glaciares ventisqueros, alu-
des, morenas, ¢l Aconcagua, los lagos Nahuel Huapi, Correntoso, Traful; Tierra del
Fuego, sus costas y sus montafias, el monte Sarmiento y el Monte Olivia, glaciares,
icebergs, témpanos, Ushuaia.

Las imagenes moviles, en comparacion con la salida al terreno, ofrecian la virtud
de que el docente sintiera que podia regular y controlar mas el comportamiento de
los alumnos asi como otras variables externas vinculadas con las caracteristicas del
espacio visitado. Es decir, una forma de llevar la realidad al aula bajo control. Sin
embargo, al mismo tiempo, hay una preocupacién por regular el uso de las imagenes
que se advierte en diferentes periodos historicos a través de sugerencias orientadas a
limitar su uso para evitar la distraccion de los alumnos. La utilizacion de imagenes,
entonces, debia estar controlada o regulada por los docentes, aun en el caso de las
imagenes mas “geograficas” como los mapas. Las imagenes debian estar presentes
pero bajo determinadas condiciones: exponerlas de manera limitada y siempre bajo la
atenta mirada del docente (Atienza y Medrano, 1890: 1383):

“[...] es preferible retirarlos [en referencia a los mapas] a menudo,
porque asi se evita el peligro que los alumnos dejen de prestar aten-
cion a una cosa que estan viendo constantemente.”

A mediados del siglo XX, la fotografia comenzd a consolidarse como la imagen por
excelencia en los manuales de geografia. Esta preeminencia del género fotografico se
corresponde con la concepcion de la fotografia “como una suerte de prueba, necesaria
y suficiente a la vez, que indudablemente atestigua de la existencia de lo que muestra”
(Dubois, 2008: 22). En efecto, la retdrica de la transparencia y el realismo del género
fotografico también ha impregnado la geografia escolar convirtiendo a estas imagenes
en el testimonio irrefutable de las caracteristicas que se quieren subrayar acerca de
una serie de topicos del temario geografico: la naturaleza, los paisajes, las naciones.
Estas caracteristicas que se presentan visualmente se refuerzan desde el lenguaje es-
crito con indicaciones que van guiando la mirada.

Con la introduccion de nuevas imagenes fotograficas, tales como las fotografias
aéreas®, se acerca una modalidad de vision diferente de los territorios: una vision si-

13 Elinicio de la historia de las fotografias aéreas se produce en 1858, con la captura de la primera imagen
desde un globo aerostatico, realizada por Nadar (Gaspar-Félix Tournachon), un caricaturista francés
(COSGROVE y FOX, 2010). Sin embargo, es durante las guerras mundiales que se produce el mayor
desarrollo de estas técnicas de captura de imagenes. La exploracion visual del territorio y la posibili-
dad de hacer visible localizaciones remotas e inaccesibles para los ojos en forma directa convirtieron
a las fotografias aéreas en una herramienta clave durante la Primera y Segunda Guerra Mundial. Estos
avances técnicos podrian sintetizarse en la integracion de dos lineas de desarrollo: por un lado, aero-
naves de mayor potencia y velocidad para alcanzar una mayor altitud y distancia de vuelo y por otro,
camaras con la competencia de captura mecanica de imagenes desde el aire (avances en la 6ptica de
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noptica particularmente apropiada para imaginar y entender una organizacion y plani-
ficacion de los territorios (Cosgrove, 2008). La Imagen II - 1 evidencia la pertinencia
de las fotografias aéreas para la visualizacion de grandes obras de infraestructura y de
la dinamica de la relacién sociedad-naturaleza; en este caso, la transformacion social
de parte del desierto en un oasis y en una ciudad. La vision aérea permite apreciar los
trazados geométricos propios de la impronta social y el contraste con la irregularidad
de los patrones de la naturaleza con escasa transformacion social.

En el periodo contemporaneo, las imagenes estructuran y organizan los textos
escolares: la tapa, las aperturas de capitulo y la estructura del texto de la pagina. Las
posibilidades técnicas potencian la funcion de las imégenes de airear y dar color al
texto para lograr capturar la atencion del lector. El color, el tamafio asignado a las
imagenes, la calidad de la impresion confluyen en una estética que hace placentero y
gustoso recorrer el libro. En los docentes, estas caracteristicas visuales de los libros,
provocan preocupacion: las imagenes se seflalan como las responsables de que los
libros tengan cada vez menos contenido.

Las fotografias continian siendo las imagenes mas presentes en los textos es-
colares de geografia. Los mapas y los graficos intercambian el segundo y el tercer
lugar en términos relativos. También se introducen imégenes que revelan el desarrollo
técnico en la capturay en la reproduccion en forma masiva —por ejemplo las imagenes
satelitales— que en funcion de las condiciones de edicion en muchos casos implican
severos recortes en las potencialidades y fortalezas de este tipo de imagenes. Otra no-
vedad, es la incorporacién —aunque todavia incipiente y timida— de imégenes con una
gramatica visual mas explicita, como el humor grafico y las imagenes multimedia. La
introduccidn de este género de imagenes se convierte en una estrategia para proponer,
a traves de la ironia, la desnaturalizacion de situaciones y relaciones que parecieran
naturales.

Las imagenes moéviles también se presentan en algunos textos escolares actuales
a través de recomendaciones para acompaiiar el tratamiento de temas geograficos o
de fotogramas que ilustran determinados contenidos. El encuentro con las imagenes
moviles se configura como un “recreo” que se inicia al finalizar la lectura del capitulo.
Por lo general, no se explicitan las tematicas que se podrian explorar a partir de las
peliculas; solo figuran los titulos, a modo de sugerencias finales. El listado de pro-
puestas comprende titulos de peliculas de géneros variados que, debemos destacar, no
se restringen al documental (Cuadro II - 1).

las camaras de reconocimiento, en las emulsiones utilizadas, en la incorporacién de nuevos sensores
como el radar). Con posterioridad a la Segunda Guerra Mundial estas innovaciones se difunden a usos
civiles (CHUVIECO, 1990; COSGROVE y FOX: 2010). Debemos destacar la rapidez de reproduccion
de esta modalidad de captura de imagenes en el ambito escolar.
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Imagen Il -1

s T S S T TR R

DISTRIBUCION DE LA POBLACION as

Limiva I Foto 1. G. M.
Aerofoto de la ciudad de Mendoza,

Mendoza s ciudad que constituye un oasm en una de las Ngiom:s mis Aridas

de In Argentina. Por ello la parte lindu sin con el desferto

cabal. La forestacién y el lage son artificinles, El trazado de la ciudad es
caracteristico de las viejaz fundaciones hispdinicas.

T

segn IV Censo Nacional), Godoy Cruz (54480 h.); Guay- z
mallén (44894 h.) y Las Heras (14933 h.). Cada una de e
esas ciudades perlenece a un departamento distinto que posee
asimismo poblacién rural, Algo anélogo ocurre con la ciudad
de San Juan, que es centro a su vez de una aglomeracién en
la cual entra la poblacién urbana de los departamentos de

Nuevas modalidades de captura de imagenes y nuevas visualidades en los textos escolares
Fuente: DAUS, Federico Geografia de la Republica Argentina. II Parte Humana. Geografia
Politica, Demografia, Geografia Econdmica, 1963. Gentileza Biblioteca del Instituto de Geo-
grafia Romualdo Ardissone (UBA).
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Cuadro Il -1
Las imagenes moviles como imagenes sugeridas desde los textos escolares
de geografia
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Género Titulo de la pelicula Afio Pais de produccién
Ciencia Ficcion “El sefior de los anillos” | 2001, Estados Unidos
—trilogia— 2002, 2003
“Twister” 1996 Estados Unidos
“Blade Runner” 1982 Estados Unidos
“El dia después de 2005 Estados Unidos
marfiana”
Road movie/Biografica| “Diarios de motocicleta” | 2004 Argentina, Brasil, Chile,
Per( y Estados Unidos.
Drama “Un lugar en el mundo” 1991 Argentina, Uruguay,
Espafia
“Africa mia” 1985 Estados Unidos
“Cuando el rio crece” 1984 Estados Unidos
“Tocando el viento” 1997 Inglaterra/ Estados Unidos
“Recursos Humanos” 1999 Francia
“Good bye Lenin” 2003 Alemania
“Casas de Fuego” 1995 Argentina
“Roma” 2004 Argentina/Espafia
“lluminados por el fuego” | 2005 Argentina
“Los chicos de la guerra” |1984 Argentina
“Quebracho” 1974 Argentina
“Los inundados” 1962 Argentina
“Las aguas bajan turbias” |[1952 Argentina
“Los gauchos judios” 1974 Argentina
“Pizza, birray faso” 1997 Argentina
“Un 0s0 rojo” 2002 Argentina
“La Patagonia rebelde” 1974 Argentina
“Historias minimas” 2002 Argentina
“El perro” 2004 Argentina
“Luna de Avellaneda” 2004 Argentina
Comedia critica “Un dia sin mexicanos” 2004 México, Estados Unidos,
Espana
“Tiempos modernos” 1936 Estados Unidos
Documentales “La espalda del mundo” [ 2000 Espana
“El transporte ecoldgico” |2006 Estados Unidos
“Memoria del saqueo” 2004 Argentina
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Cuadro Il -1
(cont.)

Género Titulo de la pelicula Afo Pais de produccion
Documentales “Grissinopoli” 2005 Argentina
(cont)) “Sol de noche” 2002 Argentina

“1420, la aventura de 2004 Argentina

educar”

“Sed, invasion gota a gota” | 2005 Argentina
Accion “La tormenta perfecta”

“La carrera del sol” 2000 Estados Unidos
Suspenso “Crimen en el expreso de | 1996 Estados Unidos

Oriente” 1974 Inglaterra

“Nueve reinas” 2000 Argentina

Las imagenes moviles como imagenes sugeridas desde los textos escolares de geografia
Fuente: Elaboracion propia en base a relevamiento de textos escolares

Vale destacar que una revision cuidadosa del Cuadro Il - 1 sugiere que uno de los gé-
neros cinematograficos que toma protagonismo es el drama. Podriamos preguntarnos
si, como sugiere Susan Sontag para el caso de las fotografias de la violencia, a través
de este género de peliculas se intenta promover “la ilusion de consenso”, de un “no-
sotros” conmovido que pareciera suficiente para no sentirnos complices de desastres
e injusticias sociales. Cabria indagar qué miradas y posicionamientos se proponen en
los alumnos a través de este género de imagenes, asi como los efectos que se generan
en las jovenes audiencias.

Desde esta perspectiva diacronica, nos preguntamos si este “cuerpo” de image-
nes, legitimado basicamente desde los textos escolares, es efectivamente incorporado
en el trabajo escolar. Es decir, cudles serian las imagenes que, a partir del trabajo en
las aulas, los profesores de geografia y sus alumnos identifican como “geograficas”
en la actualidad. Si analizamos las imagenes que los profesores identifican como parte
del trabajo escolar de inmediato llama la atencion su diversidad (Cuadro II - 2). Por el
contrario, las encuestas realizadas a los alumnos evidencian un panorama visual que
sugiere una utilizacién mucho mas restringida de las imagenes en la ensefianza de la
geografia.
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Cuadro Il - 2
Imagenes identificadas como geograficas por profesores y alumnos

Imagenes identificadas
por los profesores de geografia

Imagenes identificadas
por los alumnos

Mapas fisicos y tematicos Mapas
Mapas politicos Fotografias
Mapa pizarra Graficos
Iméagenes satelitales y fotografias aéreas Dibujos
Fotografias Infografias

Iméagenes digitales de la web

Caricaturas
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Iméagenes en video/Dvd
Graficos- Diagramas
Pinturas (reproducciones)
Dibujos en el pizarrén
Diapositivas

Iméagenes de Atlas
Fotografias personales
Redes/mapas conceptuales
Simbolos

Folleteria turistica*

Imagenes identificadas como geograficas por profesores y alumnos
Fuente: Elaboracion propia en base trabajo de campo
* No se identificaron los géneros de imagenes presentes en los folletos turisticos.

Es evidente que los géneros de imagenes registrados por los alumnos en el trabajo
en sus clases de geografia tienen menor diversidad que el listado construido desde el
relato de los profesores. Entre las imagenes identificadas por los alumnos no figuran
las imagenes maviles, las imagenes satelitales y las pinturas. Surgen aqui una serie de
interrogantes que todavia resta analizar: desde los profesores, ;quisieron mostrar la
utilizacion de variados géneros de imagenes como signo de una “buena ensefianza”
sin que esto refleje la realidad del trabajo escolar?; desde los alumnos, ;se trata de una
falta de registro de las imagenes utilizadas como un documento del trabajo escolar? Si
este fuera el caso, jestariamos frente a un problema en la forma de presentacion y tra-
bajo con las imagenes? O, en cambio, ;los alumnos estarian expresando su recorrido
por culturas escolares en las cuales la ubicuidad de algunos géneros de imagenes ha
borrado su caracter de documento, fuente, testigo, etc.?

En segundo lugar, algunos alumnos —y debemos sefialar que esto sucedi6 parti-
cularmente en una escuela— indicaron que no trabajan con imagenes en las clases de
geografia. Este grupo de alumnos, incluso, no identificé el mapa como una imagen.
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Representativo de este grupo es el comentario de un alumno que expresé: “Imagenes,
ninguna. Si mucho mapa y texto” Atin mas, algunos alumnos encontraron dificultades
para construir una tipologia de imagenes e incluyeron como a los medios a través de
los cuales se accede a las imagenes como una categoria mas: por ejemplo sefialaron
que utilizan fotocopias como si éstas constituyeran una clase de imagenes. Es decir,
al suprimir el color, los ojos de los alumnos se encuentran con imagenes cuyas po-
tencialidades se van opacando. No resulta un dato menor que en uno de los periodos
de mayor innovacidn en las tecnologias del color y en su reproduccion, las imagenes
utilizadas en las clases de geografia sean basicamente reproducidas en fotocopias con
el formato blanco y negro. Tal vez éste sea uno de los elementos, aunque no el Unico,
que contribuye a explicar la mayor pobreza que, respecto de la identificacion de ima-
genes geograficas, encontramos en el discurso de los alumnos.

En relacion con los sitios que se reconocen como fuentes de obtencion de imé-
genes existen mayores coincidencias entre profesores y alumnos. Es notable que, en
un periodo historico caracterizado por el crecimiento exponencial de las posibilidades
de encontrarnos con imégenes en medios virtuales, el libro escolar continte siendo
la fuente mas reconocida por los profesores y los alumnos para encontrar imagenes
geograficas. Le siguen en orden de importancia Internet, y en tercer lugar los diarios y
las revistas. Se presenta una paradoja que nos invita a pensar el lugar de la geografia
escolar en la educacion de la mirada: mientras que el mundo contemporaneo ofrece
cada vez mayor diversidad y cantidad de imagenes a través de variadas “pantallas”,
la geografia escolar pareciera ofrecer un abanico de imagenes cada vez més reducido
y menos diverso tanto en sus géneros como en los lugares de blsqueda y obtencién
de ellas.

¢Como se ensefia a mirar en y desde la geografia escolar?

En una Conferencia Pedagogica, publicada en 1880, se enumeraban una serie de ele-
mentos susceptibles de quedar excluidos de la mirada de los alumnos ante una imagen
cartografica:

“Los mapas ofrecen, sin embargo, el mismo peligro que las formas.
Los nifios de no pocas escuelas conocen muy bien los mapas, pero
no se han dado cuenta exacta de que ellos no son sino la representa-
cion de la grafica del suelo; la idea de las escalas, de la extension del
Océano y de los mares, la elevacion de las montafas y las posicio-
nes respectivas de cada pais se les escapan con frecuencia.” (Vedia,
1888: 147)

Ya desde finales del siglo XIX la geografia, como venimos argumentando, reconoce
su papel en la instruccion visual. Esta preocupacién que se evidencia en los manuales
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escolares y en las lecturas de orientacion para los docentes a través de los cuales se ex-
plicita claramente la necesidad de instruir la mirada (Velazquez de Aragoén, 1903: vii):

“Mas, mucho mas ensefia la geografia al joven estudioso, que una
larga serie de viajes al ignorante, por muy favorecido que sea por la
fortuna material. —EI capital més seguro es el de la inteligencia, que
nos acompafa incélume en la préspera y adversa suerte. El que no
sabe es como el que no ve; aunque le hagan visitar un pais tras otro
solo guardara en su memoria impresiones incoherentes y confusas,
porque sus ojos abiertos veian y no entendian— Pero el que posee a
fondo la ciencia geografica, puede dar en pocas horas la vuelta al
mundo sin moverse de su gabinete y cosechar en esa excursion ideal
tesoros de experiencias que no lograra nunca el que so6lo se transpor-
ta materialmente y no en espiritu, como el rudo marinero”.

La publicacion EI Monitor se ocupa de presentar claves visuales para que los docentes
tengan en cuenta al ensefiar la disciplina: hay que saber mirar tanto en el terreno como
al encontrarse con una imagen. La salida al campo o al terreno es una de las situacio-
nes més oportunas desde la disciplina para el entrenamiento de la mirada. Destacare-
mos que en la época se sugeria la realizacion de al menos “un viaje de exploracion y
recreo por todo el territorio de la Reptiblica” (De Vedia, 1894). Un articulo de 1888
titulado “Ensefianza de la geografia. Opiniones autorizadas”, expone entre otras las
notas de un profesor francés que a modo de guia ordena cdmo mirar en el terreno, en
este caso la ciudad de Paris. El punto de observacion parece estar pre-establecido y
desde alli, la mirada geografica debe seguir un orden siguiendo la indicacion del pro-
fesor De Bréal (Consejo Nacional de Educacion, 1888: 827):

“Explicaria luego que es necesario colocarse de manera que el sol
naciente quede a nuestra derecha. ;Qué vemos delante de nosotros?
Montmartre ;/Qué tenemos detras? La Glaciere La nieve. He aqui los
cuatro puntos cardinales. [...] a medida que nuestro circulo visual se
extienda, los detalles desapareceran para dejar aparecer las grandes
lineas.”

La mirada geografica en el terreno también se instruye a través de una serie de ac-
tividades que van dirigiendo y entrenando qué, cémo y cuando ver. En esta guia de
observacion, publicada en un libro de Mercante (1931: 55), a través de un conjunto de
indicaciones se instruye un modo de mirar un paisaje:

“Cuestionario n 14
1- Llegue a una barranca, la mas alta del distrito.

Observe su altura, su color y describa la naturaleza y consistencia de
cada estrato o Capa.
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3- Note si el lecho del rio es duro o fangoso, liso o aspero.

4- Advertira usted numerosos agujeros al parecer, cavados. ;Supone
usted la causa? Explique su hondura, su alto, consulte.

5- Dibuje, con l&piz el corte vertical sefialando el espesor de los es-
tratos que usted medira con un metro.

6- Observe usted si la barranca presenta los mismos caracteres a una
distancia de 15 o 20 cuadras.”

Podriamos preguntar qué tipo de mirada se “instruia” desde la disciplina.

En primer lugar, la mirada en el terreno debia realizarse desde el punto de ob-
servacion mas alto. La posicion en altura toma aqui un caracter mas instrumental que
de apreciacion estética del paisaje: busca dirigir la mirada a aquellos elementos con-
siderados importantes, que estan en un primer plano, y despejar aquellos elementos
secundarios. Es decir, el punto de vista alto actiia como una especie de tamiz o filtro
para la percepcidn visual. Encontramos aqui reminiscencias de un recurso y un modo
de visualizacion clave en las descripciones y representaciones topograficas desde el
siglo XVI: el punto de vista alto, como analiza Penhos, esta ligado a la idea de do-
minio de un territorio y de la necesidad de ubicarlo, medirlo, limitarlo, representarlo
(Penhos, 2005).

El punto de observacion alto, también se orienta a instruir una mirada “distante”
entre el observador y el objeto observado. Una mirada que describe so6lo lo que se ve
como la via de entrada al conocimiento y luego, como corolario, deviene una explica-
cion “cientifica”. La distancia fisica entre el observador y lo observado pareciera con-
vertirse en la clave para que la mirada sea objetiva, libre de supuestos, opiniones y/o
percepciones: permite “la conquista de la verdad y la ciencia” (De Vedia, 1894). Esto
esta en sintonia con la constitucion de la visién en fuente y prueba de conocimiento.

Se promovia una mirada univoca y homogénea a partir de la indicacion precisa
del sitio de observacion. El supuesto subyacente es que al posicionarse (y ver) desde
el mismo lugar, todos miraran lo mismo. Asi, no se acepta la posibilidad de miradas
diferentes y hasta disonantes ante un mismo objeto de observacién.

En la historia de la disciplina escolar también encontramos claves para ensefiar
a mirar distintos géneros de iméagenes, particularmente los mapas.* En el caso de los
mapas murales, se debe dirigir la atencion al trazado geografico y al color, que ayu-
da a marcar el relieve y los limites territoriales de los estados-nacionales (Atienza y
Medrano, 1890). El cuaderno de ejercicios cartograficos, asimismo, contribuye a me-
morizar qué es lo importante, donde deben concentrarse los ojos de los alumnos para
lograr que “graben en su mente la figura del territorio” (De Vedia, 1894: 1020). Para

14 Los tres mapas que se consideran esenciales para la geografia en la ensefianza primaria son: el mapa de
la patria, del continente y el mapamundi (ATIENZA y MEDRANO, 1890)
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ello se proponen ejercicios como copiar a la vista, trabajos con hoja de papel madera
o0 carton recortado con las formas del territorio, de las provincias y gobernaciones;
finalmente, reproducir de memoria la figura del territorio.

En el caso de las fotografias, en algunos libros del periodo 1946-1955, se presen-
tan acompanadas de una breve descripcion y un pequeio croquis —expuesto en algiin
extremo de la misma fotografia—. La descripcion y el croquis indican los aspectos que
se consideran mas singulares de modo tal que el lector del libro dirija su mirada hacia
ellos (Imagen II - 2). Es una modalidad de reconocer y explicitar el ojo observador
de un sujeto, su lugar, su posicion al enfocar y la temporalidad de ese instante en el
que se capturd la imagen. Supone la existencia de otras miradas posibles desde otros
sitios de captura de la imagen; también la existencia de recortes que hacen “ingresar”
determinados elementos a la imagen y a la vez “excluyen” otros.

(Como se ensena a mirar desde Geografia en la actualidad? ;Como se propo-
ne mirar las imagenes? Los manuales de Didactica de la Geografia de circulacion
contemporanea proponen estrategias para ensefar a mirar las fotografias: “dirigir” la
observacion mediante preguntas, dibujos esquematicos, identificacion y clasificacion
de elementos naturales y humanos, realizacion de bocetos, escribir breves epigrafes
o titulos que describan el contenido de la imagen. En el caso de las imégenes mévi-
les, las indicaciones sobre cdmo ensefiar a mirarlas son escasas Yy, por lo general, se
reducen a sefalar los temas geograficos que podrian ser mejor comprendidos a través
de ellas. Con la finalidad de evitar que las imagenes moviles alejen a los alumnos de
los contenidos escolares y provoquen una “pérdida de tiempo” e improvisacion, se
sugiere la elaboracidn previa de un cuestionario por parte del docente. El cuestionario
operaria como una forma de regular las miradas de los alumnos ya que establece qué
es lo que estan (des)autorizados a mirar.

Si bien existe un panorama complejo de situaciones de ensefianza y lleno de ma-
tices, en términos generales, encontramos en la geografia escolar actual una ruptura
en la preocupacion por la instruccion de la mirada. Una entrevista que realizamos una
profesora es por demas elocuente:

“Yo entro al aula con el mapa. Yo siempre digo que aunque no me
den bolilla por lo menos al mapa lo tienen adelante y aunque sea
aburrido... jPor lo menos lo van a mirar! Siempre trabajo con ma-
pas. EI mapa para mi es fundamental. Siempre me van a ver con el
mapa los chicos.”
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Imagen Il - 2

ESTRUCTURA

Liaya IV Foto F. A. Daus.

Influencia de las efusiones volcdnicas en el relieve patagonico.

Este cerro de doble “barda, se halla al Este de Norquineo, Rio Negro, y su

muestra un resto de erosién; el esquema explica la forma en q:: d;r: efusx‘):;gl
sucesivas pudieron superponer sendas das de ial voleinico (basalto), ya
que In segunda llegd a la superficie después de perforar la primera. Entre ambas
se deposité un manto sedimentario ; Ia erosibn atacé luego a este relieve volednico,

¥ las rocas duras (voled ] ten mis t que las sed ins ¥
forman las linens verticales del perfil de este cerro, cuya siluets es comin en la
Patagonia.

Fotografia, descripcion y croquis para construir una mirada geografica
Fuente: DAUS, Federico Geografia Fisica de la Argentina, Estrada, Buenos Aires, 1949, p. 39.
Gentileza Biblioteca Nacional de Maestros.

Otros profesores indican una serie de actividades que realizan con las imagenes, ca-
racterizadas por un escaso nivel de detalle: observacion —con o sin guia previa— iden-
tificacion de elementos y procesos espaciales, identificacion de similitudes y dife-
rencias, elaboracion de infografias, comparacion. En esta misma linea, en los textos
del periodo mas reciente encontramos que, a pesar de la presencia protagénica de las
imagenes en cada pagina y en la propia organizacion del libro, existe una suerte de
renuncia a ensefiar a mirar las imagenes. Este renunciamiento a ensefiar a mirar las
imagenes se presenta basicamente a través de dos modalidades.

Una modalidad consiste en dejar las imagenes libradas a la mirada de los lectores
sin ninguna clase de orientacion sobre como mirarlas. Las imagenes se dejan “enmu-
decidas” como si ellas pudieran hablar por si mismas. Esto ocurre particularmente
con las fotografias y con las imagenes maviles pero también con otros géneros de
imagenes, como los mapas y las pinturas. En muchos casos, se trata de imagenes cuya
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seleccidn es pertinente y que si se convirtieran en un objeto de analisis en el trabajo
escolar aportarian elementos relevantes y novedosos para la temética abordada. Asi
por ejemplo, en la apertura del capitulo “La sociedad argentina” de un libro de geo-
grafia editado recientemente, tiene un lugar destacado la obra pictérica “Sin pan y sin
trabajo” de Ernesto de la Carcova.’ La introduccion del capitulo presenta la sociedad
argentina y su territorio (Imagen II - 3). Aunque por momentos se asemejan los con-
ceptos de sociedad y de poblacion, las categorias trabajo, cultura y relaciones sociales
se convierten en las articuladoras de la introduccion.

La pintura estd acompafiada de un epigrafe con el titulo de la obra, su autor, afio
(de presentacion) y el museo en el cual se expone. Nada se dice acerca de su autor, del
momento histérico en el cual se cred ni de la repercusién que tuvo la presentacion de
esta obra. El texto principal no invita a detenerse en la imagen ni llama la atencion so-
bre la temética de la pintura. Tampoco ofrece claves para ir descubriendo qué y cdmo
mirarla. No se promueve que los ojos se detengan intencionalmente en el rostro de ese
hombre y esa mujer, en esa casa y las caracteristicas de sus muebles, en ese paisaje
que aparece en el plano de fondo a través de la ventana. No se ofrecen claves para
indagar/ imaginar qué es lo que ese hombre estd mirando a través de la ventana, por
qué ese trabajador (sin trabajo) esta en la casa, qué es lo que provoca la indignacion
representada en parte de su cuerpo con ese pufio cerrado, cuél es el lugar de la mujer
en esa imagen y en esa sociedad, qué es lo que queda “adentro” de la casa y qué es lo
que queda afuera. En sintesis, el texto enmudece una imagen que, como destaca Laura
Malosetti, se fue convirtiendo en un “simbolo inaugural de la cuestion social y las lu-
chas obreras en la iconografia local” y a partir de la cual han surgido reapropiaciones
e interpretaciones fuera del ambito estrictamente artistico (Malosetti Costa, 2006).

No ofrecer claves para mirar las imagenes implica suponer que los lectores ya
disponen de elementos para saber mirarlas. Pareciera que el hecho de vivir en un
periodo de gran produccion y circulacion de imagenes nos ha convertido a todos, de
modo natural, en “albafetizados visuales”. El riesgo de este enmudecimiento de las
imagenes es que se refuerza el poder factico de lo visual sobre las interpretaciones
que se podrian hacer de éstas (Crang, 2003). Los profesores también suponen que los
alumnos saben mirar estas imagenes y, por ello, no proponen una serie de situaciones
pedagdgicas para analizar el contenido, las formas visuales y estrategias de narrar, la
comparacion con otros géneros de imagenes en relacion a la misma tematica, la circu-
lacion de ese objeto cultural, entre otros puntos.

15 Cabe remarcar que esta pintura junto a otras, se fueron convirtiendo en “hitos significativos de la his-
toria del arte argentino, permanentemente citadas y reproducidas en tanto referentes visuales de una
época en textos escolares, libros, diarios y revistas y hasta en las tapas de la guia telefonica.” (MALO-
SETTI COSTA, 2007: 18).
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Imagen Il - 3

Museo Nacional de Bellas Artes.

Una imagen “poderosa” se enmudece en el texto
Fuente: REBORATTI, Carlos G2 La Argentina: el territorio y su gente, Tinta Fresca, Buenos
Aires, 2006, p. 59.

La segunda modalidad consiste en ofrecer una descripcidn de algun aspecto, elemento
o dimensién de la imagen, como si fuera lo Gnico que se puede mirar en ella. En ora-
ciones breves se sefiala lo que el editor/autor quiere que el lector mire de esa imagen.
En estos casos, no se instruye qué y como mirar sino que directamente se expresa
lo que esta autorizado a ser mirado. Es decir, se brinda una mirada que no permite
albergar la mera posibilidad de mirar otros fenémenos o situaciones mas alla de las
destacadas. Tomaremos como ejemplo de esta modalidad el tratamiento que se realiza
de dos temas. El primer caso se trata de “La valorizacion de los suelos en llanuras y
mesetas” en un libro escolar (Imagen II - 4).
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Imagen I1- 4:

La valorizacion de los suelos en llanuras y mesetas

En las grandes llanuras |emp1gdaa&e] norte y sur del continente

del Mi i, atldntica y p . la horizontalidad del te-

las dreas tropicales del continente. Sin embargo, como su fertilidad

rreno ¥ la presencia de suelos profundos y muy ricos en materia or-
ginica han permitido un gran desarrollo de las actividades
agropecuarias. En especial, prosperan una agricultura cerealera
trigo, maiz, cebada) y de (girasol, soja) al
duetiva, y una ganaderia forrajera, productora de camne y leche de
excelente calidad. La sustitucion de la cobertura vegetal original
por campos de cultivos y pastoreo ha sido tal que, en la actualidad,
¢l grado de artificializacion de estas lanuras es casi total.

Las llanuras del Orinoco y el Amazonas se caracterizan por po-
seer suelos aluvionales, es decir, formados por la acumulacion de
nateriales transportados por los rios, Su fertilidad no se equipara a
2 de Jas llanuras rempladas, pero se trata de los suelos mds ricos de

pro-

p del aporte de nutrientes producido por las inundaciones
anuales, su potencialidad para la practica de la agricultura esta su-
pedi alac de obras hidriulicas y al control de las

crecidas de los rios.

En las mesetas tropicales del sur del continente, los suelos presen-
tan un color rojizo debido a que las altas temperaturas favorecen la
formacitn de Gxidos de hicrro. Estos suelos son poco fértiles, pero ri-
cos en Gxidos de hierro (li y de aluminio (b los cuales
han ido ricos mineros que se i i
mente en Venezuela, Brasil y las Guayanas. Estas condiciones natura-
les favorecieron el d llo de la industria del aluminio, en particul

en los dos primeros paises. Por otra parte, la explotacién intensiva de
el paisaje original.

estos minerales ha

En la llanura del Mississippi se cultiva casi
la mitad del maiz del planeta. Estos
granos se a la industri.

humana y a la alimentacién del ganado.

AMBIENTES Y RECURSOS EN AMERICA

Oftrecer una mirada no significa ensefiar a mirar

Fuente: BLANCO; FERNADEZ CASO; GUREVICH Geografia de América, Aique, Buenos
Aires, 2006, p. 33.
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Imagen Il -5

POBLAMIENTO DE LA REGION PAMPEANA ENTRE 1836 Y 1869
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Fuente: Ef pafs de los argentinos, Tomo 3, Buenos Aires, CEAL, 1978.

La mirada “desproblematizadora”
Fuente: REBORATTI, Carlos G2 La Argentina. el territorio y su gente, Tinta Fresca, Buenos
aires, 2006, p. 205.

La imagen seleccionada es una fotografia tomada desde el aire que capta una serie
de campos con uso agropecuario en el marco de la explicacion de la importancia de
las llanuras y mesetas para uso agropecuario. Tanto por su presentacion, su colorido
y su tamafio, la imagen captura la atencion de los ojos en la pagina. Sin embargo, no
se explicita una relacion con el texto principal de la pagina. Tampoco se presentan
claves para identificar los elementos que en la fotografia darian indicios de aspectos
sefialados en el texto: la fertilidad de los suelos, los altos rendimientos, la sustitucion
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de la cobertura vegetal original, la artificializacion de las llanuras. El breve texto que
acompafia la imagen resalta un aspecto que podria conocerse 0 no a través de su ob-
servacion y que, sin duda, es lo que el editor/ autor queria resaltar o remarcar de ella.
Asi se cierra y/o desautoriza la posibilidad de realizar otras miradas ante una misma
imagen. Nuevamente, la mirada ofrecida se presenta objetiva, distante y atemporal.
A su vez, se borra cualquier tipo de problematizacion respecto de la imagen: sobre su
produccion, sus recortes, sus inclusiones, etc.

Un segundo caso de esta modalidad permite advertir una de sus posibles conse-
cuencias: la mirada construida simplifica y desproblematiza el discurso escrito (Ima-
gen II - 5). En el apartado titulado “la independencia de las pampas” se presentan dos
géneros de imagenes visuales: mapas y fotografias. El texto escrito sefiala claramente
que la incorporacion de la pampa hiimeda se realizoé exterminando sus pueblos ori-
ginarios. Sin embargo, el texto que acompaia la fotografia ofrece una mirada que
reduce las relaciones de dominacion y poder establecidas entre los pobladores “blan-
cos” y los indigenas a intercambios culturales y comerciales. Es decir, la ausencia
de actividades que cologuen las imagenes como objeto de discusion contribuye a la
produccion y circulacion de una mirada que borra los cuestionamientos realizados
desde el discurso escrito del libro. Dicho de otro modo, la aparente congruencia y
solidaridad entre texto e imagen obstaculiza (e incluso a veces impide por completo)
la mirada critica sobre los recursos visuales.

La ensefianza de la mirada, en la mayoria de los libros contemporaneos, se li-
mita a aquellas que podriamos categorizar como mas “técnicas”. Esto sucede parti-
cularmente con las imagenes satelitales y algunas imagenes cartograficas que estan
acompafiadas por actividades que invitan al lector a detener sus ojos en las iméagenes,
realizar preguntas, ensayar posibles respuestas. En sintesis, en el caso de estas imége-
nes no se presume que los 0jos ya sepan mirarlas.

Por una resignificacion de la tradicion visual geografica

El contenido que se transmite a través de las imagenes utilizadas en la cultura escolar,
por lo general, se presenta como una expresion transparente de la realidad con carac-
ter de verdad. Pareciera prevalecer el supuesto de que una imagen habla més que mil
palabras. Siguiendo este supuesto, no seria necesario ensefiar a mirar. Sin embargo,
en el mundo contemporaneo resulta imprescindible contar con los elementos que nos
permitan interpretar, entender y poner en discusion las imagenes. Una de nuestras
responsabilidades como adultos y docentes es ensefiar a mirarlas. Nos gustaria cerrar
este capitulo invitando a pensar qué particularidades deberia asumir la ensefianza de
la mirada en general y en la geografia escolar en particular.

En primer lugar, nuestro trabajo sugiere que el “exceso” de imagenes no nece-
sariamente significa mayor diversidad y amplitud de imagenes y miradas. Tal vez la
educacion de la mirada podria comenzar planteando la invitacién a mirar las image-
nes. Corresponde a la geografia escolar promover la posibilidad de que los alumnos se
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encuentren con imagenes geograficas diversas en su género, produccion, presentacion
y contenido. Dar a ver iméagenes que inclusive resulten disonantes con los discursos
visuales que circulan en los medios de comunicacion y que nos permitan desafiar
nuestra memoria visual e imaginarios geograficos.

Cada imagen tiene un zoom distinto y ofrece algo que la otra no presenta: mas
detalle/ una vista mas panoramica, presencia de mayor cantidad de elementos/ mayor
nitidez en los atributos de algunos elementos, etc. Las imagenes y las miradas que
construimos nos aproximan a un concepto que es clave en la disciplina: la escala
geografica. Educar la mirada desde la Geografia nos abre a la indagacion de las in-
clusiones y exclusiones del contenido de una imagen. ;,Qué nos autoriza a ver una
imagen? ;Qué nos impide ver? ;Qué recortes eligio, selecciono su autor/ editor? ;Qué
relaciones existen entre lo que queremos dar a ver y los recortes que utilizamos a la
hora de producir una imagen?

En tercer lugar, ensefiar a mirar imagenes consiste en invitar a preguntar, tam-
bién, por lo que no vemos (Carli, 2006) ya que las imagenes ponen en juego una
serie de saberes que exceden a la imagen en cuestion. Por ello, retomando a Didi
Huberman, Inés Dussel remarca el hecho de que es necesario actualizar los puntos de
contacto entre la imagen y el conocimiento. ;Qué relaciones sociales no es posible
captar en una imagen? ;Qué elementos de las imagenes pasan a primer plano al contar
con determinados conocimientos?

Todas las imagenes evocan y activan en cada uno de nosotros distintas situacio-
nes, historias, recuerdos, lugares, sentimientos. Cada imagen nos invita a preguntar-
nos: /qué activan en nosotros? ;Qué sentimientos nos provocan? Educar la mirada,
entonces, también significaria captar la polisemia de las imagenes (Malosetti Costa,
2006) y dar lugar a las emociones que las imagenes despiertan —que inclusive pueden
resultar disimiles y contradictorias— Pero la mirada no es el Unico sentido perceptivo
del cual disponemos, y nos cabe promover una educacion de la mirada que active tam-
bién otros de nuestros sentidos. Los sonidos, los olores, las texturas también pueden
pasar inadvertidos sino contamos con claves que nos conecten con ellos. Resignificar
la tradicion visual de la geografia escolar implica también, abrirnos al universo de las
percepciones y a su analisis porque el conocimiento no se construye exclusivamente
desde la vision.

Tal vez educar la mirada signifique provocar una “duda saludable” (Didi- Huber-
man, 2008): tomar las imagenes como objetos inquietantes que nos permiten abrir un
conjunto de interrogantes mas que cerrarlos (Didi- Huberman, 2004).



CAPITULO I

Imagenes moviles a clase:
una aproximacion al género documental en la ensefianza
de cuestiones ambientales

Maura MEaca

Introduccién
a facilidad que los jovenes experimentan para acceder a un creciente universo
de imdagenes e informacion, por un lado, y la posibilidad de interactuar en la
red (la utilizacion de blogs, periddicos on line, fotografias y videos publicados
en Facebook y en YouTube), por otro, han abierto un incalculable espectro de conec-
tividad con nuevos agentes y conocimientos. Este contexto invita a repensar las po-
tencialidades que las imagenes moéviles abren para la ensefianza de la geografia. Ya se
ha explorado suficientemente la relacion entre el cine y la geografia, y se ha sefialado
que, como forma de visualizacién, ese tipo de imagenes ha contribuido a la cons-
truccion de imaginarios geograficos de los lugares —ya sean éstos remotos o no—, a
hacer accesibles lugares y paisajes sin una experiencia directa in situ (Barbosa, 1999;
Orueta y Valdés, 2007; Kennedy y Lukinbeal, 1997; Jameson, 1995; Quintana, 2003).
Tradicionalmente, los documentales eran el género privilegiado para ingresar a
las aulas, probablemente debido a su cardcter eminentemente informativo y didactico.
Ante un documental, las audiencias se predisponen para una lectura literal de la infor-
macion en los codigos cinematograficos, y suelen sentirse interpelados en conexién
con su propia experiencia de lo real. En términos generales puede decirse que los
géneros ubican al espectador, es decir, le asignan un lugar, lo llevan a posicionarse
ante una situacién determinada, ante un espacio geografico o ante una mirada. En
los documentales, el espectador se ubica en un espacio real —cercano o lejano a su
existencia—; en la ficcion, en cambio, el espectador se sitia “afuera”, en un espacio
que sabe imaginado por otros, y no lo cree necesariamente real. En el documental, el
espectador mira lo filmado como un documento de lo que existe delante de la cdmara,
en la ficcion, éste imagina la historia que se relata desconectada del rodaje. Aunque
también en los documentales hay algo ficticio, el género impone una “sensacion de
acceso a la realidad” (Vallejo Vallejo, 2007). A veces eso aparece garantizado por la
utilizacion de lenguajes cientificos o estadisticos: con este tipo de recursos, los do-
cumentales presentan un relato visual construido en una narrativa que procura ser y
mostrarse como objetiva, neutral, precisa. De alli su gran aceptacion e incorporacion
en las culturas escolares.
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Ensefiar a mirar un documental es ensefiar a mirar un mundo mirado también por
otros. En este capitulo focalizamos nuestro analisis en un documental que por su te-
matica podriamos categorizar como cine ambiental: An Inconvenient truth de Al Gore.
Un relevamiento ha revelado que los docentes que enseflan geografia eligen este do-
cumental para abordar la cuestién ambiental —en particular, para tratar el denominado
cambio climdtico global-.' Este documental no s6lo ha puesto bajo analisis una de las
principales preocupaciones ambientales a escala global del contexto contemporaneo
sino que también ha sido una de las primeras producciones cinematograficas que bus-
¢6 aplicar principios ambientales en su propia produccion.’

Cabe destacar que el cambio climatico global ingreso en la agenda cinematogra-
fica de Hollywood a través de distintos géneros cinematograficos (como la animacidn,
en la saga de La era de hielo, y la ficcion, como en E! dia después de mafana).

.Cémo se presentan visualmente los problemas ambientales? ;Qué se ensena
a mirar de las imagenes moviles sobre tematicas ambientales? ;Qué estatus se les
otorga a estas imagenes en la ensefianza? ;Qué aportes particulares se abren ante la
incorporacién de las imagenes moviles para ensefiar temas ambientales? ;Como se
incorporan en el trabajo escolar las emociones que despiertan las imégenes méviles?
Estas son algunas de las preguntas que este capitulo procura responder.

Las imagenes moviles: espectadores activos

Las Tecnologias de la Comunicacion y de la Informacién multiplican las posibilidades
de producir, editar y dar a ver imdgenes. Entre las técnicas de captura podemos men-
cionar los cada vez mas sofisticados tripodes y los amortiguadores que soportan las
filmadoras, que permiten suavizar los movimientos con precision.’ Entre las técnicas
de edicién: la captura de imagenes fotografiadas o filmadas directamente de cdmaras o
la importacién de videos y de fotografias de otros medios —como Internet— que pueden
ser modificadas mediante la utilizacion de software. Existen herramientas y funciones
tales como el zoom y los desplazamientos de camaras que permiten nuevas posiciones
y nuevos movimientos para modificar el foco de la imagen. El uso de mascaras, mo-
vimientos en 3D, aceleracion, modificaciones en la duracién de eventos de videos y
otros efectos de video y audio permiten una verdadera recreacion de situaciones vero-

I El relevamiento se realizé en el marco de la tesis de licenciatura titulada: “[mdgenes méviles y geo-
grafia en la enseflanza de temas ambientales. En busca de nuevas miradas geogréficas.” Universidad
Nacional dc! Centro de la Provincia de Buenos Aires. Diciembre, 2010.

Sobre la presentacion de tematicas ambientales ¢n el cine en una serie de peliculas de Hollywood, entre
cllas An Inconvenient truth, (MURRAY Y HEUMAN. 2009).

Asi por ejemplo, en el film Home se utilizan las técnicas de giro de armas para apuntar con precision
con filmadoras al foco que se pretende captar desde un helicoptero. La combinacién de mravelling —c4-
mara que s¢ desplaza por rieles en ¢l que permancce constante el angulo entre la camara y el objeto
en movimiento— y las imdgenes panordmicas realizadas con la utilizacién de graas sobrepasan las
posibilidades de captura que ofrece una cdmara fija 0 manual.

~

(%)
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similes. Las posibilidades de los videos digitales son casi inimaginables.* Finalmente
cabe resaltar que, como algunas versiones de estas herramientas estan al alcance de
los usuarios, el espectador deja de ser una figura pasiva y, en cambio, tiene la posibili-
dad de intervenir las imagenes que observa asi como de crear otras propias. Entre las
tecnologias que permiten una mayor circulacion y visualizacion de imagenes moviles
destacaremos YouTube: en este sitio no sélo es posible visualizar de manera gratuita
imagenes sino también “colgar” imdgenes “‘caseras” para que puedan ser visualizadas
por audiencias cada vez mas amplias y diversas.’

Hacer geografia con imdgenes mdéviles: ver el paisaje

y mirar el espacio geografico

Considerando que el paisaje es el conjunto de formas que, en un momento dado,
expresa las herencias materializadas de las sucesivas relaciones establecidas entre
el hombre y la naturaleza, el espacio geografico es definido como la unidén de esas
formas mas la vida que las anima. El paisaje seria por lo tanto sélo la porcién de la
configuracion territorial que es posible abarcar con la vista. Para Denis Cosgrove, “la
idea del paisaje es la expresion mas significativa del intento histérico de reunir imagen
visual y mundo material y es en gran medida el resultado de ese proceso” (Cosgro-
ve, 2008: 9). Desde esta perspectiva, el paisaje estd ligado a la vision, es la “forma
de apariencia aprehensible a los o0jos™ (Cosgrove, 2008: 2). Milton Santos también
conceptualiza el paisaje desde esta tradicion visual al definirlo como todo aquello que
abarca la vision: “la dimension del paisaje es la dimension de la percepcion, lo que
llega los sentidos™ (Santos, 1996: 60). Atendiendo estas concepciones sobre el paisaje,
el espacio geografico es un sistema de valores, que se transforma permanentemente
(Santos, 1998) y que puede ser inteligible a partir de la materialidad del paisaje. La
geografia ensefia a mirar en los paisajes el espacio geografico (Santos, 1998) que po-
demos visualizar en y con las imagenes moviles,

Si pensamos la relacion entre las imégenes moviles y los paisajes, podriamos se-
fialar que la vision del paisaje fue adquiriendo modalidades novedosas con las nuevas
técnicas de filmacién ya que se fueron ampliando las posibilidades de mirar lugares
incluso inaccesibles al ojo humano: planos aéreos, al ras de la tierra, también en dife-
rentes velocidades se afanan por conquistar visualmente el mundo real.

4 Citaremos algunos ejempjos dc aplicacién de estas técnicas de edicion utilizadas con frecuencia en el
cine ambicental: i-videos realizados por camaras estticas que filman cxtensos periodos de tiempo sobre
un fenémeno de la naturaieza determinado permiten realizar sintesis del tiempo real con la seleccién
y recorte de fotogramas clegidos y procesados en los ordenadores. ii- a partir de una fotografia de un
paisaje se puede desplazar el foco (0 mas) de una cdmara hacia diversos detalles y redimensionarlos
con el zoom incorporando un guidn explicativo al video creado.

YouTube permite moverse en una suerte de drbol: cada imagen seleccionada abre una especie de rama
disponible para ser explorada, lo que implica la posibilidad de una exploracion autodidacta de las ima-
genes. A este campo de visualizacion, en gran medida, se accede fucra del contexto escolar: los nifios
y los jévenes suelen ingresar cuando estdn aburridos para encontrar y ver cosas interesantes.

>
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Mirar el espacio geografico para abordar la tematica ambiental requiere, por
ejemplo, analizar qué se da a ver en las pantallas acerca de un fenémeno determi-
nado.® La presencia o la ausencia de imagenes moéviles referidas a una problematica
constituye un elemento de analisis para comprender y conocer complejos procesos
socio-espaciales que pueden conllevar a generar mejoras en la gestion del espacio
geografico real. (Toudertl y Buzai, 2004) plantean —desde la cibergeografia’- que no
es sencillo abordar aquello que actualmente atrae tanto a la geografia como a otras
ciencias: la vinculacién entre lo cientifico y lo fantastico, la simulacion cientifica y el
espectaculo, lo imaginario y lo real. Por eso, recientemente, las disciplinas se animan
a abordar elementos u objetos que tradicionalmente no habian formado parte de sus
corpus. En este sentido, la preocupacién por lo visual en Geografia no s6lo radica
en las formas de cartografiar las configuraciones espaciales o en las de representar
fendmenos geograficos.® Es asi que esta linea de investigacion no sélo se ocupa de la
construccion de producciones visuales estrictamente geograficas (como los mapas)
sino que también explora, con los aportes del campo de los estudios culturales, lo que
se nos da a ver a través del conjunto de producciones visuales.

El espacio geografico de las imagenes méviles

Existe un doble juego o una doble vinculacion en la relacion entre el espacio geogra-
fico v las imagenes méviles. Por un lado, los elementos geograficos influyen en las
producciones cinematogréficas, en la etapa del rodaje. Por otro, los procesos de crea-
cion de las imagenes moviles, en tanto productos en si mismos, ofrecen imagenes de
paisajes e inciden de diversas formas en la configuracién de imaginarios geograficos
colectivos.’

6 Resulta intcresante obscrvar que en las imagenes moviles sobre la actividad minera cn Famatina (La
Rioja), Tinogasta y Andalgala (Catamarca), los paisajes donde se pretende desarrollar esta actividad
economica son escasamente representados. En cambio, las imagenes moviles ofrecidas contienen vasto
matcrial para conocer los agentcs sociales, sus escalas de accion y la impronta de sus valores en el pai-
saje (por ejemplo, entrevistas a divcrsos actores sociales y gubermamentales). Podriamos preguntamos,
cntonces, el impacto que tendria en la socicdad argentina la produccién y circulacion de un film con la
explicacion de las consecuencias de 1a mineria a gran escala a la “mancra de Al Gore”, es decir con la
utilizacién de imagenes cn movimicnto, graficos, vidcos de simulacidn, etc.

7 “Lacibergeografia se presenta [...] como el cstudio de la naturaleza espacial de las redes de comunica-
cion y los espacios que existen entre las pantallas de las computadoras. Los estudios cibergeograficos
[...] incluyen una amplia varicdad dc fendmenos, desde los puramente materiales como el estudio de
la distribucién espacial de las infraestructuras fisicas de comunicacion hasta los mds abstractos como
la percepcién humana de los nuevos espacios digitales y la realidad virtual.” (TOUDERT Y BUZAI,
2004: S1).

8 En la formacion disciplinar hemos sido instruidos en habilidades como la de analizar los procesos
cartografico para producir ¢ interpretar mapas dc diferentes escalas, comprender las provecciones car-
tograficas, realizar calculos con fotografias aéreas, interpretar mapas satelitales, trabajar datos con SIG,
etc. Las imdgenes nos ayudan a sintetizar nuestros analisis.

9 Las peliculas nortcamcricanas del Far West han expandido la idea de los cafiones y desiertos monta-
fiosos en las luchas por las tierras entre el hombre blanco y los aborigenes. El imaginario geografico
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Para Harvey “el cine es la forma artistica que posee mayor capacidad para repre-
sentar los cruces entre espacio y tiempo” (Harvey, 1998: 340). Para abordar las ima-
genes moviles consideramos importante tener en cuenta la matriz espacio-temporal
que las identifica con otras producciones visuales utilizadas en Geografia, como la
pintura, la cartografia, las imagenes satelitales, las fotografias, etc. En esta matriz se
sostiene la posibilidad de la duplicacién audiovisual del espacio: las imagenes mévi-
les brindan una fuerte sensacion de realidad por su semejanza con el mundo real —o al
menos con lo visible—. En ese sentido puede decirse que los audiovisuales duplican el
espacio en una escala distinta pero que, a diferencia de la fotografia, son capaces de
capturar y expresar el tiempo real en el que suceden los hechos y los fenémenos ~o, al
menos, con el efecto de tiempo real, es decir, pueden representar la sucesién temporal
de los eventos narrados con otra sucesion temporal, la de la narraciéon misma-—.

Orueta y Valdés aconsejan establecer las diferencias que existen entre “el objeto
y la sombra”, es decir entre el espacio real y la imagen que se exhibe de €. Describen
el espacio de la pantalla (screen-space), representado en dos dimensiones, y el espacio
filmico (action-space), como tridimensional.!® El espacio de las imagenes moviles
sufre un recorte visual significativo: este campo visual menor obliga al espectador a
centrar su mirada y a quienes crean las imagenes, a intensificarlas y organizarlas. Es
parte de las habilidades de los productores: intensificar la escena, compactar los datos
geograficos posibles en un espacio y tiempo reducido. El espacio filmico es esen-
cialmente visual e ilimitado en sus dimensiones aunque debido a los modos en que
funcionan nuestros cinco sentidos, la percepcion del paisaje serd siempre incompleta.

El espacio de la pantalla es un espacio aparentemente coherente que se basa en
fragmentos de espacios reales. Es decir, los espacios de las pantallas son discontinuos.
La seleccion de escenas y fotogramas —recortes del espacio real (tiempo y espacio}-
provoca la creacién de un nuevo espacio construido. Estos recortes del espacio real
refuerzan, por ejemplo, ciertos hitos significativos de algunas ciudades que inciden en
la eleccién mas frecuente de determinados paisajes urbanos. Podriamos citar algunos
lugares emblematicos como ejemplos: el Puente Brooklyn, la Torre Eiffel, la estatua
de la Libertad, el Parque Central de Nueva York, entre otros: “el conjunto de filma-
ciones de mayor impacto difunde una imagen incompleta de un globo terrestre en el
que sobresalen algunos terntorios que centran la atencion de las camaras frente a otros

generado a través de las peliculas del Far West, también impacto en la industria del ¢cinc argentino. Las
producciones nortcamericanas instalaron ciertos estereotipos imitados por el cine nacional, del cowboy
al gaucho, del Far West del norte al Far West del sur; en la imitacién de escenarios dcsiertos, pampas,
etc. (CALVAGNO, 2010).

10 Cabe mencionar aqui que todavia resta estudiar el impacto que tendrian los cambios producidos por las
nuevas representaciones del cine tridimensional que se proyecta en las pantallas de las salas de cine de
nuestro pais ¢ intentan scr cada vez “mas reales”.
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que quedan como grandes vacios. Se trata de lo que podriamos calificar como lugares
olvidados por el cine”.!!

Por otra parte, en relacion simétrica con lo que acabamos de decir, la seleccion
de paisajes urbanos que opera desde la produccion cinematografica genera una alte-
racion de los espacios geograficos vinculada al “turismo cinematogréfico”.! Es un
fenémeno que exige a la Geografia estudiar qué paisajes son divulgados y cémo se
presentan, qué tipo de practicas (de consumo, de circulacién, de usos, de representa-
ciones) desencadenan. La visualizacién de ciertos lugares y el ocultamiento de otros
contribuyen a acentuar ciertas consecuencias economicas, territoniales y sociales en
el espacio geografico. Si observamos los espacios elegidos para las narraciones de las
tltimas producciones de Disney y Pixar, encontramos espacios de diferentes lugares
del planeta, como si el mapa cinematografico se estuviera reconfigurando. Este dato
podria significar la busqueda de mercados donde se exhibiran estas peliculas y tam-
bién pueden significar un dato de la época; algo asi como entrecruces de un mundo
globalizado."

Las imagenes mdoviles en el discurso de la geografia escolar

Se sabe que la transmisién y la difusién de imagenes han afectado profundamente
las posibilidades de comunicacién. Invenciones tales como la televisién e Internet
han posibilitado una mayor circulacién de imagenes méviles, que incluso llegan a la
visualizacidn instantdnea de videos informales y universales (por ejemplo, a través
de YouTube). La escuela también participa de ese mundo de las imdgenes, asi como
de la sociedad del espectaculo, la civilizacién de la imagen, mundo-imagen, en una
“videdsfera” (Debray, 1994). En efecto, las imagenes moviles puestas en circulacion
a través de diferentes pantallas son lugares por los que pasean los alumnos. Sin em-
bargo, las nuevas capacidades para producirlas, transportarlas y utilizarlas resultan
inquietantes para una escuela que pareciera no llegar a asimilar estos vertiginosos
cambios.

El sistema educativo actual mira con gran Interés la integracion de las Tecnolo-
gias de la Informacién y la Comunicacién (TIC) en las escuelas. Tanto en los trabajos
mas académicos como en las politicas educativas se manifiesta la necesidad de in-
corporar las TIC en el marco de “nuevos” desarrollos de la didactica, estrategias de

11 “Scrian espacios no filmados, territorios no clegidos, desconocidos por las audiencias aunque se trate
de territorios proximos™ (ORUETA Y VALDES, 2007: 171).

12 La“magia” del cinc muestra los lugares como emplazamientos sugestivos, 1a industria cinematografica
contribuye en la conformacion de determinados destinos mristicos. Frecuentemente. los lugares del
rodaje sc transforman cn centros turisticos (HERNANDEZ RAMIREZ, 2004). Es por elio que el movie
tourism y ¢l movie maps son conceptos que se combinan subsidiariamente cn el contexto de las indus-
trias del ocio y de la sociedad del especticulo (HELLIN ORTUNO Y MARTINEZ PUCHE, 2009).

13 Buscando a Nemo (2003) estd ambientada en Australia; Madagascar, en New York y Alfrica; Panda
Kun-Fu, en China; Up, en América del Sur; Rio, en Brasil.
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ensefanza-aprendizaje, etc.'* Parece haber consenso para sostener que “las nuevas
tecnologias se han convertido en un problema educativo, un desafio, una oportunidad.
un riesgo, una necesidad...” (Burbules y Callister, 2006: 14). Sin embargo, no esté
claro como debemos posicionamos ante ello. Evidentemente seria oportuno lograr un
equilibrio entre la posicion simplista que afirma que las tecnologias salvaran la escue-
la —entre ellas, las sucesivas tecnologias de visualizacién— y aquella que las niega y
dice que destruiran Ja escuela.

Entre las ventajas de la utilizacidn de las imagenes moviles en la educacién,
Maria Silvia Serra destaca la capacidad que tienen las imagenes moviles de repro-
ducir el mundo y de ampliar e] horizonte. En otras palabras, las imagenes moviles
constituirian una forma de reproducir e espacio geografico en las aulas sin la nece-
sidad de trasladarse. Tal vez por ello, la incorporacidn de las imagenes en el discurso
escolar argentino tiene una extensa historia.'’ Para la Geografia escolar, aunque no
exclusivamente para esta disciplina, el cinematégrafo en las escuelas, era capaz de
hacer ver lo otro, lo que estaba lejos, lo diferente (Dussel, 2007). El cine escolar era
considerado “un invento maravilloso y popular”, un procedimiento insuperable de
instruccion. Ameno, intenso, rapido, y sobre todo exacto; mas la emocién que produce
el movimiento, mordiente de las impresiones durables” (Mercante, 1925). Dar a ver
lugares, exhibir y exponer paisajes lejanos sin moverse del aula se presentaba como
una valiosa estrategia para una disciplina que buscaba ensedar lo lejano y lo extrafio
(Luciani, 1937: 85):

14 Esta preocupacion se ha traducido como politica dc estado en la creacidn dei primer canal de television
de! Ministerio de Educacion dc la Republica Argentina: Canal Encuentro. Se dirige a todo el publico y,
a la vez, constituye una importante herramienta para la comunidad educativa. Es un canal federal que
incluye contcnidos de todas las regioncs de la Argentina. Se trata de un servicio publico de comunica-
cién y no posce publicidad. La sciial alcanza a més de seis millones de hogares de todo el pais, durante
las 24 horas, a través de una red de mil cuatrocientos eable operadores y mediante franjas horarias en
distintos canalcs locales de tclevision abierta y en Canal 7, la Television Publica de aire de Argentina,
de alcance nacional. La pantalla dec Encuentro se completa con el portal de Internet http://wwiw.encuen-
tro.gov.ar, que vigcula la television con las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion
para potenciar ambos medios y gencrar un espacio de convergencia. En este sentido, Encuentro es una
herramienta pedagégica que aporta a 1a funcion social de la ensefianza, tanto para el sistema educativo
como para la sociedad en su conjunto. Su programacion se orienta a la construccion de una audiencia
reflexiva y critica. hitp://www.encuentro.gov.ar/nota-153-Acerca-de-Encuentro.htm!

15 Ya aprincipios del siglo XX las imégenes moviles ocupaban un lugar en el discurso escolar en Argen-
tina. La investigacion doctoral de Maria Silvia Serra es 1a referencia ineludible de esta seccion: con-
tiene un rico corpus de temas y ediciones de revistas £/ Monitor de la educacion comun en 1a seccion
“Actualidades™ como por cjemplo: “E! cinematografo y ia educacién (julio 1912); “La moral y los
cinematografos” (abril 1913); “El edificio escolar como centro civico y social (noviembre 1914), “La
instruccion por c} cinematdgrafo™ (marzo 1914); “La escritura y el cinematdgrafo, (diciembre 1914),
“La ensefianza del cinematografo en Alemania (agosto de 1913); “El cinematdgrafo escolar™ (1915-
1916); “Un instimto de cinematografia para la enseflanza” (octubre 1916); “Filmoteca pedagégica”
(abril de 1917).
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“El dia que se utilice el cinematdgrafo en nuestras escuelas para
ilustrar las clases de geografia, nuestros alumnos, sin moverse de
sus bancos, podran recorrer, como transportados por las célebres al-
fombras magicas de los cuentos fantdsticos, los lugares mas aparta-
dos del globo; podran extasiarse en la contemplacion de bellezas no
sofiadas que si fueran del suelo que los viera nacer contribuirian a
despertar la admiracién por el mismo y a consolidar el sentimiento
patriotico.”

Para la geografia escolar, preocupada por ensefiar a reconocer paisajes, se advertia
que el cine constituia un instrumento como también una estrategia irremplazable. Aun
més: la geografia escolar se concibié como un espacio curricular particularmente pro-
picio para instruir visualmente a las nuevas generaciones sobre valores nacionales y
morales (Hollman, 2010), ensefiar a mirar los paisajes y las “virtudes” territoriales de
la nacion.

Sin duda, las imagenes méviles son capaces de capturar el paisaje y el espa-
cio geografico aunque todo él no esté visualizado.'® Ellas pueden acompafiarnos para
abordar la construccién de conocimiento geografico de una parte de la totalidad del
sistema mundo. Sin embargo, en la relacion ver-saber hay una mediacion, una capaci-
dad de leer, un entrenamiento construido y mediado desde una matriz cultural especi-
fica; un conjunto de experiencias personales y sociales que vamos armando como una
especie de biblioteca de imdgenes a lo largo de nuestra vida. Es por ello que varios
autores sefialan la necesidad de trabajar desde las distintas disciplinas escolares por
una pedagogia de la mirada (Dussel, 2006; Oliveira, 2009; Hollman, 2007).

Entre las ventajas que poseen las imagenes mdviles para ensefiar geografia los
educadores que participaron en nuestra investigacion destacaron que los audiovisua-
les: resultan mds interesantes y motivadores para los alumnos, y aprenden con mayor
facilidad; fijan mejor los conocimientos y 1os conceptos; permiten hacerse la idea de
lo que se habla, deducir y sacar conclusiones; ayudan a una mejor comprension de te-
mas abstractos; contribuyen a la comprensién de lo que se quiere ensefiar desde la teo-
ria; ayudan a tener una imagen real del ambiente que se esta estudiando; “llegan mas”
al alumno ya que resultan familiares a sus propias experiencias de vision; resultan un
recurso significativo al momento de motivar a los alumnos durante el desarrollo de las
clases; se prestan bien al uso didactico para ensefiar muchas problematicas; favorecen
la predisposicién del alumno; constituyen un recurso interesante y 4gil; permiten una
comprension rapida de diversos fendmenos y / o conceptos geograficos; parecen ser
un recurso dindmico y de facil comprension.

16 “Con unos cuantos trazos de ldpiz no sélo pretendemos capturar un perfil, sino a un hombre entero,
concentramos en ellos todas sus cualidades... pero a decir verdad esas cualidades no estén representa-
das: en nigor, esas lineas no representan nada... No obstante, bastara un embrion de representacion para
que todo el saber se precipite sobre nosotros...” (VITTA, 2003: 54).
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Las imagenes son ensalzadas también por la posibilidad que ofrecen no sélo para
representar la realidad sino también para darla a conocer en un dmbito de formacion
de subjetividades. En este contexto, la Geografia, que como disciplina visual se ha
ocupado por representar el espacio geogréfico, recientemente comienza a ocuparse
por las representaciones que ha construido y que sigue construyendo. Desde los en-
foques culturales, se asume que la geografia es el producto de politicas de la vision
(Driver, 2003). Trabajar los temas ambientales en la escuela y particularmente en
Geografia con imagenes méviles permite no sélo conectar a los alumnos con las ra-
cionalidades que actian en los territorios sino que también contribuye a propiciar un
ver y un mirar para formar una conciencia social que pueda dar respuestas compro-
metidas frente a las problematicas ambientales.

Un documental bajo la lupa: ensayo de analisis de Una verdad incémoda'’

Una verdad incémoda, producida por Paramount Classics, con guion y direccién de
Davis Guggenheim, fue estrenada en el afio 2006. El mismo afio de su estreno fue
distinguida con dos premios Oscar -mejor documental y mejor cancién original. Me-
lissa Etheridge realiz6 una presentacién musical en la que reforzaba la propuesta de la
concientizacién acerca del cambio climdtico. Este documental integra una creciente
produccién cinematografica que podriamos catalogar como cine ambiental, que centra
su trama en tematicas ambientales.'® A pesar de que ya han pasado algunos afios desde
su estreno, el documental de Al Gore es el més utilizado —proyectado o evocado en
las clases— por los docentes del nivel medio y superior a la hora de abordar la cuestion
ambiental.’” Por ello parece ser una imagen particularmente interesante para analizar
las posibles formas de mirar los temas ambientales y su enseflanza.

Proponemos examinar el documental Una verdad incomoda con el objetivo de
realizar una lectura de las iméagenes moéviles utilizadas en la construccion del co-
nocimiento geografico en el ambito escolar elegido prestando particular atencién a
algunos temas que guardan relacién tanto con las cuestiones ambientales como con
los debates pedagdgicos actuales que abordan el uso de imagenes en el ambito escolar.

17 El titulo original es An Inconvenient Truth.

18 Cabe destacar que segiin un informe de la University of California (Los Angelcs) la cantidad dc men-
ciones sobre terndticas ambientales se increment6 notablemente ¢n las peliculas y publicaciones refe-
ridas al cine desdc cl afio 2002 (MURRAY y HEUMAN, 2009).

19 Como partc del trabajo de campo de la tesis de licenciatura: “Imagencs méviles y gcografia en la
ensefianza de temas ambientales. En busca de nuevas miradas geograficas™, se realizaron entrevistas v
encuestas a Profesores dc Geografia de diferentes lugares de!l pais. La muestra abarcé a docentes que
dictaban clases de Geografia cn 2010 en ia Provincia de Bs As (Banfield, Azul, Escobar, Punta Alta,
Temperley, Bahia Blanca, La Plata y Berisso). Misiones (Jardin Aménca, Candelaria) y Rio Negro
(Valle Medio); con difercnte antigiiedad y formacién (Universitaria-Terciaria; Privada -Estatal); que
desempefiaban sus cargos en Instituciones de Nivel Secundario y Superior de gestién privaday publica.
El ochenta por ciento de los profcsores encuestados afirmé haber trabajado con videos de género do-
cumental en clases de geografia donde se exponen temas ambientales. El documental An Inconvenient
Truth ha sido elegido por la utilizacién de diferentes tipos de imagenes en forma continua y organizada.
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1. Temdticas ambientales que se exponen en el film

Teniendo en cuenta que el tema principal del audiovisual es la problematica del ca-
lentamiento global, cabe preguntar: ;qué temdticas da a ver el documental? ;Qué
“realidades” exhibe y describe? El ex presidente y senador de los Estados Unidos Al
Gore expone diferentes temas asociados al fendmeno global, entre ellos destacamos:
la atmésfera de la Tierra y su contaminacion; la variacion del diéxido de carbono por
afio y su relacion con las estaciones del afio®® —de manera intermitente desde 32! hasta
15'~; el problema de la escasez de agua proveniente del derretimiento de glaciares; la
relacién entre las temperaturas y la presencia de dioxido de carbono (CO2) en la at-
mosfera®; los efectos de la relocalizacion de las precipitaciones; el aumento de ciertas
enfermedades.

Se presentan dos escenarios probables como seflales de advertencia sobre el cam-
bio climético. Por un lado, el Océano Artico, el casco polar flotante y el derretimiento
de!l permafrost™ arboles ebrios; por otro, la Antartida —ya que con las gigantescas ex-
tensiones de hielo quebrdndose, el casquete antdrtico se descongela muy rapidamen-
te—. Cuando los rayos solares llegar al hielo, mas del noventa por ciento se refleja nue-
vamente; pero cuando llegan al mar, se absorben mads del noventa por ciento y asi el
agua se calienta. A través de una combinacién de imdgenes —gréaficos con animacién,
series de fotografias historicas, filmaciones de bloques de hielo en desprendimien-
to, imagenes satelitales de una serie de huracanes, fotografias de desastres naturales
como inundaciones y sequias— se explica el fendmeno del calentamiento global y a la
vez se intenta mostrar sus efectos directos e indirectos.

Hemos dicho anteriormente que entre el mundo proyectado y la realidad hay algo
ficticio; en este caso, las posibles consecuencias del calentamiento global se exponen
como si fueran reales —recordemos que esa es una de las claves del género documen-
tal- aunque, en realidad, constituyen escenario hipotético. Las narrativas textual y
visual del documental colocan estas posibilidades como reales apelando a un discurso
cientifico basado especialmente en proyecciones estadisticas que estiman lo que po-
dria llegar a suceder: las hipotesis —l terreno de las posibilidades— se exponen con
imégenes que bien podrian ser confundidas con lo que puede mostrar un documental
sobre lo que ya sucedi6 o estd sucediendo. Asi, por ejemplo, la hipétesis del derre-
timiento de los casquetes de hielo de la Antartida o Groenlandia se muestra a través

20 Durante la primavera y el verano, la mayor cantidad de vegetacidn provoca la disminucidon del didxido
de carbono.

21 Estay otras notaciones similares refieren al minuto real de! film.

22 Elaumentodel CO2 a ravés del tiempo y las repercusiones del aceleramiento del calentamiento global
en la supcrficie terrestre (sc presenta el impacto dc altas temperaturas en la Antartida) (30°).

23 En geologia, se dcnomina permafrost, permagel o permacongelamiento a la capa de hielo permanen-
temente congelado en los niveles superficiales del suelo de las regiones muy frias o peri glaciares
como es la mundra. Puede encontrarse en dreas circumpolares de Canada, Alaska, Siberia y Noruega. El
permafrost se puede dividir en pergelisol, la capa helada mas profunda, y mollisol, capa mds superficial
que sucle descongelarse. http://es.wikipedia.org/wiki/Permafrost
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de imagenes que, a los espectadores, hace ver como reales los posibles efectos del
calentamiento global: una serie de imagenes satelitales de zonas aledafias a grandes
concentraciones de poblacion en diferentes partes del mundo son intervenidas con
técnicas de animacion que se sefialan las dreas que quedarian inundadas.

;Cual es la concepcion acerca de la naturaleza y la sociedad que se dan a ver en
el audiovisual? ;Qué nos comunica el film acerca del espacio geografico? Interpreta-
mos que en cierto sentido se presenta la naturaleza afectada por la sociedad, por sus
practicas y sus técnicas. Retrata una naturaleza no inerte, no pasiva, que responde a las
alteraciones que provoca la humanidad con reacciones violentas y perjudiciales para
el propio ser humano; una naturaleza que obra en consecuencia del actuar humano. Se
presenta el planeta Tierra como un organismo afectado en su totalidad por la creciente
produccion industrial y la expansion del consumo. Las problematicas ambientales
que se exponen son dadas a ver como partes de un nico sistema, un mismo espacio
global.

El modo en que se presenian los temas expuestos también permite comprender
algunos aspectos sobre el significado que se da al espacio global: se habla de un mundo
de efectos relacionados. Por un lado, se enfatiza acerca de las redes de empresas que
compiten internacionalmente afectadas por las nuevas tecnologias y las exigencias de
un mercado internacional —se hace alusion a la industria automotriz—. El documental
busca persuadir a la audiencia sobre las ventajas econémicas que tienen las empresas
mas eficientes en términos ambientales.” Por otro, se sugiere que la escasez de agua
y la multiplicacién de lugares vulnerables a las problematicas ambientales provocan
fragmentactones sociales y territoriales no sdlo en los “bolsones de pobreza”.

2. El espacio geogrdfico desde la trama narrativa en el audiovisual
Hemos elegido como segundo punto de analisis del video la exposicion de la trama
politica que sugiere intencidn persuasiva del documental. Intentaremos evidenciar
que este llamado de los hechos politicos a la escena filmica resulta efectivo para afir-
mar el plano realista sobre el ficcional en la trama visual y narrativa.

La lectura que pretendemos aqui no apunta tanto a interpelar la situacién politica
de un estado-nacional en particular sino que mas bien apunta a preguntarmnos acerca
de los significados que los productores del film han querido otorgar a los temas se-
leccionados como otra mirada. El film vuelve una y otra vez sobre el compromiso
de Al Gore con la causa ambiental. Las denuncias aparecen a lo largo del film casi
de manera ciclica: entre los fragmentos testimoniales de experiencias personales, las
explicaciones graficas, la certificacion cientifica de datos, se intercalan las denuncias
politicas.

24 El documental plantea que las empresas ¢stadounidenses no pueden vender autos en China porque no
cumplen con los estandares ambientales.
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En los dos primeros minutos de! film, Al Gore se presenta como “el que iba a
ser presidente de Norteamérica”, y se muestran flashes de su camparia politica (a los
que el film sitia “décadas atrds™). Se lo ve en accién: ante una situaciéon de emergen-
cia, se escucha una voz radial que solicita que “envien a todos en autobuses a Nueva
Orleans, es que piensan en pequefio y esta es una catdstrofe muy grande...” mientras
Al Gore observa en su computadora, como si fuera una television, “la realidad” que
las noticias de aquel momento narran. La voz lejana del locutor hace suponer por su
espontaneidad que es un reportero que esta en el lugar de los hechos. La audiencia
sabe que eso ya paso y se le muestra otro real: Al Gore con una postura reflexiva, de-
nunciando que en ambos partidos —democratas y republicanos— existen personas que
se alejan de estos temas porgue el hecho de admitirlos tendrian el imperativo moral de
movilizar grandes cambios.

El ex vicepresidente narra una anécdota escolar: ante la pregunta de uno de sus
compafieros, el profesor de geografia ofreci6 una respuesta equivocada. El golpe de
efecto viene cuando sefiala con ironia que aquel profesor es asesor del gobierno ac-
tual. Después de la proyeccién de un dibujo animado sobre el recalentamiento global,
el documental denuncia que las medidas gubernamentales asumidas no son las co-
rectas, que no son una alternativa de verdadera solucién —en forma intermitente hasta
15'~. Se narra que el congreso estadounidense, a mediados de los afios 1970, invitd
a Al Gore a hablar sobre el cambio climatico. Comenta que en 1988 se postulé para
presidente para “poner en la agenda estos temas”. En 1997 asisti¢ a Kioto, donde un
conjunto de paises se reunid para firmar un acuerdo internacional sobre la reduccidn
de gases de efecto invernadero.-firma que no fue ratificada por el congreso de Estados
Unidos- y cierra diciendo que en 2000 su oponente no cumplié lo tratado en la campa-
na y luego sentencia: “Ahora se ve el impacto en el mundo real...” (157).

En una toma de primer plano, Al Gore se ve pensativo y se lamenta que “tenia
tanta fe en el sistema democratico” que no dudaba que el tema se instalaria en e! Con-
greso y que se ocuparian de buscar estrategias para modificar el cambio climdtico,
pero, lamenta tener que reconocer, no fue asi. Habla de derrotas en el tema, de “un
paso atras” (30"). De las memorias personales pasa a una memoria colectiva; para ello
apela a las imdgenes de desastres naturales recientes y muy marcados en la memoria
de los estadounidenses, como el huracin Katrina. Se escucha una grabacion original
que refuerza el caracter histérico de las advertencias: denuncia que deberan arreglar
el “canal de la calle 17”..., “'se les dijo a todos incluso al gobernador...” (32°). Aparece
en escena Al Gore diciendo que el tema de los huracanes es algo nuevo en el pais pero
que “hubo advertencias de los cientificos y no las escuchamos”. Toma una frase de
Churchill que se proyecta en la pantalla: “desidia porque no lo escucharon por lo tanto
entramos en una etapa de consecuencias”.

Se muestran imdgenes de las elecciones en las que pierde Al Gore en Florida
—con la aclaracién de que se sabia que quien ganase Florida tendria la presidencia-.
Muestra la derrota politica como un golpe personal duro, pero, mas que esa dimensién
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personal, se enfatiza la idea de la “derrota del mundo” suginiendo que el impacto del
huracan fue mayor por haber resultado electo otro candidato presidencial.

El relato contintia con las imégenes de un submarino emergiendo por debajo del
casquete polar durante las pruebas de medicién de estado de la capa de hielo. Se suce-
den fotografias que se remontan a 1957 y series estadisticas con datos desde 1970 con
el fin de demostrar la disminucién precipitada del grosor del casquete polar. Se dan a
ver fotografias del viaje de Al Gore al Polo Norte, dice que ha ido hasta allf para pedir
el registro de nuevas mediciones porque supuestamente el gobierno no queria liberar
la informacion fundamentando que se trataba de un asunto de seguridad nacional. La
introduccidn de estas fotografias historicas como un documento colabora en la cons-
truccién de una suerte de memoria ecolégica colectiva para las audiencias.

Por ejemplo, un plano de Manhattan revela el centro de la economia estadouni-
dense vulnerable no ya debido a los atentados terroristas sino también debido a las
posibles inundaciones provocadas por el cambio climatico. El relator interpela a los
espectadores: *“;acaso no podemos prepararnos contra otras amenazas?” La potencia
de esta imagen —una imagen satelital intervenida para mostrar lo que sucederia hipo-
téticamente en Nueva York- se manifiesta en lo que es capaz de provocar/ activar (la
memora de una tragedia) y a la vez reforzar —la argumentacion sobre la vulnerabi-
lidad de Estados Unidos ante un nuevo peligro presente—. Los videos de simulacion
permiten a las audiencias ver lo que sus 0jos no pueden alcanzar a visualizar y les
permite imaginar lo que podria llegar a suceder. Es muy probable que los espectadores
no se hayan puesto a pensar antes sobre esta posibilidad y que accedan a esta vision
desde el camino de la imagen. Podemos reafirmar que la potencia de esta imagen en
el documental, mas que en la captura de la problematica ambiental, radica en lo que
dispara (Lois, 2009).

En el film se propone que pensemos diferente sobre la guerra. Sugiere que no
podemos seguir con modelos del pasado porque las tecnologias son mas poderosas
-no es lo mismo una guerra con arco y flecha que con bombas nucleares—. Se ve a Al
Gore con una computadora portatil y un escrito, y se observa en su pantalla: Bush aide
edited climate reports June 2005. E! relator hace referencia a una persona que trabaja
para la oficina de Medio Ambiente —EPA por sus siglas en inglés— de la Casa Blanca,
del Instituto Americano de Estrategas del Gas y del Petroleo —API por sus siglas en
inglés—, y que estaba defendiendo “lo de Exxon Valdez”.** Mientras se muestra una

25 “Segln estimaciones del Conscjo de Administracion del Vertido del Exxon Valdez, creado por el Go-
bierno de EE.UU para recuperar el ecosistema dafiado, la marea negra mat6 a 250 mil aves marinas,
2.800 nutrias, 300 focas moteadas, 250 dguilas de cabeza blanca y una veintena de orcas, ademas de en-
venenar miles de milloncs de huevos de salmon y arenque. VY, segun este organismo en algunos puntos
det Golfo de Alaska cn crudo que persiste (74 toneladas —e! vertido fue de 38.800-) es practicamente
igual de téxico que en semanas posteriores al derrame. Dos decenios después, el Exxon Valdez sigue
matando. En 2007, George Bush anuid 1a decision tomada por su padre, y dio rienda suelta a la fiebre
del oro negro en la Bahia Bristol. Se ha denunciado que se corre el riesgo de convertir ¢l polo Norte ¢n
una autopista para petroleros. El aniversario del desastre del Exxon Valdez ha aumentado las presiones
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diapositiva de Philip Cooney (delegado por Bush como responsable de la politica am-
biental de Ja Casa Blanca, en 2001), una voz en off relata que este funcionario anulo
las partes de un informe en las cuales se advertia sobre los peligros del calentamiento
global, v que este hecho fue publicado en el New York Times. Tras la publicacion de
este procedimiento, el funcionario se vio obligado a renunciar a su cargo y se fue a
trabajar a Exxon Mobil, Termina con una frase en la todos se rien otra vez con cierta
ironia. Se exhibe la lista de naciones que ratificaron el protocolo de Kioto y resalta
que sélo dos naciones industrializadas no lo ratificaron: Estados Unidos y Australia.
Al Gore explica que intento convencer a la administracion Bush para que acudieraala
cumbre de la Tierra: “tenemos todo lo que necesitamos menos voluntad politica, pero
en los Estados Unidos la politica es un recurso renovable”.

El Protocolo de Kioto, en tanio es una de las acciones para frenar el calentamien-
to global, presenta el cruce de politicas y acciones a escala nacional, regional y global.

3. Espacio geogrdfico vivido

Es notable la alta recurrencia con la que se evoca la experiencia personal de Al Gore
en el documental, a través de imagenes que atraviesan diversos lugares y diversos
tiempos. ;Para qué estin alli ciertas narraciones personales? Las experencias per-
sonales van mostrando visualmente una memoria ecoldgica personal, transmiten un
conocimiento vivencial y sin duda apelan a la emocién de las audiencias desde la nos-
talgia de lo perdido.’® Activan emociones, son iméagenes que parecen menos “frias”
que los datos y los gréaficos estadisticos.

Comienza con la visualizacién del paisaje de un rio a partir de la composicion de
imégenes, de muisica y de un relato agradable sobre la naturaleza. Al Gore comenta
“es cierto, habia olvidado esto...”. Se remarca que los lugares donde habita la pobla-
ci6n mundial habian mantenido practicamente el mismo clima desde la iltima glacia-
cién, es decir hace 11.000 afos, pero que ultimamente se ha acelerado el ritmo de los
cambios. Concretamente, Al Gore advierte que en la granja donde pasaba veranos de
su infancia el clima ha cambiando y se ha modificando el paisaje muy rapidamente: al
evocar su memoria ecologica personal esta tratando de enfatizar la vertiginosidad del
impacto de las actividades humanas sobre la naturaleza.

4. La trama visual: uso de las imdgenes en el documental

Un rasgo singular de este film es el uso colaborativo de un conjunto de imagenes
de géneros diversos: cada una de las fotografias, mapas, colecciones de documentos
cartogréficos, graficos, videos, animaciones, que utiliza A} Gore para desarrollar sus

sobre el nuevo presidente de EEUU, Barack Obama, para que ponga ¢oto a la explotacidn del Artico
[..]" [en linea Jhttp://terrorismoambiental espacioblog.com/post/2009/03/25/1a-tragedia-del-exxon-
valdez-1989-se-prolonga-hasta-nuestros [consulta: 20 de octubre de 2010).

26 MURRAY y HEUMANN hablan de una “nostalgia ecolégica™
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ideas estan colocados con precisién y pertinencia para reforzar su argumentacion.
Podriamos afirmar que es parte del arte y del ingenio de este audiovisual.

Las estrategias con las que las imagenes se ponen en escena crean una situacion
de comunicacion muy particular. En primer lugar, el espacio filmico se convierte en
un 4mbito de ensefianza. Gore es la voz autorizada —el maestro— que explica a una
audiencia, los alumnos, cuya participacion se limita a escuchar y ver. En segundo
lugar, se apela a la autoridad de la ciencia: Gore se muestra a si mismo hablando con
cientificos y acompafiandolos en sus trabajos de campo. Las imagenes son dadas a ver
bajo el principio de autoridad como creibles, como si las imdgenes pasaran a mostrar-
nos la realidad.

Subrayamos bajo esta dptica la oportuna introduccién en el film de distintos gé-
neros visuales. Por un lado, se componen diversas fotografias. Tal vez una de las ima-
genes fotograficas que toma mayor centralidad en el film es la del inicio: Earthrise,
la primera fotografia de la Tierra tomada desde el espacio que se ha podido ver. Se
aprecia alli la atmésfera terrestre casi insignificante en la inmensidad del universo, y
aun asi imprescindible para la vida, y se pretende mostrar un planeta fragil y inico que
estamos contaminando. Al Gore también aparece narrando al pablico otra fotografia
de la Tierra tomada desde el espacio —Bluemarble- que segun algunos autores, fue la
imagen que inspird la creacion del primer movimiento ambientalista (Poole, 2008;
Cosgrove, 2008).

La presentacion de series historicas de fotografias se utiliza también, por ejem-
plo, para exponer el retroceso de los glaciares en las ultimas décadas. En todos los
casos, estas fotografias presentan claves visuales que apelan a la emocion de las au-
diencias a partir de la exhibicion de elementos y paisajes de la naturaleza valorados
socialmente por su caracter de naturaleza pristina —fotos de animales, arrecifes de
coral decolorados— que son presentados como si todos ellos estuvieran en riesgo de
extincion como consecuencia de las actividades humanas.

Estas memorias colectivas se entrecruzan con una memoria personal -fotografias
de la experiencia de vida del propio Al Gore en primeros planos que aumentan el
suspenso y en ocasiones la tragedia. Estas fotografias personales son efectivamente
entrelazadas en la trama narrativa para activar la emocion de las audiencias. En otras
palabras, la fotografia opera en el documental como un resumen visual que activa
memorias y emociones (personales y colectivas) en las audiencias y, a la vez, como
una prueba/documento de lo real ~ya sea pasado, presente e incluso, por paraddjico
que parezca, futuro—.

Ademas, el documental inserta otras filmaciones. Observamos que generalmente
son utilizadas para destacar momentos historicos, para subrayar las vivencias asocia-
das a la problematica expuesta, Incluso antes de la presentacion del titulo, se repro-
duce un video en el que se suceden diversas imagenes devastadoras sobre aspectos
criticos: derretimiento de agua, emanacion de gases a la atmdsfera, incendios sequias
y huracanes mientras el propio Al Gore es un espectador atento. Como si mostrara
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que los espectadores del film pueden transformarse en sujetos activos y participativos,
comprometidos con tomar medidas que pongan freno a esas situaciones.

El recurso de las filmaciones también se utiliza como elemento documental per-
sonal. Asi, por ejemplo, se entrecruzan imagenes de Al Gore cuando era un joven po-
litico joven y exponia sus discursos en reuniones y congresos, con otras secuencias de
viajes realizados como funcionario. También se apela a la proyeccién de videos que
dan testimonio de los desastres poniendo en accidn diversas marcas que certifican la
rigurosidad del documento: por ejemplo, mientras una voz en off describe las image-
nes captadas desde el aire de los dafios ocasionados por el huracan Katrina —hasta se
escucha el sonido producido por un helicéptero— en la pantalla se muestra la fotogra-
fia del supuesto reportero y se lo identifica: Excerpts of New Orleans mayor C: RAY
NAGIN- Radio Station WWL- (32°).

Se utilizan diversos tipos de mapas. Son particularmente persuasivos aquellos
mapas con animacion que muestran como el calentamiento global, con el consecuente
aumento del nivel de las aguas ocednicas, generara la penetracién de aguas en luga-
res densamente poblados en todo el mundo, a lo que se sumaria el derretimiento de
Groenlandia y la Antartida. Se enfatiza la cantidad de personas afectadas en Florida,
Bahia de San Francisco, Holanda Shanghay —solo alli viven cuarenta millones de
personas—, Calcuta y este de Bangladesh —sesenta millones de personas—. Habla de
cien millones o mas refugiados —refuerza mencionando datos de la cantidad de po-
blacién en esos lugares—. Con otro mapa de Asia central se busca mostrar el impacto
irreversible del cambio climatico: se representan los rios de la cuenca del mar Aral
que se usaban en la antigua Union Soviética para irrigar los campos de algodon y que
ahora, como consecuencia de un uso poco sustentable, estan secos. Aqui la fotografia
se vuelve solidaria con la imagen cartografica: fotos de un grupo de barcos pesqueros
atascados en la arena debido a que se ha secado el mar.

Sin duda, uno de los mapas mas elocuentes, utilizado para denunciar el reparto
de responsabilidades de la situacién ambiental actual, es el conocido mapamundi que
utiliza el recurso de alterar el tamafio de los paises en funcién de su contribucién
relativa al calentamiento global para mostrar la gran responsabilidad de los paises
desarrollados. Asimismo, los mapas se utilizan para mostrar las acciones en favor de
revertir esta situacién. Por un lado, se muestra un mapa con los lugares donde Al Gore
ha ofrecido la conferencia que recrea el film para demostrar el claro compromiso para
crear conciencia a escala global sobre el cambio climatico. Por otro, se exhibe otro
mapa en el que se representan los estados del este y del oeste de Estados Unidos que
estan actuando para disminuir el uso de la energia, asi como también se indican las
ciudades norteamericanas que si lo intentan.

Finalmente, el film articula graficos de diversa naturaleza. Los graficos exhiben
basicamente informacion estadistica. En virtud del rigor cientifico del que suelen go-
zar, sus datos se vuelven muy persuasivos y convincentes. Sin embargo, en todo grafi-
co las variables visuales son cuidadosamente elegidas para sugerir relaciones causales
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y explicaciones. En el entramado del documental, los gréficos son solidarios respecto
de los otros géneros de imagenes empleados y, de manera efectiva, son puestos al
servicio de reafirmar el cardcter inapelable de las explicaciones propuestas. Mencio-
naremos algunos ejemplos de utilizacion de graficos:

+ Se muestran datos sobre las temperaturas que pretenden realizar una compara-
¢i6n epocal entre la Edad Media y hoy (sin mencionar las dificultades metodold-
gicas que supone semejante comparacion).

» Otro grafico correlaciona los registros de temperatura con los de diéxido de car-
bono para mostrar que el aumento del segundo provoca un aumento del primero.

+ Se expone un cuadro sobre “mediciones” en la Antdrtida desde hace seiscientos
cincuenta mil afios, en el que se dan a ver las glaciaciones, con las respectivas
siete eras de hielo conocidas.

+ Un grafico que representa las variaciones de la temperatura global desde 1860
hasta 2005, destacando la tendencia de aumento de la temperatura y el afio mds
caluroso registrado en los Gltimos catorce afios.

+ Un gréifico que muestra el incremento de la temperatura de los océanos y el au-
mento de la velocidad del viento y contenido de humedad de las tormentas. De
este modo se sugiere la relacion entre calentamiento global y aumento de la can-
tidad de huracanes.

En el documental no se explica en funcién de qué criterios se seleccionaron las va-
riables representadas, como se definieron los cortes temporales o codmo se llegé a los
registros de las variables elegidas.

Todos los tipos de imagenes mencionadas anteriormente se utilizan compaginadas y
enriquecidas con diversos efectos. La propuesta general consiste en hacer ver el ca-
lentamiento global a través de las explicaciones que las nuevas tecnologias digitales
permiten reconstruir. Por ejemplo, con figuras en movimiento se explica el mecanis-
mo a través del cual se produce el recalentamiento global. Luego, mientras se proyec-
tan en la pantalla de fondo imdgenes de la contaminacidn ambiental, se esquematiza
el proceso de transformacion de composicidn de la atmosfera que provoca el aumento
de la temperatura,

El cambio climatico también se ve en la presentacion rodada -se utilizan hasta
tres pantallas, una grande y dos chicas. Al Gore explica a través de un grafico con
animacion la disminucién y el aumento de didxido de carbono anual, la manera en
que el movimiento de traslacién interfiere en el fendmeno -hasta 15°—. La animacién
contribuye a evidenciar que el didxido de carbono nunca habia ido mas alla de las 300
partes por millon. Una linea animada explica e] aumento de la temperatura —correla-
cionada con las glaciaciones— y Al Gore va siguiendo ese movimiento para mostrar su
asombro ante los altos niveles actuales en que se encuentra el ciclo natural. Al Gore
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se permite incluso una actuacion para resultar todavia mas persuasivo: €l se sube a
un ascensor para poder seguir la linea de color rojo que representa ~en un grafico— la
evolucion proyectada del nivel de didxido de carbono, desde el momento actual hasta
los proximos cincuenta afios, sin mediar restricciones respecto a la quema de combus-
tibles fosiles. El crecimiento de la linea es de tal grado que esta sigue afuera del grafi-
co y Al Gore necesita subir con un ascensor para acompaifiar este crecimiento (+24").
Luego, la cdmara se aleja y muestra nuevamente a Gore en primer plano —ahora ubi-
cado en la planta baja del grafico- y en un segundo plano el mismo grafico: Gore
queda a una distancia enorme del pico proyectado en el nivel de diéxido de carbono
y entonces, irénicamente dice que esto pareceria totalmente normal. Una vez mas, se
usan computadoras en las que se proyectan las imagenes y todo tipo de simuladores
que hacen mds efectiva y rapida la comprension de los fenomenos.

La forma orquestal en que se dan a ver los diferentes géneros de imagenes nos
lleva a detenernos en el efecto que producen en las audiencias por su poder de pro-
vocar el efecto de realismo, por la veracidad cientifica que son capaces de parecer
demostrar, el imaginario ecolégico que son capaces de provocar. Nos encontramos
frente al desafio de abordar diferentes géneros visuales sondeando su complejidad
cultural y su potencia visual.

Las imdgenes moviles v su poder motivador y movilizador
Dos caracteristicas humanas entran en juego en el acto ya no sdlo de ver sino de
mirar:*’ la razon y la motivacién. Las imagenes méviles pueden motivar nuestro co-
nocimiento y son poderosas porque pueden movilizar, provocar emociones, activar
recuerdos, y suscitar modificaciones en las actuaciones de las sociedades.” Es por ello
que se considera importante destacar el poder movilizador de los videos sobre temas
ambientales en las clases de geografia. Las imdgenes mdviles pueden ser un medio
para construir el espacio publico desde la libertad de las personas, y es el binomio
imdgenes mdviles mas educacion de las miradas el que se propone para acompaiiar en
el proceso de mirar la cuestion ambiental.

Estas ideas nos habilitan a pensar en los significados que les asignamos y les
otorgamos a los objetos y las imagenes moéviles en la construccion de conocimientos
geograficos. Las imédgenes moviles construyen acontecimientos y, como tales, pueden

27 “El lenguaje capta parte de la rica complejidad cultural de la vision. Un vistazo es diferente dc una
mirada fija y la vista es diferente de la visién. Al tener en cuenta el uso activo del sentido de la vista
la mayoria de las lenguas realiza una distincion basica entre ver y mirar —asi en francés tenemos voir/
regarder, cn italiano videre/guardare—. El primero sugiere cl acto fisico pasivo de detectar el mundo
cxterior con el 0jo; el scgundo implica un movimiento intencionado de los ojos hacia el objeto de
interés. En inglés, viewing implica un uso prolongado y desinteresado del sentido de la vista mientras
que witnessing «prescnciar, ser testigon sugicre que la experiencia de ver se estd registrando con la
intencidn de su verificacion o posterior comunicacién.” (COSGROVE, 2002: 70).

28 También pueden imponcrse anulando la libertad —por ejemplo, como resuitado del proceso de masifi-
cacion~.
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ser utilizadas como medios poderosos de cambios sociales. Son capaces de producir
mundos y de capturarnos para ellos. Las imagenes moviles se presentan ante nosotros
como una representacion proxima de la vida cotidiana, y por momentos parece que
nos hicieran creer que son el propio espacio que esta delante de nosotros.

El documental que hemos analizado desafia a las audiencias a obrar como ciuda-
danos activos tomando medidas para disminuir la contaminacidén ambiental. Fomenta
una actitud distinta para las sociedades desarrolladas, busca promover habitos dife-
rentes y, sobre todo, asegurar el compromiso de vida con las nuevas generaciones.

Llevar imagenes sobre temas ambientales al aula significa indagar y construir
el conocimiento de la realidad con los alumnos a través de la ficcion. Es realizar una
mirada que produce conocimiento geografico, diferente quizas a otros tipos de mirada
que los alumnos suelen dedicar a los materiales audiovisuales —en su mayor parte,
asociadas al entretenimiento—. Sin embargo, a pesar de la familiaridad que los alum-
nos tienen con estos soportes, sigue siendo necesario acompaiiar el proceso de mirar
para ver mas alla de las pantallas. Porque se trata de pantallas que se nos presentan
como paisajes que contienen huellas de procesos geo-espaciales complejos y de dificil
acceso quiza a simple vista,

El acto educativo, el aprendizaje y la ensefianza de conocimientos no sélo se re-
lacionan con la dimension intelectual de los alumnos. También desde la Geografia re-
sulta necesario mirar y atender las emociones que provocan ciertas cuestiones, como
puede ser la cuestion ambiental. Las emociones que se activan desde el cine puede
ser un potencial que poco ha ingresado en las aulas y sin embargo puede constituir el
principio de motivaciones que inciden en los comportamientos de los alumnos y que,
como son futuros ciudadanos, podrian modificar las sociedades. Alfabetizar la mirada
implica también trabajar sobre las emociones de nuestros alumnos, las emociones que
son capaces de provocar las imagenes.

En el campo de la Educacién se intenta desarrollar y sistematizar caminos para
trabajar sobre regimenes visuales, es decir, sobre los modos en que se define lo que
es visible de lo que es invisible. Se trata también de modos del ver y del mirar. Este
enfoque, en Geografia podria aproximarse al estudio del paisaje, entendido como eso
que se ve pero que, a su vez, facilita la comprension del espacio geogréfico. En dltima
instancia, se trata de una alfabetizacion geogrdfica de la mirada.

Para finalizar invito a mirar nuevamente una imagen muy referenciada en la geo-
grafia. Se trata de la pintura £/ gedgrafo del flamenco Johannes Vermeer.” El cuadro
es considerado como una fuente casi inagotable de inspiracion para discutir el pa-
sado, el presente y el futuro de la Geografia. Aunque las miltiples interpretaciones
que podemos encontrar acerca del mismo es probable que no correspondan a lo que
Johannes Vermeer pensaba cuando pintaba su obra y, por tanto, el significado original

29 Obra cxpucsta en el Musco Stadc! ubicado cn el margen del Rio Mena, en Frankfurt, Alemania en la
scceion de pinturas alemanas y holandesas del barroco es el cuadro N° 1.149, de dimension modesta de
52 cm por 45 cm, pintura de 6lco sobre lona del siglo XVII (SEEMANN, 2009).
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pueda perderse con el correr del tiempo, esto no invalida nuestras ponderaciones (See-
mann, 2009). La obra £/ gedgrafo de Vermeer puede hablaros de un didlogo de aquel
hombre con la realidad y la representacién de la misma que tiene entre manos. Bien
podria creerse que este gedgrafo estd observando la representacion para comprender
el espacio real o al revés. Y nos preguntamos ;si el gedgrafo de Vermeer mirara Una
verdad incémoda? ;Qué observaria en el documental de Al Gore? ;Podria advertir el
significado del espacio geografico segiin las representaciones que se suceden frente
a su vista? ;Estaria preparado para mirar tantas imagenes en tan corto plazo? ;Qué
tematicas quedarian grabadas en su mente? ;Coémo juzgaria o cdmo le impactaria la
exhibicion de la problematica del cambio climatico en el mundo de sus emociones?

Aunque estas preguntas son anacronicas, el ejercicio sirve para reflexionar sobre
la necesidad de mirar nuestras imagenes y nuestras miradas, para reflexionar sobre
los efectos que tienen las nuevas camaras, las nuevas tecnologias y las nuevas lentes,
para reflexionar sobre la concepcidn diferente de la geografia misma y de los nive-
les de transformacién de la naturaleza que las sociedades consideran aceptables/no
aceptables. Algo que nos parece evidente cuando vemos un geografo del siglo XVI
y que a veces olvidamos cuando hablamos sobre nuestros propios modos de ver: las
representaciones visuales cambian con la cultura y la cultura con la forma de percibir
Yy construir conocimiento.

Quiza en la ensenianza de la geografia en el ambito escolar suceda que ain no
nos hayamos puesto a mirar detenidamente las imagenes moviles. La reflexion, el
dialogo y la bisqueda de soluciones pueden ser articulados a partir de las representa-
ciones culturales —entre ellas Jas imdgenes moviles como signo de nuestra época-y el
conocimiento geografico —compartido con las nuevas generaciones en ambitos esco-
lares— para, con esos elementos, encarar el desafio de la construccidn de una sociedad
comprometida con el futuro.



Seccion 2
Formas de la nacion:
geografias imaginadas
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CAPITULO IV

El mapa argentino a través de los censos nacionales
(1869-2001)

GUILLERMO A. VELAZQUEZ
ANDREA L. VEGA

Introduccién
a realizacidn de los censos nacionales debe entenderse en el marco de la pro-
duccién de conocimiento sobre el territorio nacional y su poblacién, necesaria
para la gestidn, la organizacion y la planificacion llevada adelante por los es-
tados nacionales. Ya desde 1880 las elites politicas de la Argentina implementaron un
conjunto de medidas para modemizar el Estado, entre las cuales se destaca el sistema
estadistico.'! Como indica Herndn Otero, “la produccidn estadistica argentina de la
segunda mitad del siglo XIX es ciertamente abundante: estadisticas vitales, censos
provinciales y nacionales, registros sobre movimientos migratorio, cifras sobre el co-
mercio exterior, etc. fueron elaboradas por el Estado en su afdn de suministrar bases
empiricas a partir de las cuales comprender la realidad social y delinear las politicas
necesarias para su mejoramiento” (Otero, 2004: 303). Sin embargo, esta no fue la (ni-
cafinalidad de la produccién de informacion estadistica; también fue clave para “mos-
trar” evidencias del proceso de modemizacion del pais (Otero, 2006; Lois, 2011).2
En el conjunto de la informacion estadistica se destacan los censos nacionales en
funcién de la centralizacion de su disefio, la universalidad espacial y la simultaneidad
temporal en la ejecucion pero también porque constituyen una interpretacion oficial
del Estado argentino sobre el territorio y la poblacion (Otero, 2004). Si bien los censos
tienen un fuerte contenido textual —tanto oral como escrito —, lo visual también se hace

1 Lanecesidad de contar con informacién y conocimiento del territorio nacional se plasmo en la creacion
de un conjunto de institucioncs bajo la drbita estatal como el /nstituro Geogrdfico Argentino (1879), el
Instituto Geogrdfico Militar - cuyo origen se remonto a la Oficina Topografica Militar (1879)-, el Ser-
vicio de Hidrografia Naval ~creado en 1972 sobre la base de la Oficina Central de Hidrografia (1879)-,
el Servicio Meteoroldgico Nacional -creado en 1945 sobre la base de la anterior Oficina Meteorolégica
Argentina (1872). EI Instituto Nacional de Estadistica y Censos (INDEC) es el organismo plblico,
de caricter técnico, que unifica la orientacidn y ejerce la direccidn superior de todas las actividades
estadisticas oficiales que se realizan en la Republica Argentina. Su creacién y funcionamiento estan
reglamentadas por la ley 17.622 (25 de enero de 1968) y los decretos 3110/70 (30 de diciembre de
1970) y 1831/93 (I de septiembre de 1993).

Véase en esta obra el capitulo de Perla Zusman sobre la utilizacién de la informacidn estadistica como
politica de representacion visual en la Exposicién Mundial de Biifalo (1901).

19
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presente con recurrencia a través de la produccion y la presentacién de matrices de
datos, cuadros, graficos y mapas. El andlisis del conjunto de imdgenes —mapas, graba-
dos, fotografias- presentes en los censos nacionales argentinos sugiere la presencia de
esquemas espaciales y de procedimientos de espacializacion de los datos estadisticos
como una “continuidad paradigmatica” (Quintero, 2004).> Entre estas continuidades
se destaca que, desde los censos nacionales, se promovié la division regional del te-
rritorio argentino para ordenar la informacidén del territorio y Ia sociedad y, de este
modo, ofrecer un esquema espacial que ordenase “visualmente el conjunto” (Quinte-
ro, 2004: 282).

Los mapas que presentamos en este capitulo son reconstrucciones de las image-
nes del territorio nacional que estuvieron presentes en los censos nacionales realiza-
dos entre 1869 y 2001 —en algunos casos como imagen propiamente dicha y en otros
como relato descriptivo. Estos mapas fueron efectuados con procedimientos moder-
nos {SIG) a partir de:

a) los agrupamientos estadisticos propuestos en los Censos Nacionales entre 1869

y 2001 en forma de cuadros estadisticos y textos.

b) la cartografia analdgica que muestra la division departamental del territorio entre

1869 y 1977 (Randle, 1981).

Esta informacidn, procesada en forma de mapas permite poner en evidencia las di-
ferentes formas de organizar, ordenar y mostrar los resultados estadisticos sobre el
territorio. Al mismo tiempo los mapas exhiben las imagenes implicitas que se fue-
ron construyendo desde el propio Sistema Estadistico Nacional, en algunos casos,
reflejando situaciones de hecho y en otras, intentando promover o legitimar nuevas
imégenes del territorio nacional.?

Representacion del territorio en los censos nacionales

Al igual que en otras formaciones, en la Argentina la construccion del Estado moder-
no implicd la construccion de imagenes cartograficas sobre el territorio. No se trata
simplemente de un reconocimiento, sino mas bien de un verdadero proceso de inter-
pretacion del territorio que debia ser administrado desde el Estado y que constituia el
espacio donde iba a desenvolverse la sociedad nacional (Quintero, 2004). El desarro-
llo de una geografia nacional participé de dos vertientes: el de las ciencias aplicadas
a la administracion estatal y el de los discursos sobre la identidad naciona! que acom-
pafiaron la formacion del Estado. Asi, a lo largo de los censos nacionales realizados
entre 1869 y 200! se han incluido elementos geograficos y estadisticos que resultan
ilustrativos para evidenciar e! proceso de construccion e interpretacion de diferentes

()

Este trabajo toma como objeto de analisis los trcs primcros censos nacionales de poblacion (1869, 1895
vy 1914),

4 Estc andlisis excluye el estudio de la circulacion de cstas imdgenes y de sus formas de “sedimentacion”
en otros 4mbitos.
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imégenes del territorio argentino; particularmente los agrupamientos utilizados y sus
efectos sobre la representacion del territorio y sus regiones.

El Primer Censo Nacional (1869) establecia, por primera vez en un documento
oficial, una clasificacion espacial del territorio argentino: “consideramos dividida la
repliblica en agrupaciones de provincias, segiin que estas se aproximan entre si por su
situacion y rasgos fisicos generales. No hemos querido aceptar el orden alfabético que
relaciona pueblos distantes y opuestos por su fisonomia y condiciones, resumiendo
a veces en un mismo orden, hechos encontrados en cuyo desenvolvimiento influyen
causas del todo diferentes. Seguimos las ideas de Dufau en cuanto apoya el sistema
de considerar los estados, departamentos o distritos de una nacién, por grandes agru-
paciones segiin que lindan y les caracterizan hechos dados, homogéneos y faciles
de apreciar. Con sujecidn a tal antecedente dividimos la republica en las siguientes
Secciones:

Agrupacion del Este. Buenos Aires, Santa Fe, Entre Rios, Corrientes.

Agrupacién del Centro: Cérdoba, San Luis, Santiago.

Agrupacidn del Oeste: Mendoza, San Juan, La Rioja, Catamarca.

Agrupacion del Norte: Tucuman, Salta, Jujuy.

Territorios: Chaco (del Norte); Misiones (del Este); Pampa (del Sud); Patagonia

(del Sud)”. (Primer Censo Nacional: 1).

Tal como seflala Quintero (2004) esta practica de regionalizacién estadistica se obser-
vaba en ese momento también en otros casos, por ejemplo en Francia y en Italia. En
algunos de ellos, la estadistica social desarrollada desde principios del XIX rechazé
la pertinencia de divisiones espaciales originadas en la historia politica o natural y
promovid la creacion de divisiones formales del territorio segin criterios geométricos
y aritméticos. Quintero advierte que el Censo desconoce las divisiones regionales
propuestas por W. Parish (1852) y V. De Moussy (1860-1864), obras que tenian cir-
culacién en el Rio de la Plata en la época. Por un lado, conservaba la tradicion de
distinguir las cuatro “provincias del litoral”, tal como lo habia hecho Parish; pero
en cambio rompia otra agrupacion histérica identificada por ese autor, la de Cuyo,
uniendo Mendoza y San Juan con La Rioja y Catamarca; también separaba a San Luis
para incluirla en la agrupacion “del centro”. Por otra parte, se ignoraban divisiones
propuestas por De Moussy, como la Mesopotamia, que pretendian basarse en criterios
fisonomicos de origen “natural”.

El mapa de 1869 (Mapa 1) muestra la existencia de doscientos cincuenta y un
departamentos, casi cuarenta y nueve por ciento del total actual. Los detalles de su
distribucién entre las que entonces constituian las provincias pueden seguirse en el
Cuadro | (evolucidn departamental).



104 Geografia y cultura visual

Mapa |

Agrupamiento estadistico

Argentina 1869

S

.‘==:

Gran Buenos Aires

7

750

]k

Agrupamiento estadistico Argentina 1869




E/ mapa argentino 105

Hacia 1880, en los albores del modelo agro-exportador la agrupacidn del Este o “Lito-
ral” era la mas particionada en unidades politicas menores, mientras que las restantes
regiones constitufan las provincias “del interior”, “mediterraneas” o simplemente “las
demas provincias” en un unico conjunto, sin ningun tipo de diferenciacién. El extre-
mo de esta periferia lo constituian los territorios del Norte (Chaco) y del Sud (Patago-
nia), que no habian sido censados y virtualmente carecian de delimitacion politica y
estaban ain bajo control de los pueblos originarios.

En general la situacion de los limites provinciales y departamentales era proble-
matica y, en muchos casos, tenia cardcter provisorio. La mayoria de las catorce pro-
vincias, definidas a partir de las “ciudades territoriales”, carecian aun de delimitacion
definitiva. Asi Buenos Aires, Santa Fe, San Luis, Mendoza, Salta, Jujuy, Catamarca y
Santiago del Estero, terminarian de definirse a medida que se fuera haciendo efectiva
la ocupacion de un territorio que, en la mayoria de los casos, permanecia en poder de
los pueblos indigenas,’ por lo que los conflictos interprovinciales perduraron por al-
gunos afios més. En el mapa también se advierte que muchos de los limites internacio-
nales se hallaban auin sin definir.® Solamente las provincias de Corrientes, Entre Rios,
Cérdoba, La Rioja, San Juan, y Tucumén poseian limites similares a los actuales, es
decir que coinciden aproximadamente con los que conocemos hoy.

Cuando en 1895 se realizd el Segundo Censo Nacional, las antiguas agrupacio-
nes por provincias pasaron a llamarse “divisiones regionales” y se consagraban como
categorias censales que se imponen como esquema interpretativo del territorio.

La primera divisién regional que ofrecia la “sinopsis geografica” del Censo di-
vidia “la capital federal, las catorce provincias y los nueve territorios como sigue:
litorales o del este, del centro, del oeste o andinas, del norte; y territorios, a su vez del
norte, centro, oeste y sud” (Segundo Censo Nacional, vol 1: 5). La imposicion de esta
divisién regional bien podria leerse como indicio de la debilidad disciplinaria de la
geografia y del fortalecimiento del aparato estadistico (Quintero, 2004).

En 1895 (Mapa 2) ya habian sido creados sesenta y nueve departamentos nuevos,
y se alcanzaba asi un total de trescientos setenta y tres. Son muy pocos los casos en
los que cambian los limites heredados del periodo anterior; la mayoria de las nuevas
unidades surge de la apropiacion de territorios indigenas en el Chaco y Patagonia.
Solamente faltaba delimitar las fronteras internacionales y algunos de los limites in-
terprovinciales que, en su gran mayoria, correspondian a las provincias mas antiguas
del Noroeste y Cuyo.

S Para esta delimitacién existian dos proyectos: el del senador Nicasio Orofio y ¢l del Ministerio del
Interior.

6  Esto es muy notorio tanto en la Cordillera Meridional (limite con Chile) como cn la Septentrional
(limite con Chile-Bolivia en el momento de la Guerra del Pacifico).
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Mapa 2
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En contraste con Ja situacion anterior, ya se iba perfilando la subdivision de todo el te-
rritorio nacional, aunque restaban sin embargo amplios espacios carentes de division
departamental en el Chaco y la Patagonia, as{ como en el oriente salteio y sur de Men-
doza. En muchos de los casos, las divisiones ensayadas fueron meramente geodésicas,
destacandose como caso paradigmdtico el del Territorio del Centro (ver en el mapa 2
el diserio Jineal que toma el trazado de la division departamental en esta provincia).

En el Tercer Censo Nacional se sostiene el mismo esquema de divisién en cinco
regiones. De Ja misma manera, en las interpretaciones sobre los resultados numéri-
cos, Se reagruparon estas cinco regiones en dos categorias: Litoral y resto del pais.
La configuracion de estos datos se lee como una confirmacién de los prondsticos de
los censos anteriores: las cifras muestran mayor ritmo de crecimiento de la region
litoral frente al ritmo de incremento demografico en el resto del pais en funcion de
una supuesta “ley geografica” basada en razones de clima, relieve y distancia al mar.
Los casos del interior que no se ajustan a esta pauta por su mayor crecimiento relativo
{(Mendoza, Tucumadn) fueron considerados como excepciones. Lo mismo ocurria con
las provincias del litoral (Corrientes o Entre Rios) que crecieron mucho menos que
lo previsto segln la mencionada “ley geografica” y su supuesta pertenencia regional.

En 1914 (Mapa 3) se agregan ciento veintinueve unidades y se disuelven siete, lo
que da un total de cuatrocientos diecinueve departamentos. En la configuracion terri-
torial se advierten los resultados de varias décadas del modelo agro-exportador, dado
que el proceso de subdivision en las zonas mas pobladas por el proceso inmigratorio
continta reduciendo progresivamente la superficie de los departamentos existentes,
especialmente dentro del sector més dindmico del litoral. En el interior, mientras tan-
1o, se registraron situaciones disimiles: por un lado, se consolidé la division de los
oasis mendocino y sanjuanino; por el otro, el interior del Chaco y el sector meridional
de la Patagonia registraban todavia una delimitacidén muy preliminar. En otro orden
se destaca Ja incorporacion del Territorio de Los Andes, creado en 1899 a partir de la
extension de la frontera argentina hacia el oeste, como producto del aprovechamiento
de la Guerra del Pacifico (1879-1883).
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Mapa 3
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En el Censo de 1947 se cambia el agrupamiento estadistico formulado en los tres
censos anteriores. En las consideraciones introductorias del Cuarto Censo Nacional
se sostiene que “si se hace abstraccion de las divisiones politicas y se atiende a las
divisiones narurales en que se puede dividir al pais, se tiene que el Litoral (incluyendo
a las provincias de Buenos Aires, Santa Fe, Entre Rios y Corrientes; los territorios del
Chaco, Formosa y Misiones y a la Capital Federal) registra una densidad de 13,9 habi-
tantes por km®. La zona Norte (comprendiendo las provincias de Santiago del Estero,
Tucuman, Salta y Jujuy) registra una densidad de 4,0 habitantes por km?; La Central
(con Cérdoba, San Luis y La Pampa de 4,8 habitantes por km-; la Andina (con Cata-
marca, La Rioja, Mendoza, San Juan y Neuquen) de 2,2 habitantes por km?; y la Pata-
gonia (con Rio Negro, Chubut, Comodoro Rivadavia, Santa Cruz y Tierra del Fuego)
registra solo 0,4 habitantes por km® (Cuarto Censo Nacional, tomo 1: XXIX). Estas
“divisiones naturales” no son posteriormente utilizadas en la presentacién de los cua-
dros estadisticos (que se valen de la divisién provincial o que simplemente agrupan
las catorce provincias histéricas y los diez Territorios Nacionales).

Esta representacion del territorio hace persistir la imagen de una regién Litoral
que es incluso mas amplia que lo que la habia sido en las precedentes (una suerte de
llanura chaco-pampeana ampliada). Todavia no incluye ni alcanza a prever los resul-
tados del nuevo proceso de sustitucién de importaciones, que habrd de concentrar el
desarrollo manufacturero en unas pocas ciudades (Buenos Aires, Rosario, Cérdoba).
Las demds “divisiones naturales” también muestran cierto grado de atraso con respec-
to a algunas formulaciones geogréficas de la época.” Por un lado la zona norte incor-
pora a Santiago del Estero junto con las tres provincias “clasicas” de Tucumaén, Salta
y Jujuy. También se prolonga la “Region andina” desde Catamarca hasta Neuquén y
se incorpora al Territorio de La Pampa a la regién central. Finalmente se establece
la region patagdnica con los territorios situados al sur de los rios Colorado v Limay,
exceptuando el extremo meridional bonaerense.

El mapa de 1947 (Mapa 4) muestra cuatrocientos sesenta departamentos. Ain
cuando se ha establecido cierta conformidad en la subdivision de las unidades depar-
tamentales, todavia persisten vastas extensiones sin dividir como el departamento San
Rafael en Mendoza y otras en el interior Chaqueiio.

7 Cabe destacar que con unos afios de anticipacion circulaba en el ambito académico una primera regio-
nalizacién de Argentina que se destacd por haber incluido factores de tipo socioccondmico ademas de
los tradicionales fisicos y bioldgicos. Fue formulada por Rohmeder en 1943. Este autor considera las
siguientes regiones: 1) Quichua, 2) Sierras Pampeanas, 3) Cuyo, 4) Cordillera Meridional, 5) Chaco,
6) Misiones, 7) Mcsopotamia, 8) Pampa, 9) Gran Buenos Aires y 10) Patagonia. Ademés de haber pro-
puesto los antecedentes de dos regiones que continuan, en gran medida, vigentes (Quichua para nuestro
actual NOA) y Cuyo, fue el primer gedgrafo que propuso considerar separadamente la region del Gran
Buenos Aires del resto de la Region Pampeana.
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En la region patagonica se destaca la efimera Zona Militar de Comodoro Rivadavia
(1944-1955) que, interpuesta entre Chubut y Santa Cruz, estaba formada por doce
departamentos. También debe subrayarse la disolucion del Territorio de los Andes
(1943), cuyos 4 departamentos fueron fragmentados entre las provincias de Jujuy,
Salta y Catamarca, las que adquieren asi su actual configuracion.®

En algunos territorios, especialmente al sur de la Patagonia, Chaco, Formosa y
Misiones, se ha producido una modificacién de raiz en las jurisdicciones (eliminacién,
creacién y modificacion de departamentos), probando que algunas de ellas fueron
representadas con cierta precocidad en los mapas.

En el momento de realizacion del Censo de 1960 la imagen del territorio ar-
gentino esbozada en 1947, dividido en “regiones naturales”, no fue retomada. La
configuracion del pais ya estaba regida desde hace varios afios por la concentracién
de poblacién y actividades econdmicas vinculadas con el proceso sustitutivo de
importaciones,” y como consecuencia se imponia la necesidad de una nueva inter-
pretacion del territorio. Es por eso que la entonces Direccion Nacional de Estadistica
propone un nuevo agrupamiento de las provincias en las siguientes regiones (Mapa 5):

Pampeana: Buenos Aires, La Pampa.

Central: Cordoba, Santa Fe.

Mesopotamica: Entre Rios, Corrientes, Misiones.

Noroeste: Tucumdn, Salta, Jujuy, La Rioja, Catamarca.

Chaquena: Chaco, Formosa, Santiago del Estero.

Cuyana: Mendoza, San Juan, San Luis.

Patagonia: Neuquen, Rio Negro, Chubut, Santa Cruz, Tierra del Fuego.
Capital Federal: considerada como una entidad en si misma.

Este nuevo agrupamiento refleja claramente los resultados del modelo de sustitucion
de importaciones, que implicd un creciente distanciamiento entre los principales cen-
tros urbanos y el interior del pais.

En primer lugar se define claramente la regién pampeana, totalmente escindida
de un histérico Litoral que venia retrasindose significativamente respecto del nacleo
més dindmico. La adscripcidn de la nueva provincia de La Pampa junto a Buenos Ai-
res tiene fundamentos en su sistema productivo y en su fisonomia, aunque la insercién
de la nueva unidad resulta relativamente marginal. La magnitud de la concentracion
demografica en el Gran Buenos Aires llevo asimismo a la subdivisién de algunos par-
tidos. También surgieron nuevas unidades en la provincia de Buenos Aires.

8  Mas de seis décadas después, el sentimiento de pericnencia a Los Andes persiste en esta zona.

9  Durante cste lapso se registraron mas de dos millones de inmigrantes internos en la Argentina. Las
principales regiones expulsoras fueron el NOA y NEA y su destino, casi excluyente, el Gran Buenos
Aires y, en menor medida, el Gran Rosario y el Gran Cérdoba.
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La consideracion en forma separada de la Capital Federal es producto del creciente
distanciamiento entre esta ciudad, que concentrd, junto con el conurbano, buena parte
del comando de los procesos mas dinamicos, y el resto de la region pampeana. Pro-
bablemente no se hayan anexado junto con la Capital Federal los partidos del Gran
Buenos Aires (que en general tuvieron —aunque en forma diferenciada— la misma
dindmica), para poder mantener Ja escala de andlisis en el nivel provincial.

La region del Noroeste, si bien tiene un caracter geométrico, también rescata una
identidad histérica, reforzada por su caracter de region marcadamente expulsora de
mano de obra, muy especialmente durante la industrializacion sustitutiva de impor-
taciones.

La region chaqueiia retine también a un grupo de provincias claramente “perde-
doras” en este proceso demografico. Hay argumentos validos para adscribir a San-
tiago del Estero tanto a este grupo como al precedente, ya que esta provincia tiene
caracteres de transicion entre el noroeste y el Chaco resultando, indudablemente, otra
de las jurisdicciones subalternizadas durante esta etapa historica.

La regién mesopotamica es una creacién propuesta desde la geografia (Daus,
1957), con cierta vigencia en el momento en el que fue formulada pero con un caracter
tan efimero como el propio aislamiento que le dio origen.

La region cuyana rescata una formacion histérica altamente significativa. Si bien
las caracteristicas de mayor similitud se dan entre Mendoza y San Juan, la provincia
puntana, a pesar de su pertenencia a las sierras pampeanas, también presenta elemen-
tos de afinidad con las dos primeras en virtud de su poblamiento y de los elementos
tipicos de la diagonal 4rida Argentina.

La Patagonia es una caracterizacion regional claramente definida.” Sélo hubo
que integrar en este grupo a Neuquén, Gnica provincia patagonica sin litoral costero.

Finalmente, la definicion de una regién Central parece obedecer mas a la ausen-
cia de una adscripcion clara para Cérdoba y Santa Fe que a una verdadera identidad
regional. Ambas provincias pampeanas poseen buen nivel de desarrollo relativo (fun-
damentalmente por contar con los centros industriales de Cordoba y Rosario, respec-
tivamente), pero también poseen elementos de transicién hacia el chaco (en el norte
santafecino), mientras que el interior cordobés (fundamentalmente el &mbito serrano)
también se aleja, por sus caracteristicas, de la region pampeana.

Aldisolverse la Region Militar de Comodoro Rivadavia (cuyos argumentos fun-
dacionales tenian tanta validez como el de otras provincias patagénicas que prospe-
raron, en el sentido de contar con la ciudad mas poblada de la regién) podemos ver,
por primera vez, un mapa con los actuales estados provinciales (aunque divididos en
cuatrocientos ochenta y seis departamentos). Salvo Tierra del Fuego, todos los Terri-
torios Nacionales han sido provincializados bajo su actual configuracién. En el caso

10 Recordemos al respecto las regionalizaciones de Roehmer, 1943; Difrier,1958; Daus,[956; Siragu-
sa,1958; que ya habian establecido esta region.
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del Chaco, por este motivo, se ha modificado drasticamente su configuracion departa-
mental, posiblemente exagerando el nivel de subdivisién en la zona central.

El Censo Nacional de Poblacién, Familias v Viviendas de 1970 no incluye en sus
datos provisionales" ningiin agrupamiento estadistico o regionalizacion del territorio
argentino. Los escasos cuadros disponibles se desagregan tan solo a nivel provincial
y, en algunos casos, departamental. El mapa de 1970 muestra cuatrocientos ochenta y
siete departamentos, por lo que las modificaciones trascurridas durante la década son
de detalle.”

Segun el IGM (1972), citado en Randle (1981), adn subsistian diversos conflictos
limitrofes interprovinciales entre las provincias mas tradicionales, debido, en estos
casos particulares a la falta de correctas demarcaciones /n siti.

El Censo Nacional de Poblacién v Vivienda 1980 incluye en su introduccion un
cuadro (Argentina. INDEC, 1981: XXV) que muestra los cambios en las tendencias
poblacionales. El texto que lo antecede sostiene “dos tendencias de la poblacién ar-
gentina, consideradas generalmente como perjudiciales, se han quebrado durante el
periodo intercensal 1970-1980. La primera, mas que secular pues se remonta por lo
menos a 1869, era la concentracion cada vez mayor de poblacion en el Area Metropo-
litana, lo que hoy se denomina el Gran Buenos Aires. Segun el primer censo, el 13,2%
de la poblacion del pais se encontraba en esa Area. Esa proporcién ha ido aumentando
permanentemente hasta 1970 cuando llegd a ser el 35,8% de la poblacion del pais.
Pues bien, el Censo de 1980 registra por primera vez una disminucion de la concen-
tracion, al bajar al 34,9% la proporcidn del Gran Buenos Aires. La disminucion no es
grande, pero es significativo el hecho de haberse interrumpido la tendencia, al haber
conservado las provincias en mayor medida su propia poblacién. Los afios proximos
revelaran si persiste 0 no este cambio hacia un mayor equilibrio en la distribucién de
la poblacion dentro del termitorio nacional”,

A continuacion se incluye un cuadro con la distribucion de la poblacion entre
1869 y 1980 segtin las siguientes regiones:

NOA: Tucumadn, Salta, Jujuy, Santiago del Estero, La Rioja y Catamarca.

NEA: Chaco, Formosa, Misiones y Corrientes.

Cuyo: Mendoza, San Juan y San Luis.

Pampeana: Buenos Aires (excepto partidos del conurbano), La Pampa, Entre
Rios, Cdordoba y Santa Fe.

Metropolitana: Capital Federal y partidos de! conurbano bonaerense.
Patagonica: Rio Negro, Neuquén, Chubut, Santa Cruz y Tierra del Fuego.

11 Los datos definitivos dc este censo nunca fucron publicados.

12 Ademas de los relativamente cscasos cambios operados en la estructura regional Argentina entre 1960
y 1970, el Censo dc 1970 sc efectud en un marco de alta conflictividad, factor que probablemente pudo
haber conspirado contra el disefio coneeptual y 1a realizacion del mismo operativo.
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Estaregionalizacion tiene la intencién de mostrar un territorio con mayor “equilibrio”"
en su distribucion demogréfica, situacion anhelada en ese entonces por el gobierno de
facto a través de diferentes medidas.™ Entre ellas se destacan los regimenes de pro-
mocion industrial en La Rioja (1979), San Luis (1982), Catamarca (1982) y San Juan
(1983) junto con un régimen aduanero especial en Tierra del Fuego (1972). También,
en la administracién publica nacional se implementaron sobresueldos diferenciales
por zona que favorecieron especialmente a las provincias maés alejadas de la region
pampeana y a las areas de frontera. En estas tltimas se produjeron algunos operativos
especiales de promocion presentados bajo la consigna “marchemos hacia las fronte-
ras”.

La imagen de lo problematico de la concentracion demogréfica en las regiones
metropolitana y pampeana intenté legitimar este tipo de medidas cuyos costos han
resultado muy elevados y sus efectos han sido, cuanto menos, dudosos.’’

La regionalizacion propuesta por el INDEC para el Censo de 1980 merece varios
comentarios. Resulta visible el cardcter geométrico de esta regionalizacion. En algu-
nos casos se llega al extremo (cuadro de fecundidad en pagina XLVI) de utilizar la
denominacién de “Regién Centro-Oeste” en lugar de “Cuyo”.'¢

Se busca cierto equilibrio regional. Esto se expresa en la cantidad de unidades
involucradas en la composicion de cada regién y en el peso demografico de cada una
de ellas, buscando mostrar asi una imagen de mayor equilibrio que la heredada de las
etapas agroexportadora y de sustitucién de importaciones.

Algunas de las regiones rescatan propuestas anteriores: asi, el NOA tiene ante-
cedentes en las regionalizaciones del CFI (1965) y de otras propuestas por gedgrafos
tales como Rohmeder (1943). Los casos de las provincias (Tucuman, Salta, Jujuy)
resultan més claros que los de otras (Catamarca o La Rioja, donde se perciben caracte-
risticas de transicioén hacia Cuyo) o de Santiago del Estero, con algunos componentes
chaquefios. El NEA constituye una agrupacién relativamente nueva, dado que sus

13 Existe una fuertc diferencia conceptual entre desequilibrio y desigualdad. El primero se refiere a si-
tuaciones coyunturales que la “mano invisible™ del mercado tiende a corregir, en tanto que el segundo
hace referencia a proccsos estructurales, ¢s decir, que no resultan facilmente modificables. Al referirse
a un proceso més que secular, aqui se estan refiriendo a una desigualdad y no a un mero desequilibrio.

14 El autodenominado “Proceso de Reorganizacion Nacional™ intentd impulsar ¢l poblamiento del inte-
rior a partir de diferentes medidas. Entre cllas el operativo “marchemos a las fronteras”, que intentd
promover la radicacion de poblacion en estas arcas (criticas desde su obsesivo punto de vista de la “se-
guridad”) a através de la implementacion de aigunas politicas especificas tales como el establecimiento
de sobresueldos diferenciales por zonas segiin su grado estratégico y lejania de Buenos Aires, planes
de vivienda en el interior del pais, etc.

15 Enuc los afios 1973 y 1983 (Leyes 20.560/73 y 21.608/83) fueron aprobados quinientos cuarenta y
ocho proyectos por un monto de 6.100 milloncs de dolares con una ocupacién prevista de 48.600 per-
sonas, lo que implica una inversion de uSs 125.000 por cada empleo generado (Yanes y Gerber, 1986:
30).

16 Con este critcrio la region patagonica deberia llamarse “region del sur”.
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antecedentes también se vinculan con el CFI (1965), la creacion de ia Universidad
Nacional del Nordeste (UNNE) y la disolucién de la Mesopotamia como entidad re-
gional, sobre todo a partir de la ruptura de su aislamiento con la construccion del rinel
subfluvial, el puente Zarate-Brazo Largo y otras obras de infraestructura mas recientes
que la vinculan con otras provincias argentinas, asi como con Uruguay y Paraguay.
La regién de Cuyo posee solidos antecedentes historicos (Richard-Jorba, 2006). En
este caso la adscripcion mas forzada es la de San Luis, unidad sustraida de las sierras
pampeanas o region central. La regiéon pampeana tiene un nucleo central formado
por Buenos Aires, Cordoba y Santa Fe, mientras que la incorporacidn de Entre Rios
(sustraida de la historica region mesopotamica) y La Pampa implican mayor grado de
compromiso en la adscripcion regional.

La Region Metropolitana también posee antecedentes desde propuestas geogra-
ficas (Rohmeder, 1943), en la regionalizacién del CF1 (1965) y en la regionalizaciéon
propuesta por Chiozza y Aranovich (1975).”7 Sin embargo su drea mds periférica,
que incluye partidos parcialmente integrados al aglomerado, no siempre resulta cla-
ramente delimitada. La region patagonica, que reconoce largos antecedentes desde la
geografia. reine entidades con creciente grado de identidad regional.

Resulta llamativo que la Antdrtida e Islas del Atldntico Sur permanezcan al mar-
gen de esta regionalizacion a pesar de los anhelos del gobierno de facto por la incor-
poracion de estos sectores a nuestra soberania.

El mapa de 1980 (Mapa 6) totaliza cuatrocientos noventa y siete departamentos.
Las modificaciones mas notorias son la completa reformulacion de la division politica
de Tucumdn y el surgimiento de nuevos partidos en la costa atlantica bonaerense.

El Censo Nacional de Poblacion y Vivienda de 1991 utiliza el mismo agrupa-
miento estadistico que el propuesto en el de 1980. El mapa correspondiente (Mapa 7)
muestra las actuales veintitrés provincias'® y la Capital Federal; a su vez divididas en
quinientos y un departamentos, destacdndose la divisién de partidos en la provincia
de Buenos Aires y de departamentos en la de Entre Rios. El resto del pais conservo,
en general, su configuracion durante esta década, manteniéndose la tendencia de me-
nor crecimiento relativo del Gran Buenos Aires e incrementandose el de las ciudades
intermedias (entre 50.000 y 1.000.000 habitantes), muchas de ellas localizadas fuera
de la region pampeana.

Finalmente en el Censo de 2001 persiste el mismo agrupamiento estadistico. Si
bien se presentan algunos indicios de conflicto en tres identidades regionales provin-
ciales que se analizardn en la préxima seccion, el agrupamiento propuesto hace tres
décadas, aln representa una imagen coherente del territorio.

17 Una vez mas regionalizaciones que ya circulaban en los ambitos académicos y que reflcjaban procesos
territoriales evidentes fucron adoptadas tardiamente por ¢l Sistema Estadistico Nacional.
18 Por primera vez Ticrra del Fuego aparcce con el estatus de provincia y no de Territorio Nacional.
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El mapa de 2001 (Mapa 7) incluye a las veintitrés provincias actuales y la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires; divididas a su vez en quinientos once departamentos, lo
que configura la actual division del territono argentino.

Resulta evidente el escaso grado relativo de poblamiento de la cuifia interpuesta
entre el NOA y el NEA, particularmente en el oeste chaco-formoseiio, asi como del
Chaco saltefio y santiaguefio.!® También el Gran Buenos Aires exhibe caracteristicas
contradictorias, con partidos gigantescos que podrian ser divididos (particularmente
La Matanza) y otros excesivamente fragmentados durante los noventa, algunos de
ellos por simple especulacién electoral.

También se advierte que, con el mayor crecimiento relativo de las ciudades inter-
medias, los sectores urbanizados de los oasis cuyanos han superado, en algunos casos,
el limite de los departamentos iniciales.*

La division politica de la Patagonia continda ocultando la realidad regional de
la meseta en el caso de Santa Cruz, ya que sus departamentos la fragmentan longitu-
dinalmente.”'

A partir del 2003 e} INDEC formul6 un cambio en los agrupamientos que incum-
be a la Region Metropolitana. Actualmente se denomina Region Gran Buenos Aires.

Ademas de los cambios en los limites provinciales y departamentales, resultaron
muy significativas las modificaciones en las denominaciones, asignadas con una logi-
ca que se encontraba en sintonia con el clima de época y el contexto politico nacional.
Mientras que los departamentos creados inmediatamente después de 1880 tienen, en
algunas de las provincias recién creadas, nombres que remiten al proceso de construc-
cion del Estado, rescatando fechas patrias y héroes nacionales; con posterioridad se
produce un retorno a las denominaciones vinculadas con héroes locales o referencias
a antiguas toponimias, sobre todo en las provincias mas antiguas.

19 Esta cuila, cn el corazdn del “norte grande”, también es ci epicentro de las peorcs condiciones de vida
(Veldzquez, 2008).

20 Lo mismo ocurrc cn otras regioncs con otras ciudades intermedias como San Carlos de Bariloche, cuya
urbanizacion super® los [imites administrativos del departamento original.

21 Dec esta forma se licua cstadisticamente la pobreza cn la meseta santacrucefia.
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Cuadro 1
Evolucién de la configuracion departamental en los Censos Nacionales
Provincia N° de 1869 ]1995)1914 /1947|1960 1970 | 1980) 19912001
Territorio | departamentos
Buenos Aires Total 71 [97(a)] 108 | 112 } 120 {121(b){ 125 § 127 | 135
Se agregan 28 | 1) 4 8 3 4 2 8
Catamarca Total 11 ] 15 15 16 § 16 16 16 16. { 16
se agregan 4 1
Cérdoba Total 22 { 25 | 25 | 26 {A 26 26 { 26 { 26
se agregan 3 i
Corrientes Total 21 124 24 | 24 { 25 25 25 | 25 { 25
se agregan 3 1
Chaco Total 7 _16(cy | 7(d){ 24 }&24 24 | 24 | 25
se agregan 7 1 6 {e) 1
Chubut Total 3 4 112(H1 22 15 15 15 15
se agregan 311 10 15
Zona Militar Total 12 3
de Comodoro se agregan 12
Rivadavia
Entre Rios Total 14 {lay] 14 | 14 15 |15 [ 16 | 17
Se agregan 14 1 1 1
Formosa Total 5 {1IHHD T 9O 9 9 9 9
Se agregan 5 7 9
Juyjuy Total 131 14 {15 15 15 15 {le{h{ 16
se agregan 1 k) 15 2
Territorio de los Total 1
Andes se agregan 4(m)
La Pampa Total 14 22(n) 22 22 22 22
se agregan 14 15 22
La Rioja Total il |16 _L 1 18 18 18 18 18
se agregan (0) 17 1 18
Mendoza Total 13 8§ (| 17 18 18 | 18 } 18 |
| se agregan 16 1 18
Misiones Total 3 16 Jli(r){ 1 17 17 17 17
se agregan 14 1 17(s)
Neuguén Total 14 {l4lis(wy 7 16 16 16 16
| se agregan S 1 7 16
Rio Negro Total S5_112(t)} 13 13 13 {13 ) 13
L se agregan 6 11 6 13
Salta Total 21 6 ] 7(v) j22(w) 23 23 123 | 23
se agregan 21 1 1 23 —
San Juan Total 13 21 19 1 19 19 19 19
]
se agregan 14 1 19
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Cuadro 1
{cont.)
Provincia Nede 186971995(191411947{1960) 1976 | 1980} 1991} 2001
Territorio | departamentos
San Luis Total 8 8 8 8 9 9 9 9 9
se agregan i
Santa Cruz Total 4 144 7 (1wl 7 |7 7 7
se agregan 4 3 ]
Santa Fe Total 4 [18(z)] 19 19 119 19 19 19 19
Se agregan 14 1
Santiago del Total 19 [19(aa) 27 } 27 | 27 27 | 27 {27 { 27
Estero Se agregan 2 8
Tucumén Total 10 [ 11 ] 17 (ab)
Se agregan 1 7
Tierra del Fuego| _ Total 3 Ja@a] 3 [ 3 12@d] 2 1 2 12
Se agregan 3 1
Todas las Total 251 (373 1419 { 460 | 486 | 487 | 497 | 501 | 511
Provincias Se agregan 129 | 54 | 81 | 44 4 11 5 10
se disuelven 7 8 40 | 18 3 1 1 ¢

(a) Las Flores y Belgrano pasan a formar parte de Cap. Fed.

(b) Martin Gracia y Puerto La Plata se integran a otros departamentos.

(¢) se disuelven 2 departamentos

(d) se disuelven S departamentos

(e) se disuelven 5 departamentos

() se disuelven 2 departamentos

(g) se crea con deptos de Chubut (Sarmiento, Escalante,Rio Senguer y parte de Florentino
Ameghino) y parte de Santa Cruz (norte de los actuales Deseado y Lago Bs. As.)

(h) se agrega el territorio de laslslas Lechiguanas que se reparte entre Gualeguay y Gualegua-
ycht (actual Islas del Ibicuy

(1) se redistribuyen 5 departamentos y se disuelve |

(1) se redistribuyen todos los departamentos y se establecen los limites actuales

(k) se redefinen los limites interprovinciales estableciéndose los actuales.

(1) de la divisién de Capital se crean 2 departamentos, mientras que el primero desaparece
{m) se crea con departamentos de Jujuy y Salta (Antofagasta de {a Sierra, San antonio de los
Cobres, Susques y pastos Grandes)

(n) se modifican casi todos los limites (solo 5 departamentos conservan su territorio) y se
nombran y renombran todos los departamentos tal cual se presentan en la actualidad.

(0) se disuelven 3 departamentos

(p) se define la configuracidn actual

(q) se disuelve 1 departamento

(r) se disuelven 4 departamentos

(s) se disuelve 1 departamento

(t) se modifican casi todos los limites (s6lo | departamento! conserva casi 10do su territorio) y
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se nombran y renombran todos los departamentos.

(u) se define la configuracion actal cambiando algunos nomnbres y limites del periodo ante-
rior

(v) se modifican los limites existentes

(w) se agrega San Antonio de los Cobres del Termritorio de los Andes

(x) se modifican los limtites

(y) se distribuyen los territorios de los departamentos de la Zona Militar de Comodoro Riva-
davia

(2) se incorporan los territorios del norte la provincia

(aa) se incorporan los territorios del norte Ia provincia y se disuelven 2 departamentos

(ab) de la divisién de Tafi se crean 2 departarnentos, mientras que el primero desaparece
(ac) se incluye Isla de los Estados sélo en este afio

(ad) se define la configuracion actual

Representacién del territorio en otros organismos nacionales

Ademas de las regionalizaciones definidas desde los censos nacionales, existen otras
regionalizaciones generadas por organismos publicos. Incluimos en este punto la uni-
ca que consideramos mas relevante en lo que respecta a generar/reflejar imégenes de
nuestro territorio.

Durante la década de 1960, la autodenominada Revolucion Argentina a través del
entonces Consejo Nacional de Desarrollo (CONADE) estableci6 por decreto [907/67
una division regional de la Argentina en regiones-programa que se proponia contribuir
a un desarrollo regional mas equilibrado a partir del establecimiento de “regiones de
desarrollo” que, salvo pequedas excepciones, coinciden con limites provinciales. Las
regiones eran las siguientes:

Noroeste: Jujuy, Saita, Tucuman, Catamarca y Santiago de!l Estero.

Centro: Cérdoba, San Luis y La Rioja.

Cuyo: Mendoza y San Juan.

Pampeana: Entre Rios, Sur de Santa Fe y la mayoria de la provincia de Buenos
Aires.

Metropolitana: Capita] Federal y partidos del Gran Buenos Aires.

Comahue: Neuquén, Rio Negro, La Pampa y partidos del SO bonaerense bajo el
area de influencia de Bahia Blanca.

Patagonica: Chubut, Santa Cruz y Tierra del Fuego.

Sus respectivos “polos” no siempre coincidian con los centros urbanos mas importan-
tes, ya que se designaron como tales a las siguientes ciudades: Salta (region Noroeste);
Corrientes-Resistencia (region Nordeste); Cérdoba (region Centro); Mendoza (region

22 Por cjcmplo, la Universidad Nacional del Comahue, creada en 1971, tomé su nombre en sintonia con
cSta propucsta.
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Cuyo); Rosario (region Pampeana) ciudad de Buenos Aires (region Metropolitana);
Neuquén (region Comahue) y Comodoro Rivadavia (region Patagonica).”*

Esta regionalizacion probablemente haya constituido el intento mds serio de formula-
cién de regiones de desarrollo en la Argentina. Sin embargo las criticas a este tipo de
modelos han demostrado que los polos no solo no contribuyen al desarrollo regional,
sino que suelen desarrollarse a expensas de sus respectivas regiones, incrementando
aln mas el nivel de desigualdad preexistente. Quizas esto haya contnibuido a que este
tipo de regiones nunca llegara a lograr algin tipo de implementacién concreta, mas
alla de su propia formulacién.

Otros organismos publicos, tales como la Direccion Nacional de Vialidad, el
Ministerio de Salud, el Poder Judicial, el Ejército Argentino, entre otros, también pro-
ponen Y utilizan sus propias regionalizaciones. Ninguna de estas, sin embargo, posee
el peso suficiente como para generar o reflejar imégenes del territorio. Las imégenes
que se generaron a partir de cartografiar los agrupamientos censales, en cambio, si han
ido constituyendo formas de ordenar la informacion sobre el territorio nacional con
mayor grado de circulacion e impacto.

Tres representaciones emergentes: “cuyanizacion” de La Rioja y Catamarca,
“patagonizacion” de La Pampa, fragmentacion de la Patagonia

Mas alla de la aceptacion relativamente generalizada de la divisidn regional propuesta
por el INDEC, los grupos hegemdnicos de algunas unidades provinciales han intenta-
do modificar, tanto legal como estadisticamente, la identidad regional provincial con
el prop6sito de satisfacer algunos de sus intereses de clase representdndolos, claro
esta, como una cuestion importante para el “bienestar provincial”.

En el caso de La Rioja, durante los afios 1990 y en asociacion con el proceso de
supuesta modernizacion del Estado, la provincia natal del entonces presidente procuré
fundamentar su pertenencia a la regioén cuyana, intentando asi dejar de lado a sus po-
bres compaiieras del Noroeste?*. Las caracteristicas de la regién cuyana, por su mejor
insercion actual e histdrica en el contexto nacional e internacional, contribuirian a
acercar a La Rioja a un grupo de provincias mas favorecidas. Asi, en el marco del
programa de “Regiones concertadas argentinas” del Consejo Federal de Inversiones
(CF1) se formula en 1988 la region del “Nuevo Cuyo”, conformada por las provincias
de La Rioja, Mendoza, San Juan y San Luis. Sin embargo la constitucién provincial
riojana (1986, reformada en 1998) divide a la provincia en seis regiones, pero no men-
ciona ni define ninguna pertenencia regional de la provincia en su conjunto.

23 Enel articulo 29 del estatuto del CONADE se establecen estas cabeceras regionales. (Argentina. Mi-
nisterio del laierior, 2002).

24 No debemos olvidar que la familia Menem ticne intereses en los sectores vitivinicola y olivicola, por
lo que una asociacion con los sectores hegemdnicos cuyanos seria funcional también a sus propios
intereses.
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Por otra parte la Constitucién Nacional de 1994 consagra en su Art. 124° la ca-
pacidad de constituir “regiones” a través de “pactos interprovinciales”. En este marco
el CFI public los “Acuerdos del Nuevo Cuyo”, y la “Oferta Productiva y Oportuni-
dades de Inversién para Nuevo Cuyo”. Algunos indicios de legitimacion de esta de-
nominacién serian su aparicion en la Web (28.300 referencias en la Web)® en portales
turisticos, educativos, productivos, judiciales, deportivos, de eventos (jornadas, sim-
posios) y de organismos provinciales de las cuatro provincias. También lo hace en las
normas IRAM, y en algunos organismos nacionales (Ministerio de Salud, Vialidad,
SENASA, INTA).

Si bien las regiones geograficas son dindmicas, ya que resultan de procesos de
formacidn social y territorial, tienen cierta persistencia como representaciones, mas
alla del oportunismo o de las modas circunstanciales. La region cuyana es una forma-
cidn histérica, de larga data, generada a partir de la vitivinicultura, con un proceso de
formacién que incluyd un fuerte contingente migratorio europeo y el establecimiento
de alianzas con el sector agroexportador hegeménico (Richard-Jorba, 2006). Estas
caracteristicas difieren significativamente del caso riojano que fue periférico con res-
pecto a los procesos mds dinamicos de la formacidn nacional. Esta provincia quedé
al margen tanto de los procesos productivos como de los contingentes migratorios
(externos e intermos) mas significativos. A pesar del surgimiento de algunos enclaves
recientes de modemizacion en su territorio, Jos principales indicadores de bienestar y
de estructura social disponibles (TMI, NBI, logro educativo, distribucién del ingreso,
calidad de vida, etc.) reflejan que el territorio y la sociedad riojanos contintan for-
mando parte del fragmentado mosaico de} NOA. Asi parecio entenderlo también el
propio gobierno riojano, cuando en 2004 solicité ante el Consejo Federal del Medio
Ambiente la incorporacion de la provincia de La Rioja a la regidn del NOA, ya que
tiene con esas provincias “mayores vinculos y afinidades”. Este tema fue tratado bre-
vemente y habiendo consenso se decidio efectuar la modificacion cortespondiente en
el Reglamento (Resolucidon COFEMA 91/04).

El caso catamarquefio guarda gran afinidad con el ripjano, aunque sus inten-
tos de adscripcidn a la region cuyana fueron mas timidos, menos fundamentados
aun, y se produjeron por razones relativamente similares, en un contexto de difusion
“vecinal”.* En verdad resulta mas forzado aun intentar sustraer a Catamarca del NOA
para integrarla al inexistente “Nuevo Cuyo”.

Otra forma de encarar este tema es por el lado de la propia configuracién de la
region de Cuyo, ya que es la region del INDEC que posee menor cantidad de provin-

25 Cabria preguntarse por qué, cinco aflos antcs. las refercncias a Nuevo Cuyo ascendian a 30.200 refe-
rencias cn la web.

26 Elclan Saadi, quc gobernd Catamarca hasta los aiios 1990s tenia fuerte afinidad con el modelo riojano
menemista.
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cias; de ahi que surja la tentacidn geométrica de anexarse a este conjunto por parte de
]a vecinas La Rioja y Catamarca, buscando otorgarle un cardcter de viabilidad.

La provincia de La Pampa es una de las nuevas, ya que alcanzd esa jerarquia en
1952 (con la denominacién de provincia Eva Perdn). Como su propia toponimia su-
giere, esta unidad forma parte de la pampa seca, incluyendo elementos de la diagonal
arida argentina. Su carécter de periferia de la regién pampeana ha movido a sectores
hegemoénicos provinciales a buscar una nueva identidad regional, intentando asociarse
a una regién més nueva y dinamica pero que, por sobre todas las cosas, goza de bene-
ficios especiales: la Patagonia. De hecho, desde el punto de vista legal, la provincia se
ha autoproclamado parte de la Patagonia.

Asi, la constitucion provincial modificada en 1994 sostiene en su articulo 4° que
“Ja Pampa podra integrarse regionalmente. Los poderes publicos deberdn formular
planificaciones, pudiendo crear organismos, celebrar acuerdos o convenios interna-
cionales, interprovinciales, con la nacion o entes nacionales, con el objeto de lograr un
mayor desarrollo econdmico y social. La legislacién podra organizar el territorio pro-
vincial en regiones, atendiendo a caracteristicas de comunidad de intereses, afinidades
poblacionales, geograficas, econdmicas o culturales. La Pampa ratifica su vocacion de
insercién en la Patagonia argentina.”

En el sitio oficial de la Provincia de la Pampa se afirma que como puerta de
la Patagonia argentina ha consolidado un proceso de integracién, trazando vinculos
para conformar una unidad regional definitiva.?’ El proceso de integracién regional
culmina con la Cumbre de Gobernadores Patagdnicos, realizada en Santa Rosa, en
1996, cuando se logra el primer acuerdo avalado por la reforma de la Constitucion: el
Tratado Fundacional de la Region Patagonica sostiene (Articulo 1) “crear, en el marco
de las Constituciones Provinciales y del Articulo 124° y concordantes de la Consti-
tucion Nacional, la Region de la Patagonia integrada por las provincias de Tierra del
Fuego, Antartida e Islas del Atlantico Sur, de Santa Cruz, del Chubut, de Rio Negro,
del Neuquén y de La Pampa”.

En la pagina web de la camara de diputados provincial se llega a sostener que
“la provincia de La Pampa siempre ha reivindicado a través de todos sus gobiernos
su pertenencia a la region patagénica. Y es en este contexto, que en el aflo 1964, en
una reunién de Gobernadores realizada en Neuquén, La Pampa es incluida dentro de
la regidn patagdnica”.

Los argumentos para esta reasignacion regional resultan, sin embargo, contra-
dictorios. El propio Consejo Federal de Medio Ambiente provincial sostiene que La

27 No se incluye ninguna imagen cartografica para mostrar la inclusion de esta provincia en la Patagonia,
sin embargo todo el texto destaca “signos distintivos™ que la consolidan como “puerta” de la Patagonia
http://www.lapampa.gov.ar/informacion-historica-civica-y-geografica-de-la-provincia-de-la-pampa.
hem! [consultada: 25 de Abril 2012]


http://wwwJapampa.gov.ar/informacion-historica-civica-y-geografica-de-la-provincia-de-la-pampa

126 Geograjia y cuitura visual

Pampa “se ubica en el centro del pais, absorbiendo las ultimas caracterizaciones de
la pampa hiimeda bonaerense -al extremo noreste- y los signos distintivos de la Pata-
gonia, en la mayor parte del resto del territorio, configurando una bisagra geogrdfica
que la accién de los pampeanos transforma en un puente solidario de integracion de
nuestro pafs”.®

También se sostiene que “la baja densidad de poblacion, el clima, el suelo, la
flora y la fauna de las dos terceras partes de] territorio pampeano definidos como arido
o semiérido, el producto bruto geografico donde impera el sector primario, nos define
como provincia con caracteristicas netamente patagoénicas.”

Incluso algunos autores prestigiosos se suman a este tipo de argumentos; asi
tenemos que “muchas vivencias geograficas se encuentran en los protagonistas de la
geografia: los hombres. Entre ellas la vocacién regional, en forma de sentido de perte-
nencia [...} la geografia puede concebir la regionalidad como el espacio donde habitan
los que se consideran adscriptos a una region. Y, como es sabido, la mayor parte de los
pampeanos se sienten patagonicos” (Ardoz, 1991).

Huelga decir que la motivacion central para la nueva adscripcién no esta exenta
de una gran dosis de oportunismo, dado que la Patagonia, por su caracter de regién
promovida, ha sido beneficiada en las Gltimas cinco décadas con regimenes especia-
les que implican mayor asignacion de recursos. Podemos citar como ejemplos los
importantes sobresueldos por zona, la reduccidn de las tarifas de los combustibles y
gas natural, las mayores asignaciones presupuestarias per capita por parte del Estado
Nacional. Mds alla de esta especulacién o la simple declamacién no existen mayores
razones para justificar esta nueva adscripcion regional.

En primer lugar el poblamiento pampeano difiere significativamente del patago-
nico: mientras la Patagonia ha sido histéricamente una region fuertemente receptora
de poblacién, la provincia de la Pampa ha sido basicamente expulsora.?® Tampoco
tuvo (ni tiene) procesos migratonos golondrina, caracteristicos de la regidn patagéni-
ca. Esto se condice con las caracteristicas de una sociedad mucho mas tradicional y
mas conservadora aun que la de la propia provincia de Buenos Aires.

Laregion patagonica surge de la complementacion funcional de dos zonas: la an-
dina y la extra-andina, contando ademas con acceso a puertos sobre el litoral costero.
Ninguno de estos elementos esta presente en la pampa seca. Sélo la travesia y el oasis
agricola de 25 de mayo evidencian caracteristicas de transicion hacia la Patagonia.

Mientras la regién patagénica se caracteriza por constituir el extremo sur de
América. La Pampa se encuentra casi en el centro del pais y posee zonas con clima

28 Extacto de a presentacidn de la provincia en el sitio oficial de La Pampa. Véase http://www.lapampa.
gov.arrinformacion-historica-civica-y-gcografica-de-la-provincia-de-la-pampa.html {consultada: 6 de
Mayo 2012}

29 Asi, entre 1947 y 1996 La Pampa tuvo una tasa de crecimiento migratorio medio anual de aproxima-
damente -5%. mientras quc las provincias patagénicas tuvieron: +5% (Rio Negro y Chubut); +7%
(Neuquén); +15% (Santa Cruz) v +36% (Tierra del Fuego). (Velazquez, 2008).
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templado calido. Su régimen de precipitaciones, si bien disminuye hacia el oeste, no
llega a alcanzar valores similares a los de la meseta patagénica; es mas, se verifica
un proceso de corrimiento de isohietas por medio del cual la provincia de La Pampa
tiende a incrementar su caudal de lluvias, diferenciandose mds atin de la Patagonia. La
existencia de una de las mejores redes viales contribuye a que La Pampa vea tan s6lo
el fugaz paso de vehiculos hacia la Patagonia. La provincia, por la escasa valorizacion
de sus recursos escénicos, se encuentra fuera de la mayoria de los circuitos turisticos
y carece asimismo del misterio o encanto propio de la Patagonia, que si es un destino
turistico de moda, ansiado por personas de todas las latitudes. Acorde con este cre-
ciente flujo turistico, la infraestructura de la region patagonica (a diferencia de lo que
ocurre en la provincia de La Pampa) cuenta con innumerables inversiones en el sector
hotelero y gastronémico. Por otra parte, la privilegiada aunque vulnerable condicion
sanitaria de la Patagonia ha llevado al SENASA a imponer barreras fitosanitarias en el
Rio Colorado, es decir al sur de la provincia de La Pampa, que histéricamente no tuvo
(ni tiene) este tipo de barreras.

Si bien la estructura productiva pampeana es predominantemente primaria, a di-
ferencia de la regién patagénica, carece de gas, petroleo, pesca o explotacién lanar
intensiva; por el contrario, su estructura econoémica se basa en la agricultura de secano
y la ganaderia extensiva. Por ejemplo, cualquiera de las provincias pampeanas podria
ser incluida en la publicidad de arrendamiento de campos con aptitudes para agricul-
tura (soja, girasol, trigo), ganaderia (invernada, cria, recria), y agricultura y ganaderia
(ciclo ganadero completo), en cambio no podria incluirse a ninguna provincia patagoé-
nica. Con respecto a la mineria, a diferencia de la Patagonia (que cuenta con petréleo,
gas e hidroelectricidad), en La Pampa el cloruro de sodio es el mineral mejor conocido
y explotado, siguiéndolo en importancia el sulfato de sodio, yeso y bentonita, ademas
de arenas para construccion.

Para ilustrar la verdadera vocacion patagonica de la provincia de la Pampa nos
parece significativo ejemplificar que la Administracion Nacional de Seguridad Social
(ANSES) dispuso que, en cumplimiento del tratado de 1996 que declar6 a La Pampa
como parte de la Patagonia, se aportard a los jubilados y pensionados pampeanos
un 20% mas, retroactivo al 30 de noviembre de 2004. Con motivaciones como esta,
(cOmo no imponer esta nueva identidad?

Otro caso es el de los pobladores de Patagones, partido situado al sur del Rio
Colorado, en el extremo sur de la provincia de Buenos Aires, que lograron en 2005,
al cabo de varias décadas de lucha ininterrumpida, conseguir un anhelado suefio: aco-
gerse al régimen especial de las provincias patagoénicas.

Finalmente la propia regién patagdnica, mas alla de la cohesion regional produ-
cida por su distancia a Buenos Aires, el dinamismo de su estructura socioeconémica
Yy su expansién demografica, ha mostrado algunos indicios de fragmentacién latitudi-
nal. La formulacion de una regién Comahue o patagonica norte durante la década de
1960 ha sido continuada mds recientemente por el intento de fusion de las provincias
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de Neuquén y Rio Negro (Reboratti, 2002). En algunos aspectos (combustible, esta-
tus sanitario, incentivos) se hacen diferencias al norte y al sur del paralelo de 42° S,
Algunas denominaciones, como Universidad de la Patagonia Austral, también hacen
referencia a esta cuestion latitudinal en la cual la Patagonia sur pareciera ser aun mds
patagonica que la norte y deberia, por tanto, contar con mayores incentivos aln para
su desarrollo regional. Como vemos, una vez mds, tras la cuestion de la identidad
regional se esconden los intereses de sectores hegemonicos (empresariales, politicos)
que, para facilitar sus propositos, intentan modificar las imagenes y la cartografia
oficial del territorio.



CAPITULO V

La eternidad de lo provisorio
El sistema geografico de Enrique Delachaux
y el orden de las colecciones antropoldgicas en la Argentina

IriNA PODGORNY

Introduccién

Este trabajo naci6 en 1993 como “El sistema Delachaux”, un apéndice de la tesis doc-
toral presentada en la Facultad de Ciencias Naturales y Museo de La Plata. Ese anexo
se limitaba a apuntar la necesidad de prestarle atencién al sistema de clasificacién
de las regiones geograficas argentinas de Enrique Delachaux. Se tataba de un tema
hasta entonces ausente de la historiografia sobre la antropologia en la Argentina, a
pesar de haber modelado el orden dado a las colecciones de los museos y organizado
los capitulos referidos al pasado remoto vy reciente de las sociedades aborigenes en
los manuales de ensefianza bésica y superior. No solo eso: quizas, en ese sistema, se
podian encontrar algunas claves para entender el momento de inflexién cuando la
practica de la antropologia y la arqueologia en la Argentina empez6 a pensarse en tér-
minos geograficos, abandonando su caracter de ciencias histdricas y su preocupacién
por el tiempo.

Poco después, un articulo de la revista Manguinhos exploraba los derroteros de
este sistema. Enmarcado en la historia de los museos, ain discutia con la bibliografia
producida para los lectores del campo de la antropologia argentina (Podgomy, 1999
b). Ese ensayo, a pesar de destacar el caracter provisorio y contingente de la adopcion
del sistema Delachaux, no dejaba de trasuntar cierto valor instrumental de la ciencia,
de los museos y de sus colecciones en aras de la fundacion de la nacién y la nacionali-
dad. Marcado por las lecturas de esos afios, la antropologia y la arqueologia se anclaba
en el marco de Imagined Communities, Nations and Nationalism y en la relacion
“positivismo y Nacion” revelada por los trabajos de Oscar Terdn en los inicios de la
década de 1990.

Contrariamente a la tendencia que ha hecho del nacionalismo en la arqueologia
un modo de vida y una fuerza motora de esta disciplina {cf. Diaz Andreu, 2007),
desde hace mas de diez afios ese marco nos resulta insuficiente por distintas razones
(Podgorny, 2000). Por empezar, los trabajos de Terdn discutian con las versiones mas
arraigadas en la historia de las ideas argentinas, donde se abundaba en el tdpico de
las tendencias extranjerizantes y la supuesta imposibilidad de la llamada “generacién
de la década de 1880 para pensar la Nacion. Aunque Teran, con fineza y sensibili-
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dad, incorporaba discontinuidades y rupturas en la lectura de textos antes vistos como
monoliticos, sus interpretaciones y métodos no podian trasladarse a la historia de las
ciencias, algo que Teran, por otro lado, jamas pretendio. La confusién, para muchos,
puede haber residido en esa simplificacion que todavia insiste en equiparar practica
cientifica con positivismo e impide acercarse al fin de siglo XIX sin caer en ese lugar
comun, que explica todo sin agregar nada.

Por otro lado, el anélisis de unas pocas obras de los pensadores del fin de siglo
argentino, sin trabajo de archivo ni compulsa histérica, mas que iluminar, oscurecia el
escaso conocimiento existente sobre las prcticas cientificas finiseculares. Mas aun,
el énfasis puesto en las ideas —a pesar de la complejidad foucaltiana de los analisis
de Teran y su cuestionamiento a la mera idea de autor- no hacia mas que ocultar el
cardcter colectivo y el cardcter material de la cultura cientifica. Museos y colecciones
no podian ser leidos como texto ni como obra o resultado de un pensador (Farro,
2009). Aunque Teran habia ensefiado que nos cuestionaramos la autonomia del suje-
to, muchos prefirieron entender que la produccién textual, visual o material de fines
del siglo XIX nos hablaba directamente y que la historia, en realidad, sobraba. Otros
prefirieron leer a Teran desde un topico muy caracteristico de los inicios de la década
de 1980: la ciencia representaba un mero reflejo de la politica y de un aceitado plan de
construccion del Estado nacional.

Sin embargo, la lectura de los documentos y las fuentes empezo a ofrecer otros
indicios. Las colecciones y los museos de la Argentina, lejos de haber surgido de
un plan que les habria dado forma para nacionalizar o disciplinar a los ciudadanos,
representaban, en realidad, sedimentos de sucesivos o simultdneos proyectos fracasa-
dos, reformulados, abandonados o exitosos. Pero sobre todas las cosas, mostraban su
intima dependencia de pequerias negociaciones, favores o labiles alianzas personales,
atadas a iniciativas de dudosa supervivencia o de una financiacion siempre a punto de
naufragar, ora en las camaras parlamentarias, en la oficina de algin burdcrata o en las
crisis politico-financieras. Los cientificos, mas que legitimar la politica nacional o el
grado de civilizacién alcanzado por la Argentina, frecuentemente debieron demostrar
qué sentido tenia gastar dinero en ellos. El oportunismo de aigunos personajes para
poner a disposicion de quien potencialmente pudiera a pagar por ello, sus destrezas
para clasificar piedras, huesos o cacharros, habla de otra cosa: la falta de legitimidad
de la practica de estas ciencias, permanentemente convocadas para demostrar su utili-
dad para poder sobrevivir en un universo que podia funcionar sin ellas. Muchos acep-
tan que sin nacionalismo, colonialismo o imperialismo no hubiese habido arqueologia
y han dedicado todo su esfuerzo a consolidar este argumento. Singularmente, y a
diferencia de los trabajos de Teran, este tipo de enfoque adoptd, asimismo, un tono de
reproche moral y de disgusto acerca de como fueron las cosas. Si la década de 1980
nos canso con la muletilla “matar al padre”, los historiadores del futuro se sorprende-
ran cémo ese mandato, sin quererlo, derivo hacia el regodeo de contar una y otra vez
la desilusion frente al pasado.
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La busqueda de héroes y villanos, las teleologias sobre el destino nacionalista y
la misma retdrica sobre la ciencia reinante a fines del siglo XIX han tenido, por lo me-
pnos en la Argentina, la virtud de esconder la fragilidad de las instituciones cientificas
(Podgorny y Lopes, 2008). Una debilidad que, vale subrayar, tampoco es especifica-
mente local: por el contrario, pertenece a la dindmica de la investigacidn, donde el in-
terés de los cientificos se contrapone a la demanda de utilidad, rédito o gloria por parte
de quienes los financian. Este reclamo, hacia inicios del siglo XX, se transformé en un
imperativo ligado a la instruccion publica (cf. Garcia, 2010). El tema de este trabajo,
la adopcidn del sistema Delachaux para ordenar las colecciones antropoldgicas de
los museos argentinos, debe situarse en ese marco de tensiones entre instituciones de
investigacion y de ensefianza. Por otro lado, como intentaré mostrar en las lineas que
siguen, los museos, a través de sus colecciones y sus vitrinas constituyeron espacios
de consolidacion de criterios de organizacidn de las disciplinas que alli se cobijaban.
Los cientificos y el personal de los museos mds que agentes de una idea, aparecen
como funcionarios, burdcratas acostumbrados a llenar formularios por la repeticién de
las rutinas de sus trabajos, quienes, por el mero acto de ordenar los objetos que custo-
dian, colaboran en la sedimentacion de formas que terminan dando entidad natural a
categorias surgidas del arte de la administracion (Cf. Podgomy, 2010).

Administracion y artefactos

Franz Boas, en su ensayo sobre los principios rectores de la administracién de los
museos, expresaria esa tension surgida de su triple funcién como instituciones de
investigacion, de educacion o de entretenimiento (Boas, 1907). Contrariamente a mu-
chos de nuestros contemporaneos pero en una linea similar a la expresada por Joerges
(1999, Podgorny, 2005 a), Boas sospechaba de la eficiencia educadora de los objetos
exhibidos en los museos de las grandes ciudades. Atraidos por la expectativa de en-
tretenimiento, los visitantes apenas reparaban en el orden o en las concepciones que
sustentaban la disposicion espacial de las vitrinas o las salas. Mientras una de las
maximas rectoras de la museologia de fin de siglo definia al museo como la instala-
cion de etiquetas ordenadas e ilustradas por especimenes, en realidad, sefialaba Boas,
el piblico solo miraba estos Ultimos, sin prestar atencion a la informacion conexa.
Boas no rechazaba la funcion de entretenimiento pero, con un realismo poco frecuente
en la literatura, aceptaba la poca predisposicién al estudio y a la concentracién de esas
masas que entraban en el museo para pasar la tarde del domingo, al abrigo del sol o
del frio. No se trataba de modificar esa tendencia sino de trabajar sobre ese presu-
puesto sin mentirse ni alimentando las fantasias de los pedagogos y sus mecenas. Al
mismo tiempo, desdefiaba la tendencia a popularizar sobreestimando las capacidades
del publico, estimulando la idea que la formacidn cientifica era innecesaria y que, para
comprender el mundo de la ciencia, alcanzaba con un poco de sentido comun. Lejos
de apoyarse en la 16gica de la visualidad y en las lecciones de los objetos (cf. Jenkins,
1994), Boas (1907: 923) insistia: la exhibicion debe apuntar a que el visitante no se
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convenza que, por el solo hecho de mirar, ha aprendido todo. Detras de una coleccion
habia mucho por estudiar. El museo, en todo caso, podia, eventualmente, despertar
esa conciencia. Es decir, las colecciones debian enfrentar al publico con su ignorancia
para obligarlo a salir de ella a través del estudio.

El problema se hacia evidente con los objetos antropoldgicos, esas cosas hechas
por los diferentes pueblos del mundo (instrumentos, utensilios domésticos, objetos
ceremoniales), cuyo significado procedia de las practicas y las ideas urdidas a través
de un uso cotidiano inédito para el visitante. La observacion y la comparacién con
formas similares a las conocidas podia llevar a la falacia de atribuir funciones a las
cosas segun la propia experiencia cultural. Mas aun, Boas planteaba el problema de
acostumbrarse a presentar la vida religiosa de un pueblo a través de objetos: ;a qué
conclusiones se llegaria si los ritos del pueblo en cuestion no requerian de ellos? El
mismo problema surgia con los objetos arqueoldgicos: la destruccion y la degradacion
hacian que la cultura material sobreviviente no representara ni remotamente la com-
plejidad de la cultura desaparecida en el pasado. En ese sentido, en los objetos esta-
ban ausentes las conexiones historicas entre las culturas, las practicas y la psicologia.
Toda coleccion no hacia mas que esconder su caracter esencialmente fragmentario y
distraer al publico y a los administradores de los museos del verdadero objeto de la
antropologia. La clasificacion sistematica de los especimenes de la coleccion —para
Boas expresiones incidentales de procesos mentales complejos- se volvia artificial,
engafosa y, por lo tanto, superflua. Las culturas jamas se podrian concebir en base a
especimenes.

Boas, en ese articulo, discutia con George Dorsey, encargado de las colecciones
del Field Museum de Chicago quien, luego de una visita a las salas antropologicas
del American Museum of Narural History de Nueva York, las habia tachado de tri-
viales. Dorsey cuestionaba, ademas, el retiro de la mayoria de las piezas y su envio
a depositos (Dorsey, 1907, cf. Jacknis, 1985). Como sefiala, Jenkins (1994). desde el
punto de vista de Dorsey, la cuestion de la visibilidad de las colecciones a través de la
exhibicion parecia fundamental para el desarrollo de las ciencias antropoldgicas. Sin
embargo, este argumento olvida el problema central de los museos y las colecciones
antropologicas de los inicios del siglo XX y del que Dorsey participaba activamente.
Por un lado, como para Boas (1907: 931), la investigacion antropolédgica debia em-
pezar a liberarse de la compulsidn a la acumulacién de especimenes. Por otro, como
ocurria en Berlin, las colecciones saturaban los espacios e impedian la mera concre-
cién de cualquier programa de pesquisa y de visualizacidn de la variacion cultural de
la humanidad (cf. Penny, 2002). En Inglaterra y otros paises, los museos empezaron a
verse como el deposito de “pruebas asesinadas” (cf. Podgomy, 2008a), los monumen-
tales edifictos, como el impedimento mas serio para la practica de las ciencias (Petrie
1904, Boas 1907, Meyer 1900). La fotografia, los formularios o las fichas de cartdn,
tales como las utilizadas en el Field Museum para registrar la entrada y el movimiento
de las piezas, se celebraban, en cambio, como la gran novedad que permitiria proce-
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sar la gran cantidad de datos y objetos ingresantes en las colecciones (Meyer, 1900,
Dorsey, Podgorny, 2009, Petrie, 1899/1900, Jenkins, 1994). La visibilidad, en este
sentido, no surgia de la coleccidn o de los objetos en si sino de los catalogos y de las
coordenadas otorgadas a los objetos en el papel y en el espacio del museo (cf. Kelly
y Podgorny 2012).

La critica de Dorsey a Boas debe ligarse entonces a las disputas en la antropolo-
gia estadounidense de esos aiios, ya analizadas por diferentes autores (Hinsley, 1981).
Boas habia echado por la borda la posibilidad de un orden evolucionista de los ma-
teriales (Jenkins, 1994; Jacknis, 1985; Boas, 1907), y aunque no descartaba las areas
culturales, se basaba en unidades mas cercanas a las constelaciones de ideas y practi-
cas que empezaba a definir como “culturas”. Si el orden dado a las colecciones antro-
poldgicas revela como esas cosas cobraron significado para los grupos que en el siglo
XIX empezaron a disponer de ellas, como varios autores han comentado, ese orden,
a partir de las postrimerias del siglo XIX se tomna el imperativo mas importante del
trabajo en los museos. Serd esta tarea la que va a modelar la manera de concebir las
relaciones entre los objetos y los agrupamientos posibles, definiendo las unidades de
estudio en el seno de las ciencicas antropoldgicas. Boas, con sus propuestas, intentara
proponer unidades surgidas no del orden burocratico del museo sino del estudio de
un universo mayor, incluyendo aquello que denominaba “psicologia™ de los pueblos.
En el caso estadounidense estas disputas no pueden separarse de la consolidacion de
determinadas maneras de hacer antropologia en las distintas instituciones de ese pais,
donde la experiencia de campo va a empezar a ocupar un lugar central. En cambio,
las propuestas adoptadas en la Argentina se vinculan al problema del que Boas inten-
taba independizarse: la administracion y el orden de las colecciones, en un contexto
de inseguridad sobre la antigiiedad de los estratos de la geologia sudamericana (cf.
Podgorny, 2005 b, 2011).

El Sistema Delachaux y la organizacién de la Seccién Antropolégica del Museo
de La Plata

En los inicios del siglo XX, tres instituciones de Buenos Aires albergaban colecciones
antropologicas en sentido amplio: el Museo Provincial de La Plata, el Museo Nacio-
nal de Buenos Aires y el Instituto Geografico Argentino (Podgomy y Lopes, 2008).
Quizas por los problemas de espacio del segundo y la corta vida del tercero, seria
en La Plata donde se planted el problema del orden sistematico de las colecciones
(Podgorny, 2009), con varios modelos en juego: un orden que implicara la temporali-
dady el desarrollo histdrico, y una visiéon que no incluyera la dimensién temporal ya
fuera desde un criterio raciolégico, lingiifstico o geogréfico.

En los primeros disefios del Museo de La Plata, Francisco Pascasio Moreno ha-
bia dedicado una sala a la Antropologia, otra a la “edad de la piedra y del hombre
ndmade”, una tercera a la “edad de la piedra pulida” y una cuarta a la “ceramica”, en
un esquema que presuponia el desarrollo de las fases de la humanidad en la Argentina
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y en América (Moreno, 1890). En ese plan la antropologia ocupaba un papel central
en la retérica del director, pero pronto, a raiz de la competencia personal establecida
con Florentino Ameghino, fue reemplazada por la paleontologia de mamiferos (Fer-
nicola, 2011, Podgomy, 2002 a, 2005b, Podgorny y Lopes, 2008). A pesar del lugar
comun que insiste con la supervivencia hasta nuestros dias del “museo de Moreno”,
el plan original nunca llegd a consolidarse. Mas aun: entre el plan de la década de
1880, sus diversas inauguraciones a lo largo de esos afios, y los momentos previos a
la transformacion del museo en un instituto de la Universidad Nacional en 1905-6,
Moreno modifico repetidamente sus objetivos y planes para adaptarse a [os cambios
del Gobierno de la Provincia de Buenos Aires y a las posibilidades de financiacién
que entrevia para la continuacion de la institucién de la que se habia hecho nombrar
director perpetuo (cf. Farro, 2009).

Durante la direccion de Francisco Moreno, las dreas de investigacion dedicadas a
los aborigenes americanos se organizaron en una “Seccion”: la de Antropologia y Ar-
queologia, inicialmente a cargo de Hermann ten Kate (Farro, 2009, Podgorny, 2006).
Desde 1897 y hasta 1930 la responsabilidad de la misma recayd en Robert Lehmann
Nitsche. quien adoptd un criterio de presentacion de los materiales que se distancio
del de Moreno. En efecto, en el catdlogo de la Seccion Antropoldgica, Lehmann-Nits-
che (1910) explica el porqué de la adopcion en 1900 de un ordenamiento geografico
siguiendo las ideas de Enrique Delachaux sobre las regiones geograficas del territorio
argentino:

“Como de buena parte de las piezas no se conoce su pertenencia a tal
o cual tribu y solamente su procedencia territorial, elegi por base de
clasificacion el principio geografico. Deseaba encontrar una division
del pais en regiones que correspondiera tanto a las zonas naturales
fisico-geograficas como a las divisiones politicas... S¢ perfectamente
que lo que yo anhelaba, es decir una correlacion entre las zonas na-
turales y las zonas politicas, en realidad no existe de un modo bien
marcado y solo aproximadamente; pero cuando un sistema corres-
ponde sdlo aproximadamente a los hechos, es suficiente para una
clasificacion, la que de todos modos es artificial como indispensable
para los fines de un catdlogo. Los limites naturales entre dos zonas,
nunca estan marcados, pero si los politicos, y como para los fines de
una catalogo se necesitan limites fijos, es menester tomar como base
de divisidn las provincias o territorios. Prefiero, pues, para un cata-
logo la division defectuosa del sefior Delachaux que deja integras
las provincias politicas (Santa Fe y Santiago del Estero), base de
nuestra clasificacion de la repiblica Argentina. Segin este sistema,
tengo arreglada desde hace mas de diez afios la sala antropolégica”
(Lehmann-Nitsche 1910: 12)
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Lehmann-Nitsche anhelaba una correlacién entre las zonas natura-
les y politicas y eligié la clasificacién de Delachaux frente a la de
Moreno precisamente porque respetaba la integridad politica de las
provincias que las componian (Tabla V- 1)

TABLA V-1
Division de la Republica Argentina segiin Delachaux y Moreno

Francisco P. Moreno

Region Chaquefia: Formosa, Chaco, partes
de Santa Fe y de Sgo. del Estero.

Enrique A. S. Delachaux
Regién Hidrografica del Plata:
Formosa, Chaco, Sgo. del Estero, Santa Fe,
Misiones, Corrientes, Entre Rios.

Region Paranaense: Misiones, Corrientes,
Entre Rios, parte de Santa Fe.

Region Mediterranea: Cordoba, San Luis

Region Central: Cérdoba, San Luis y parte
de Santiago del Estero.

Region Pampeana: Buenos Aires, Pampa
Central

Regién Pampeana: Buenos Aires, Pampa
Central, parte de San Luis.

Region Andina: Jujuy, Andes, Catamarca,
San Juan, La Rioja, Mendoza, Neuquén

Regién Andina: Jujuy, Andes, Salta, Tucu-
man, Catamarca, Catamarca, Mendoza, La
Rioja, San Juan, Neuquén

Region Patagénica: Rio Negro, Tierra del
Fuego.

Regidn Patagonica: Rio Negro, Chubut,
Santa Cruz, Tierra del Fuego

Sin embargo, el sistema Delachaux no se habia hecho para ordenar las colecciones.
Enrique A. S. Delachaux, futuro Director de la Escuela de Ciencias Geograficas del
Museo de La Plata de la nueva Universidad Nacional, habia nacido en Suiza en 1864,
y se habia nacionalizado argentino a su llegada al pafs en 1888. Segin la nota necro-
logica de la Revista del Museo de La Plata (1908), Delachaux habia estudiado dibujo
y matematica en Iverdom, para luego frecuentar cursos de la Sorbonne y del Museo
de Historia Natural de Paris. Durante su estadia en Francia, integr6 el “Bureau Géo-
graphique”, donde colaboré en diversas obras geograficas y cartogréficas (Delachaux,
1907: 7). Se integré al Departamento de Ingenieros de la provincia de Buenos Aires
y de alli pasd al Museo de La Plata para formar parte del grupo de “trabajadores del
Museo” (Moreno, 1890) come responsable de la seccién de Geografia y con intencio-
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nes de publicar un gran atlas de la Repiblica Argentina. En ese marco elaboraria su
clasificacion cientifica del territorio argentino.

En 1896, cuando Moreno fue nombrado perito en el conflicto con Chile, Dela-
chaux empez6 a dirigir la seccidn cartografica. Hasta 1903 ocupd la secretaria de la
comision demarcadora; en 1904 fue designado catedratico en Filosofia y Letras de la
Universidad Nacional de Buenos Aires y jefe de la seccion cartografica del Instituto
Militar de] Gran Estado Mayor. En 1906 fue nombrado profesor en la Universidad
Nacional de La Plata, donde ademds fue consejero académico del Museo y delegado
ante el Consejo Superior. La Escuela de Geografia de la Universidad que €l dirigia,
propendia a la educacién de gedgrafos argentinos con formacion cientifica para “el
levantamiento del territorio y la clasificacion metddica de sus riquezas naturales desde
las reparticiones publicas dedicadas a ese fin” (Delachaux, 1907: 13).

En 1900 Lehmann-Nitsche adoptaba la clasificacién de Delachaux para orde-
nar v presentar restos esqueletarios y craneos de procedencia imprecisa. Pero para
1910 Lehmann-Nitsche consideraba que tal clasificacién basada en el “suelo” era util
no sélo para ordenar “grupos humanos somaticos”, sino también “grupos humanos
psiquicos y sociales (ergolégicos), colecciones arqueoldgicas y etnolégicas en los
museos argentinos, clasificaciones botanicas, zoologicas, geologicas y mineralogi-
cas, todas de procedencia argentina” (Lehmann-Nitsche, 1910: 14). Siempre segun
Lehmann-Nitsche (1910: 12) su consulta sobre cémo clasificar el territono argentino
fue el origen del sistema que Delachaux elaboraria poco antes de morir. Este sistema
divergia en algunos puntos con respecto al que habia sugerido en 1900 y las regiones
se agrupaban de una manera algo distinta (Delachaux, 1908: 131):

Sistema de Delachaux (1908)

Region Litoral u Oriental:

Seccién a: Gobernacion de Formosa/ del Chaco.

Seccion b: Gobernacion de Misiones, Provincias de Corrientes/ Entre Rios.
Secciodn c: Provincias de Santa Fe y de Buenos Aires.

Region Mediterranea o Central:
Provincias de Santiago del Estero, Cérdoba y San Luis, Gobernacién de La Pampa.

Region Serrana u Occidental:

Seccion a: Provincias de Jujuy, Salta, Tucuman y Gobernacion de los Andes.
Seccién b: Provincias de Catamarca, La Rioja, San Juan y Mendoza; Gobernacion del
Neuqueén.

Region Patagénica o Austral:
Gobernaciones del Rio Negro, del Chubut, de Santa Cruz y de la Tierra del Fuego.



La eternidad de lo provisorio 137
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Delachaux (1908: 102-114) presentaba, ademas, las diversas clasificaciones del terri-
torio que le antecedieron, mencionanado en cada caso los aspectos insuficientes de
las mismas. Asi cita y objeta las clasificaciones de Woodbine Parish, Victor Martin de
Moussy, Hermann Burmeister, Richard Napp, la divisién en regiones naturales que
figura en el censo de 1895 y la adoptada por la oficina meteorolégica nacional. Por
otro lado, define, como problema central de la clasificacion natural de la Republica
Argentina, la relacidn entre sus dos aspectos fisicos “fundamentales™ las llanuras y
las cordilleras. Lo que su sistema resuelve es precisamente distinguir qué parte del
territorio se adscribe a la llanura y como debe considerarse a la Patagonia. La clasifi-
cacién “natural” del territorio argentino se hacia coincidir con la division politica del
mismo, a pesar de reconocerse que esta decision es arbitraria.

Este trabajo se publica en 1908 como un homenaje pdstumo al Director de la
Escuela de Geografia, fallecido ese mismo afio. Aparece en la segunda serie de la Re-
vista del Museo de La Plata, cuando ya el Museo era universitario y Samuel Lafone
Quevedo ocupaba el doble cargo de Director/Decano de la facultad. Hay que subrayar
que durante la direccién de Samuel Lafone Quevedo (1906-1919), el Museo de La
Plata no modifica el disefio de exhibicién. También es verdad que varias de las salas
dedicadas en el plan de Moreno a la exhibicidn son ocupadas por las dependencias
de la nueva facultad: aulas y laboratorios para las escuelas de quimica y farmacia,
para la escuela de dibujo y geografia, para el doctorado en Ciencias Naturales y para
las catedras de correlacidon (Garcia, 2010). Durante la direccidén de Lafone Quevedo,
Lehmann Nitsche continué a cargo de la seccién Antropologia. Las colecciones que
luego constituirian el Departamento de Arqueologia y Etnografia pertenecieron a di-
cha seccion hasta 1912, cuando se cred el departamento que se coloca bajo la jefatura
del abogado e historiador Luis Maria Torres.

Como parte de las actividades de extension universitaria de la Universidad de La
Plata, en 1907 se inicia la publicacion de la “Biblioteca de Difusion cientifica del Mu-
seo de La Plata”, bajo la direccion del arqueodlogo e historiador Félix Outes. El Tomo
| se dedica precisamente al problema de la clasificacién de un museo antropolégico,
con la edicion de “Métodos y propdsitos en Arqueologia” (traduccion de A. Costa
Alvarez de la obra del egiptologo inglés William Flinders Petrie, W.M 1904 Methods
and aims in Archaeology); “Las sucesiones de los restos prehistéricos” (traduccion de
Flinders Petrie, W. M. 1900 “Sequences in prehistoric remains”, tomado del Journal
of the Anthropological Institute of Grear Britain and Ireland, 29: 295-301, Londres);
y “Clasificacion y arreglo de las exhibiciones de un museo antropologico” (traduccion
de los trabajos del encargado de las colecciones antropologicas del Nacional Museum
de Washington, William H. Holmes, 1903, “Classification and arrangement of the
exhibits of an Anthropological Museum”, Reports of the U.S. National Museum under
the direction of the Smithsonian Institution, for the year ending June 30, 1901: 253-
278. Washington, 1903 y reproducido en el Journal of the Anthropological Institute
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of Great Britain and Ireland, 32: 353-372, Londres, 1902). Las dos ultimas fueron
traducciones de Samuel Lafone Quevedo.

Precisamente, en estas obras se apuntaba a reformular los criterios de ordena-
miento para evitar el continuo “asesinato” de evidencias a raiz de una mala admi-
nistracién de las colecciones. Petrie proponia modos de seriacién y ordenamiento
cronologico de los materiales, abogando por una arqueologia modema basada en la
creacion de “antigliedades portatiles” (fotografia, planos, registros, protocolos de ex-
cavacion), la preservacion en papel de los conjuntos de los objetos extraidos de las
tumbas y la transformacién del museo en un repositorio ordenado destinado a la pre-
servacion contextualizada de las pruebas cientificas (cf. Podgorny 2008 a, b, 2009).

Pero mientras Petrie inisitia en la seriacion de las secuencias ceramicas y de los
esqueletos, el trabajo de Holmes haria énfasis en un orden geoétnico de las coleccio-
pes y en la presentacion de “grupos”, uno de los dispositivos de exposicién cuestio-
nados por Boas en su articulo de 1907. (sobre Holmes, ver Metzer y Dunnell, 1992)
Holmes, contrariamente a Boas, confiaba en que la historia de la humanidad podia ser
tratada en un museo con “lucidez y éxito” tanto en lo referido a la antropologia fisica
como a la antropologia de las manifestaciones de la cultura, el tema de su trabajo. Y
también, en oposicién a Boas, consideraba que la clasificacion de las colecciones en
unidades mayores a las de las tribus o naciones y diferentes a las de raza se volvia
la prioridad de todo museo. Holmes afirmaba: la cultura varia mas con la region que
con la raza o nacidn; asi como es muy significativa la relacidn entre ella y el ambiente
donde se produce, el clima y las producciones naturales del lugar. Los artefactos de
la cultura pueden ser reunidos en areas geograficas que “nada tienen que ver con las
delimitaciones politicas y prescinden en un todo de la civilizacién moderna” (Holmes,
1903 244). El mapa de las regiones geoétnicas de América del Norte asi lo reflejaba
(Imagen V- 2): cada una de las regiones geoétnicas atravesaba sin tapujos los limites
entre estados nacionales y federales.
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ImagenV -2
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Siempre segin Holmes, en el espacio que se le asignara en el museo a cada uno de los
grupos geograficos debia reunirse todo lo que el 4rea hubiese producido, sin importar
la raza, estado de cultura, nacion o época de la que se tratase pero eliminando los ele-
mentos de la civilizacidn~ que no se regia por los mismos principios. Los materiales
no hacian mas que ilustrar los territorios geoétnicos. Holmes proponia que estas areas
se organizaran alrededor de “grupos o modelos de bulto” que representaran familias
del 4rea en sus ocupaciones diarias, en cuyo entomo se irfan disponiendo vitrinas con
las series de objetos que ilustraran su vida cotidiana, también dispuestas de manera
jerarquica: primero la vivienda en miniatura, acompafiada de sus artes culinarias, sus
utensilios. A la par del material etnolégico, debian colocarse ejemplares de la arqueo-
logia del 4rea y los restos de las épocas prehistéricas. Holmes no dejaba de lado la
posibilidad de ordenar las colecciones siguiendo lineas de historia cultural, acompa-
fiando el desarrollo de una determinada industria y pasando por encima de las dife-
recias regionales. Estas dos tendencias, la geogréfica y las secuencias de desarrollo
ergoldgico habian contado con el favor de distintos museos etnograficos europeos (cf.
Dias, 1991, Penny, 2002). La formulacién del criterio geoémico a la estadounidense
no dejaba de tener cierta impronta de la antropogeografia alemanay la vieja distincion
entre Natur- und Kulturvélker.

La traduccion de Holmes veniz a ratificar el problema que los prehistoriadores
estadounidenses pregonaban desde el siglo pasado: la imposibilidad de trasladar a
América las etapas tecnologicas que definian y clasificaban la prehistoria europea (Pa-
leolitico, Neolitico, Edad del Bronce y Edad del Hierro). Esa imposibilidad norteame-
ricana habia sido ajena para los argentinos que, autodenominados “los franceses de
América del Sur”, habian trasladado las unidades de la prehistoria al pasado profundo
sudamericano (cf. Podgormy, 2009), tal como se ve en las salas de] Museo de La Plata
segin el plan de Moreno (1890). La reformulacién de Lehmann-Nitsche, aceptada por
Moreno, dejaba esta secuencia de lado y empezaba a sefialar, con resonancias a los
planteos de Holmes, que “las condiciones o peculiaridades del medio fisico corres-
ponden con ciertos rasgos étnicos ya evidenciados™ (Torres 1906: 384).

Pero serfa Luis Maria Torres (1878-1937), a cargo de las colecciones arqueold-
gicas del Museo de La Plata, quien llevaria esta posibilidad a las colecciones arqueo-
légicas argentinas. En 1906 volveria a listar las regiones de Delachaux, ordenandolas
de norte a sur, como proponia Holmes para su museo, pero sin reparar que, al repetir
el rumbo propuesto en los Estados Unidos, estaba invirtiendo el camino de las zonas
frias a las torridas para ir de lo hiperbdreo a la Patagonia.
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Imagen V-3
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Torres, abogado graduado en la Universidad de Buenos Aires, en 1901 habia ingresa-
do en el Museo Nacional de Buenos Aires como adscripto de la Seccién de Arqueo-
logia, en 1903, se incorpord a la Junta de Historia y Numismatica Americana y, en
1905, a la Seccién Arqueologia del Museo de La Plata. Intervendria, ademas, en la
organizacion de los estudios historicos de la Facultad de Filosofia y Letras de la Uni-
versidad de Buenos Aires. El tipo de instituciones por las que transita Torres da una
aproximacion al tipo de cruces que existian entre arqueologia, antropologia e historia
en la época de la institucionalizacién de estas ciencias. Por otro lado, los temas que
se discuten muestran que la circuaciéon de sistemas y maneras de clasificacién poco
se relacionan con escuelas o estilos nacionales de hacer antropologia: el sistema de
un suizo francés, formado en Paris, es modificado por un médico prusiano formado
en Baviera, con ecos de una clasificacién acufiada en los Estados Unidos para dis-
cutir con los modelos de la clasificacion de las etapas tecnoldgicas de la prehistoria
de cuilo francés. Asi, la clasificacion geografica adoptada por Lehmann-Nitsche para
ordenar las colecciones de antropologia fisica sera transformada en “geoétnica” por el
quehacer de Torres en la seccion arqueologia del Museo de La Plata. Este nuevo orde-
namiento no solo borraba el orden cronolédgico, se hacia contradiciendo varios de los
principios que se decian instaurar: el respeto por los limites politicos y la separacion
de las colecciones fisicas de las culturales. Ademas, no puede dejar de destacarse que
el edificio y las salas del Museo de La Plata no se reformaron, como proponia Hol-
mes, al ordenamiento de la cultura y los pueblos. Sin embargo, las fichas que propuso
Torres para ordenar el ingreso de colecciones empezaron a imponer una realidad de la
region a la que subordinaba el periodo y categorias que habrian causado pesadillas en
los suefios de Boas de acabar con la antropologia de especimenes (Ficha)

Ficha propuesta por Luis Maria Torres en 1906

Museo

Seccién Arqueoldgica
Industria

Regién

Localidad

Nimero

Periodo

Clase

Tipo

Variedad

Observaciones
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Puede decirse que Lehmann-Nitsche y Torres, al igual que Moreno, se enfrentaron a
las colecciones que habian llegado y continuaban llegando al Museo a través de las
mas diversas estrategias (Farro, 2009). El tdpico del control o de los museos como
dispositivo de disciplinamiento del Estado pierde peso cuando el analisis comprueba
que las colecciones depositadas en los museos se parecian mdas a cambalaches que
a la eficiencia de los grandes almacenes o a la ficciones de Orwell. Ese bric-a-brac,
como Lafone Quevedo llamaria a las practicas vigentes en la arqueologia de su época
(cf. Podgomy, 2008 a), redundaba en la acumulacién de objetos sin procedencia y
desprovistos de toda informacién relevante. Los encargados de crear catilogos en la
Argentina ordenaron las colecciones “como pudieron”.

Sin embargo, la circulacién y la reformulacién, en los primeros afos del siglo
XX, de diferentes propuestas de clasificacion remiten a un problema planteado a nivel
global y resuelto de diferentes maneras. En La Plata, el desorden del origen se disi-
mul fijandose en los limites arbitrarios de la divisién politica de las provincias y los
territorios argentinos, transformados en regiones geoétnicas que, gracias a las practi-
cas del catdlogo y del archivo, fueron adquiriendo entidad “natural”. Con esto quiero
decir: si, como comenta Jakob Tanner, el archivo tiene capacidades performativas,
llenar repetidamente el tipo de fichas que proponia Torres, daba forma a la existencia
de la region, por lo menos para Torres y sus escribientes. Esta afirmacion no carece de
consecuencias: para entenderla, las practicas de la ciencia deben pensarse muy cerca
de los actos automaticos de la burocracia y los cientificos, mds que como intelectuales
orgénicos, como empleados o funcionarios de la misma (cf. Podgorny, 2007, 2010,
Schiffner, 2010). Quizas no sea inoportuno recordar, ademds, que los procedimientos
de la burocracia tienen una dindmica propia, gozan de la independencia de los auto-
matismos y sobreviven en el tiempo, atravesando procesos politicos y sociales. Una
historia de las practicas burocraticas de la ciencia obliga a pensar en periodos diferen-
tes a los dados por las biografias, las ideas o los proyectos institucionales.

Ahora bien, lo afirmado en el parrafo anterior no necesariamente deriva en que
el orden de las colecciones del Museo de La Plata fue descifrado o, menos aun, inte-
ricrizado por el piiblico visitante. Quizés haya ocurrido, pero faltan ain las investiga-
ciones que puedan demostrarlo. Sin embargo, no hay dudas del éxito del sistema De-
lachaux y de su adopcién como modelo geoétnico para la descripcion de los indigenas
argentinos: desde la experiencia en las escuelas argentinas y desde las bibliotecas, nos
contemplan miles de mapas publicados -a color o en blanco y negro- en los manuales
escolares. Desde 1910, los indios, su pasado y su presente, se ordenan por regiones
(Podgomy,1999) y hoy es dificil discutir esa identidad geografica de las culturas in-
digenas argentinas. Pero, teniendo en cuenta las precauciones de Boas, sostenemos
que €l éxito del sistema geoétnico no es una lectura directa de la visita al museo sino
que tuvo dos espacios privilegiados: el primero, el del catdlogo de las colecciones, ese
dispositivo creado por los mismos arquedlogos. El personal de los museos y los oca-
sionales discipulos (cf. Podgorny, 2004) fueron interiorizando esa clasificacion por el
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mero acto burocratico de repetirla. El segundo circuito exitoso del sistema Delachaux
ocurre entre las editoriales argentinas y el publico consumidor de los manuales esco-
lares nacionales: los maestros de educacion primaria y secundaria quienes, como los
arquedlogos, adoptaron rapidamente la clasificacién geografica y, ademads, hasta el dia
de hoy, se encargaron de propagarla mediante la repeticién de los dispositivos visuales
de la industria escolar. Podriamos decir que, de esta manera, los cientificos, a través
de una socializacién primaria, incorporan los restos de la historia de su disciplina a
las practicas del siglo XX1 (Podgorny, 1999 a), olvidando su origen o mejor dicho su
emergencia y como este sistema de ordenamiento se impuso sabre otros.

Asi, en 1909 Lafone Quevedo presenta una de las primeras sintesis etnolégicas
de la Argentina en el Cuarto Congreso Cientifico de Buenos Aires donde cuestiona los
limites politicos actuales como criterio para delimitar las clases etnoldgicas y el uso
de “limites naturales” para establecer de manera rigurosa la distribucion etnolégica de
la Argentina. En este trabajo de sistemdtica etoldgica combina dos criterios: la deter-
minacién de ‘nombres’ para designar tribus e indios y, por otro lado, la de ‘regiones’
(territorios y provincias) {Lafone Quevedo, 1909, Farro, 2013). Las ideas de Lafone
sobre la sistematica de los pueblos aborigenes no tiene traduccién en las exhibiciones
y su huella sélo se halla en las publicaciones que realizé sobre el tema (Farro, 2013).

Antes, Lafone Quevedo en 1908 habia presentado los tipos de alfareria de la re-
gién diaguito-calchaqui y los acompariaba de tres mapas histdricos {Lafone Quevedo,
1908) (Imagen V-4) recomendando:

“No obstante ser éste un estudio de indole esencialmente arqueold-
gica, se ha creido conveniente acompafiarlo con tres mapas histéri-
cos: los dos que se refieren al primer medio siglo de su conquista, y
el tercero, a la distribucion geogrifica de los objetos arqueoldgicos
de que se trata en este estudio. Cada dia se hace mds y mds nece-
sario que todo trabajo de historia, de lingiiistica, de arqueologia,
etc., lleve sus mapas mds o menos detallados que faciliten la relativa
ubicacion de cuanto se describe: sobre todo en lo que corresponde
al presente ensayo puesto que por lo pronto la base de nuestra cla-
stficacion para los objetos arqueoldgicos de la region Diaguito-Cal-
chaqui es principalmente geogrdfica, y por la sencilla razén de que
es la unica mas segura y por la que alguna vez acaso alcancemos a
llegar a la cronoldgica” (Lafone Quevedo 1908: 297, subrayado de
la autora)
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Imagen V -4
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Los trabajos arqueoldgicos, como Lafone se veia en la necesidad de aclarar. hasta ese
momento no incluian mapas o la distribucidn de los restos en el espacio. Lafone opta,
sin embargo, por incluir mapas regionales histdricos porque, como sefialard una y otra
vez, los mapas politicos contemporaneos muestran limites engafiosos para entender
la historia de momentos anteriores a la apancion de las fronteras actuales. En este
sentido, Lafone sigue las propuestas de Holmes, aclarando que el ordenamiento geo-
grafico se presenta como el unico seguro pero nunca el definitivo. La distribucién de
las antigliedades en el mapa se trataba de un momento transitorio hacia la deseada cro-
nologia de la historia cultural. A pesar de ello, primaron los “criterios pedagogicos™ y
la seguridad dada por los limites actuales como criterio para disponer de los objetos
en distintas clases. Frente a la dudosa antigiiedad de los restos y a las clasificaciones
cronoldgicas de un pasado acusado de construirse sobre 1a base de falsificaciones y
de secuencias inexistentes, 1a division politica contemporénea aparecia incuestionable
(Podgorny, 2005 b). Asi, Eric Boman, ese mismo afio publicaba una “carta étnica” de
la region andina del siglo XVI, donde e} area asignada a los diaguitas se recortaba
contra la cordillera de los Andes, haciendo coincidir la frontera de los pueblos prehis-
pénicos con la frontera entre Chile y la Argentina (cf. Podgomy, 2004).

La restauracion geoétnica

En 1910 Félix Outes, secretario y director de publicaciones del Museo de La Plata,
y Carlos Bruch, fotografo y jefe de la Seccién Zoologia del Museo (sobre Bruch cf.
Martinez 2011), publican por Angel Estrada y cia., Los aborigenes argentinos, una
sintesis del estado actual del conocimiento de los pueblos indigenas. Los aborigenes
argentinos fue definido como un “pequetio libro™” que resumnia con documentos icono-
graficos numerosos “antecedentes reunidos hasta ahora a propodsito de los habitantes
prehistoricos de la Republica, los que existian en el momento de la conquista y los que
aun subsisten, precariamente, en algunas localidades lejanas™ (Outes y Bruch, 1910:
5). Alcanz6 una gran difusién que se prorrogd en varias ediciones hasta la década
de 1950. El libro se habia editado en el mismo formato que los manuales escolares
de la época y asumid esta funcion por mucho mds tiempo del que los autores podian
imaginar. En el prefacio, hacian suya una frase de Ricardo Rojas (1909: 467): “esta
restauracion del propio pasado histérico debe hacerse para definir nuestra personali-
dad y vislumbrar su destino”.

Cada capitulo fue estructurado como unidad segim la conjuncion historia-geo-
grafia. Los pueblos aborigenes “histéricos™, agrupados segin “provincias geoétni-
cas” y descriptos a partir de sus caracteres fisicos, aspecto exterior y lenguas, usos
y costumbres. Pero mientras para los pueblos histéricos se adopta una clasificacién
geoetnografica, para los tiempos prehistoricos se sigue utilizando la cronologia geo-
16gica, incluyendo -y discutiendo- los problemas que plantean las hipotesis ameghi-
peanas {cf. Politis y Bonomo, 2011, Podgorny 2005b, 2009, 2011). La clasificacion de
los tiempos prehistoricos de la Repiblica Argentina considera un Periodo Paleolitico
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(hallazgos de los pisos Ensenadense y Bonaerense), un Periodo Neolitico (terrenos
post-pampeanos), Periodo Neolitico (agrupaciones que hallaron los conquistadores),
y Edad del Bronce (pueblos histéricos y sedentarios del Noroeste argentino). Los pue-
blos histéricos neoliticos son agrupados por regiones que no coinciden exactamente
con las de Delachaux. En suma, en esta obra, la primera escrita para la divulgacion
general, Outes y Bruch concurren al llamado a definir la historia argentina acufiando
la clase “aborigenes argentinos™ desde la prehistoria a los tiempos contemporéaneos,
Es de destacar que “los aborigenes” si bien “argentinos” siempre, no representaban
la prehistoria: es el pais o el territorio el que contiene evidencia de dicha etapa por la
que ha pasado toda la humanidad (Podgorny, 2009). La distincién entre aborigenes
prehistéricos e histéricos luego se perderia y, con ella, la dimension temporal. Outes y
Bruch, aunque son de los primeros en preferir la distribucion espacial para presentar
una sintesis de la etnologia argentina, no la llevaran a los tiempos prehistéricos, un
aspecto que Torres destacaba en su trabajo de 1906 donde, como vimos, queria llevar
a la arqueologia los criterios de catalogacién que Lehmann-Nitsche habia adoptado
para las colecciones de antropologia fisica. En efecto, Outes, aunque polemizando
permanentemente con Ameghino, seguia pensando en términos de “edades” y asi cla-
sifico los instrumentos de la “edad de la piedra en la Patagonia” (Outes).!

Pero en 1910 apareceria una obra cuyo €xito editorial seria ain mayor: La histo-
ria argentina en cuadros para los nifios de Carlos Imhoff y Ricardo Levene, profeso-
res de historia argentina en ¢l Colegio Nacional de Buenos Aires. Publicada en 1910,
para 1917, su 18" edicion contaba mas de 220 mil ejemplares. Joaquin V. Gonzélez
alababa este nuevo libro escolar, resultado de la “feliz inspiracién y la labor patridti-
ca” de quien, a pesar de ser despreciado por los compatieros de su generacion por su
falta de formalidad y de informacion (Molinar, 1918), terminaria ocupando las po-
siciones mas decisivas en la organizacién del campo de la historia en la Argentina de

1 Félix Outes fuc luego cl organizador v dircctor de la Seccidon de Geografia de la Facuitad de Filosofia
y Letras dec la Universidad de Bucnos Aircs dondc la geoétnica basada cn Delachaux es redefinida
como Antropogeografia y donde el peso de lo geografico se define como determinaciones mesologicas
(Outes 1921). En 1930 asume 1a dircccién del Musco Etngrafico de la Universidad de Buenos Aires,
propendicndo a la reorganizacién del mismo desde los criterios geograficos (Outes 1931). En 1927,
cn ocasion de la visita de Kart Sapper a la Argentina, la Embajada alcmana organizo un desayuno en
howor de este propagador dc las ventajas de la antropogeografia que contd con la presencia de, entre
otros, Elina Correa Morales (Socicdad Gaca), Félix Qutes, Coriolano Alberini y Lehmann-Nitsche. En
esa ocasién se designaron como miembro honorario de la “Geographische Gesellschaft in Wiirzburg”
a G. Acha de Comrea Morales ¥, como micmbros corresponsales, a Qutes, Pastore, Luis Maria Torres
v Najara. estos dos tiltimos ausentes. El embajador. en esa ocasién y probablemente bajo inspiracién
de Lehmann-Nitsche, carecterizo a Outes como alguien quien “schon von einem frithen Alter an dem
Studium der Anthropo-Geographie gewidmet hatte, um heute cine iiberragende Stellung als Leiter der
hochinteressanten Veroffentlichungen des Geographishen Instituts der Philosophischen Fakultét ein-
zunchmen, und der ausserdem iiber jene Gebicte viele und bedeutende Arbeiten verfasste™, “Aus der
Gesellschaft”, Dewrsche La Plara Zeitung, 4 de Scptiembre de 1927 (Archivo [Al, Berlin, ¢f. Podgomy,
2002 b).
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1930 (Myers, 2004). Sin embargo, sus criticos reconocian en Levene una capacidad
extraordinaria para hacerse de protectores y, en ese sentido, “la historia ilustrada”, no
Jos contradice. El prefacio de la primera edicién, firmado por el presidente de la Uni-
versidad de La Plata, celebraba la corriente nueva de los textos para niflos y jovencitos
de las escuelas comunes y primeros afios secundarios, abandonando

“la estéril narracion ‘in extenso’ y razonada de las antiguas ensefianzas mnemo-
nicas, para procurar el mejor resultado por la impresion més viva y duradera en el
alma del escolar, por estos tres principales medios:

1.- El relato breve de los hechos culminantes, elegidos con certero criterio
social y orden cronologico, para crear en la inteligencia la sucesion ordenada
de los acontecimientos que constituyen la vida de la Nacion, dejando a la
conversacion de la clase y a la propia investigacion del alumno, la tarea
intensamente educativa de colmar los vacios;

2.- La acentuacién del aspecto anecdético de la historia que para la edad infantil
y adolescente posee una profunda virtud sugestiva (...)

3.- El empleo de la imagen, tan amplia y tan justamente difundida en estos
ultimos tiempos como auxiliar de toda clase de estudios, y en particular en
los de historia y geografia, a los cuales sirve de tal modo, que constituye hoy
uno de sus elementos mas esenciales. La imagen ha sido y es cada dia més
Jjuzgada por los sabios pedagogos, como €l alma de la ensefianza de las ciencas
morales en las primeras edades de la vida. ella completa conceptos, relatos y
descripciones; substituye en su poder sugestivo a la naturaleza ausente en la
clase o del cuarto de estudio, preparando al nifio a interpretarla mejor cuando
se halla en su presencia; reemplaza, -y es honesto decirlo,- la insuficiencia, la
vaguedad, la timidez, la pobreza o la discrecién ocasionales de la formacion
histérica y como la lamina en la fabula, la aconseja o el cuento moral, ahonda
en el alma juvenil la impresién del detalle, el rasgo conductor, la intencion no
manifiesta. La historia, més que iustrada, referida por la imagen misma, tiene
una existencia y un interés distinto del de la obra literaria, dificil de realizar
en estos grados de la escala didactica; vive por el poder evocador del arte,
se graba con el doble interés patriético y humano, y crea en la conciencia
del estudiante 1deas propias, por la induccidn subconsciente que la figura en
si misma provoca en el observador.” (Gonzélez, 1910 [1917]: prefacio de la
primera edicion).
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Esta confianza en la imagen, analizada por varios autores tanto en la historia de la
educacion como en la ensefianza de las ciencias, forma parte del credo escolar que
también promovian las “lecciones de cosas”, pero sobre todo, se vuelve una realidad
ligada a la industria de la imagineria escolar. “La historia ilustrada” empezaria con el
descubrimiento de América para pasar a los “primitivos habitantes de nuestro pais”
clasificados en tres razas: la Quichua, la Guaranitica y la Araucana. La gran novedad
de este libro no seria la ubicacion del capitulo en los inicios de la historia argentina
(cf. Podgomy, 1999 a) sino la incorporacion de un mapa con la “Division territorial de
las razas indigenas™ (Imhoff y Levene, 1910 [1917]: 20) (Imagen V- 5), que, a pesar
de tener como base el mapa politico argentino, se extendia a los limites del antiguo
virreinato del Rio de la Plata, una de las futuras obsesiones de Levene.? Curiosamente
y quizés gracias a esas carencias de formalidad que Molinari le achacaba a Levene,
las regiones geoétnicas, en la version para nifios, se transformaban en una distribucion
de las razas en el mapa.

Imagen V -5

PRIMITIVOS MABITANTES DE NUESTRO PAfs

Ex fos limites de Eatre Rios y Corrieates los Mocoretos y a uma y
otra margen del Parand inferior Jos Timbucs, En la margen Jeree
cha del Plata Jos Querandics, valientes y dicstros on ol nancjo del arco
¥ de la temible bola perdida.

Al Notte se encontralan los Ageces eorea Jdel Rio Bermejo v o

DivisiéN TERNITORIAL DE LAS RAZAS INDICENAS

Payoguas o ot Parsguay. Eotre ol Chaco y los Andes vivian

Guaicnrics y Matoces; mas al Norte los Chiriguanes y en el tei
de Ia Provincia de Cordoba los Comechingones. Al Sur de Cordoba
bitaban los famosos Pampar ¥ en la Patagonia los Patagoncs
cidos enire nosotros com los nombres de Tehuelches y Onas,

;
4
i
| BRETN

s

“Primitivos habitantes de nuestro pais- Division Territorial de las Razas Indigenas™- Tomado de

Imhoff'y Levene 1910 [1917: 20)

2 Siguiendo las convenciones de la época, no se incluian las islas Malvinas.
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En un proceso aun por estudiarse, este libro, junto a la serie de manuales prohijados
por Levene y por la repeticién de los esquemas de Luis Maria Torres, configuraron
una conjuncién de imagenes y mapas que, con variaciones de color y estilo, se re-
pitieron durante todo el siglo XX. Como hemos subrayado en otra parte (Podgorny,
1999 a, 2004), las instituciones y los museos proveerian imagenes para las editoriales
escolares argentinas. En parte, debido a los contratos para publicar a través de ellas las
revistas y anales académicos; en parte también a los diferentes vinculos que los profe-
sores ¢ investigadores argentinos establecieron de manera individual con la industria
editorial escolar, fuente de ingresos y garantia de futuro.

Asi, Luis Maria Torres llevaria la clasificacién de Delachaux al Manual de His-
toria de la civilizacion Argentina (1917), obra conjunta de Rémulo Carbia, Emilio
Ravignam y Diego L. Molinar, representantes de la llamada “Nueva escuela his-
torica”. Esta obra, que se presenta como una sistematizacion de los procedimientos
cientificos a través de la ensefianza, contiene dos aspectos novedosos. El primero,
el uso del término “civilizacién” para designar ya no la etapa altima de la evolucién
sino un “tipo ideal de vida” que existe desde los inicios de la Humanidad. El segun-
do, la transformacién de los datos arqueoldgicos y etnograficos en “prehistoria” y
“protohistoria” respectivamente. Pero tanto para Torres (1917 b) como para los otros
colaboradores, para hacer la historia de la civilizacidn argentina es necesario volver
a ordenar lo que hasta ese momento habia sido hecho sin un método adecuado. La
enunciacion de esa necesidad debe interpretarse como la irrupcion de nuevas reglas
sostenidas por quienes buscan afianzarse en las instituciones locales que como una
falta de ellas en momentos anteriores. En este manual, las categorias temporales, es-
paciales y tecnologicas que se utilizan para la prehistoria europea se condensan para
América en categorias espaciales. La clasificacién se transforma asi en una geoetno-
grafia y el termitorio argentino en la base para determinar las “regiones geoétnicas”
(Torres 1917: 69). Asi, en este manual, Torres elige la geografia de Delachaux para la
clasificacion de la prehistoria y la protohistoria de la civilizacién argentina, adoptando
las regiones geograficas para ordenar la descripcién de los restos arqueoldgicos. Para
Torres, la cronologia no deja de ser un problema, pero la polémica acerca de la edad
de los pisos geoldgicos del ternitorio argentino vy, los asi considerados, poco numero-
sos estudios estratigraficos y paleontoldgicos hacen que adopte un “criterio agndstico
en lo que respecta a la edad relativa de los pisos, estratos y zonas™ (Torres, 1917:
63). Las referencias a la edad de los tiempos prehistoricos se hacen subrayando su
caracter provisional, inseguro y polémico. Torres adopta el ordenamiento geografico
-denominandolo “geoétnico”- de manera provisoria hasta tanto los restos arqueolégi-
cos puedan, algin dia, ordenarse por su mayor o menos antigiiedad. De esta manera
la regién geografica se consolida como criterio para la clasificacion cultural de los
tiempos prehistoricos de “la vida de las poblaciones argentinas anteriores y coetdneas
a los descubrimientos y exploraciones del siglo XVI; antecedente fundamental de los
nuevos factores sociales que dan origen al proceso constructivo de nuestra nacionali-
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dad” (Torres, 1917: 70). Casi paralelamente, en 1918 se presentaba otro plan -nunca
concretado- para la elaboracion de una historia argentina, concebida en once volume-
nes, cada uno a cargo de uno de los miembros la Junta de Historia y Numismatica. La
escritura del primer tomo dedicado a la prehistoria y protohistoria, hubiese estado a
cargo de Outes (Ravina, 1995: 72 y nota 52).

El plan de clasificacion de Torres fue adoptado también al reordenar los materia-
les de las salas de arqueologia y etnografia del Museo de La Plata, cuando Torres en
1920 asume su direccién. Enuncia entonces, como uno de sus objetivos principales, el
ordenamiento de las exhibiciones. Durante su gestién el Museo adquiere el rango de
Instituto por estatuto del Poder Ejecutivo nacional y, por otro lado, es definido como
museo de historia natural, caracter que no tenia hasta ese momento, por lo menos de
manera oficial. Recordemos que habia sido creado como “Museo General de la Pro-
vincia” y en su plan original incluia las artes y la industria (Podgorny, 1995). El nuevo
ordenamiento del Museo puede considerarse completo cuando se logra finalizar el
inventario de los materiales depositados en los departamentos cientificos y en 1927
se edita una guia para visitar el Museo de La Plata. En ella, los capitulos dedicados
al departamento de Antropologia fueron redactados por Lehmann-Nitsche. Torres es-
cribi6 las secciones del departamento de Arqueologia y Etnografia. Lehmann-Nitsche
explicaba entonces cudles eran los problemas de la antropologia contemporéanea y
presentaba el tipo de materiales que el visitante encontraria en las vitrinas. Se exhi-
bian dos problemas cientificos: el hombre fosil y el hombre actual, el primero con
su propia vitrina. Bajo “hombre actual” se presentaban los aborigenes y los huesos
patoldgicos de contemporaneos al publico, alienados y delincuentes. Las colecciones
de craneos mantenian el orden segun las regiones de Delachaux pero otros matenales
se presentaban segun las propiedades fisicas que surgian de “si mismos” (“cabellos”,
“pigmento cutdneo”, “pigmento iridico”, “cerebros”, “caddveres y cabezas diseca-
das” entre otras). Luis Maria Torres, por su parte, ratifica los criterios de 1917: las
colecciones arqueoldgicas y etnograficas adoptan el criterio “geoétnico”, como una
serie cultural para cada regidn fisica del territorio argentino siguiendo, en este caso,
las lineas de Holmes en 190]. El reordenamiento conceptual y material refuerza las
dificultades implicadas en el problema de la antigiiedad de los pueblos aborigenes.
Hacia 1930 convivian en el Museo de La Plata dos momentos de la sistemdtica regio-
nal de Delachaux: una, la adaptada por Lehmann-Nitsche alrededor de 1900 para la
seccion Antropoldgica; la otra, la adaptada por Torres -basada en Delachaux (1908)-
para las Salas de Arqueologia y Etnografia argentinas. Aproximadamente en 1935,
Torres reedita por separado y por la editorial Kapelusz Los tiempos Prehistoricos y
Protohistoricos de la Repuiblica Argentina modificando el mapa de la edicién de 1917
y llaméandolo “Las cuatros regiones naturales del ternitorio argentino” (Torres, 1935:
53). En competencia por el publico escolar y docente con el de Outes y Bruch (1910)
0 los de Levene, los libros de Torres nunca alcanzaron su popularidad.
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Para entonces, en la dindmica propia de la industria educativa, los mapas geoé-
tnicos ya circulaban despojados de su origen provisorio. Habiéndose olvidado que
habian resultado de la adaptacidn del sistema Delachaux a la clasificacion de las co-
lecciones antropoldgicas de la Argentina, se colorearon, se colgaron en las aulas, los
alumnos los dibujamos en nuestros cuadernos. En la arqueologia, si bien no sobrevi-
vieron exactamente con la misma forma, adquirieron estatuto de necesidad a tal punto
que hasta hace poco la disciplina seguia pensdndose, en la Argentina, en términos
similares. Basta recorrer el programa de cualquier congreso de arqueologia para cons-
tatarlo. Mds aun, las reflexiones historiograficas pocas veces pudieron escapar a este
condicionamiento (cf. Fernandez, 1979-80 y la bibliografia en Podgomy, 1999 b) y
ticitamente aceptaronn organizar la historia por subdreas arqueoldgicas, sin pregun-
tarse cudndo y como los criterios geograficos-regionales empezaron a organizar los
datos y los objetos que constituyen su base. En ese sentido, podriamos arriesgarmos a
concluir que la eternidad de lo provisorio y el automatismo burocratico del catalogoy
del mapa escolar, aun no se han desactivado.
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CAPITULO VI

Panamericanismo y politicas de representacién visual
Estados Unidos y Argentina en la exposicion universal
de Bufalo (1901)

PErLA ZUSMAN

Estados Unidos y el proyecto politico cultural panamericanista
acia la segunda mitad del siglo XIX Estados Unidos ingres6 en el campo
de la lucha colonial y buscé expandirse tanto territorialmente como comer-
cialmente. En este marco, cierto sector de la elite dirigente ided el proyec-
to panamericanista como estrategia para influenciar econdmica y politicamente en
América Latina. Este proyecto fue impulsado por Estados Unidos a partir de 1881,
cuando James G. Blaine comenzo a desempefiarse como Secretario de Estado bajo la
presidencia de James Garfield.!

Las Conferencias Panamericanas celebradas desde 1890 tuvieron como objetivo
asegurar el dominio de Estados Unidos en la region a partir de promover una serie de
medidas tendientes a establecer la participacidn de dicho pais en los procesos de ar-
bitraje en cuestiones territoriales, diplomaticas y consulares; y a conformar una unién
aduanera americana para agilizar las comunicaciones terrestres y maritimas entre los
paises del continente. Segiin los estudios sobre la temética (Mc Gann, 1960; Peterson,
1986; Morgenfeld, 2010), las Conferencias solo lograron asegurar relaciones cordia-
les entre los paises. De hecho, la intervencién militar de Estados Unidos —en Cuba,
Panama, Republica Dominicana— llevaba a interpretar la propuesta panamericanista
como una tentativa de quebrar la independencia de los estados nacionales de América.
Las elites liberales argentinas no estaban dispuestas a dejar de lado sus relaciones con
los paises europeos para favorecer el comercio con Estados Unidos. En particular en
la Conferencia Panamericana de Washington (1889-1890), los delegados argentinos
buscaron evitar la concrecion de los proyectos estadounidenses y asi también obsta-
culizar las pretensiones de alcanzar la hegemonia en la regién (Morgenfeld, 2010:
71-96).

Frente a las dificultades de convencer sobre las “bondades™ del proyecto pana-
mericano a través de las conferencias, algunos sectores dirigentes estadounidenses?

1 Eltérmino panamericanismo fue utilizado por primera vez en el periddico The Evening Post de Nueva
York en 1882 y se popularizé en la prensa a través de las noticias asociadas la Conferencia Internacio-
nal Americana cclebrada en Washington (188%-1890) (SOTOMAYOR, 1996).

2 Incluimos entre estos dirigentes al promotor de la organizacién de la Primera Conferencia Paname-
ricana James Blaine, a William E. Curtis primer Director de la Oficina Comercial de las Repiblicas
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pensaron que el desarrollo de una serie de estrategias culturales tales como la orga-
nizacioén de exposiciones universales (Bufalo, 1901; San Francisco, 1915), la visita
de algunos politicos e intelectuales norteamericanos a Ameérica del Sur (como la que
llevé adelante Roosevelt en 1913), la produccidn de un conjunto de textos (Hubbard,
1891; National Geographic, 1906; Barret, 1922) y cartografias (Pearson & Heffernan,
2009) podian servir a los fines de aproximar las posiciones.

Estas intervenciones politico-culturales reconocidas por la bibliografia como
parte del imperialismo no formal conllevaron a la construccion de un conjunto de
representaciones que desembocaron en distintos tipos de encuenrro® con los paises
latinoamericanos (Joseph, 2005). Salvatore (2006, 2007) sostiene que estas interven-
ciones sirvieron, por un lado, para cubrir el vacio de conocimiento que en Estados
Unidos se poseia sobre el resto de América, una especie de rerra incognita para la
sociedad de este pais, y a partir de aqui, alimentar la idea del destino manifiesto. A su
vez, las imagenes permitieron presentar a Ameérica del Sur frente a los inversores esta-
dounidenses como “un continente de oportunidades™ (Barret. 1922). En el caso de los
paises de Ameérica del Sur, las intervenciones politico-culturales contribuyeron tanto
a crear una “cosmovisién comun” con las elites locales como a legitimar las acciones
politicas, comerciales y financieras estadounidenses en la region.

Es dentro de este marco que nos proponemos analizar especificamente el papel
que jugaron las representaciones difundidas en la Exposicion Intemmacional de Bi-
falo en la bisqueda por promocionar ¢l encuentro entre Estados Unidos y los paises
latinoamericanos. Esta exposicion fue pensada por las elites ilustradas estadouniden-
ses comprometidas con el proyecto panamericanista como una forma de mostrar a
las republicas latinoamericanas que los progresos politicos y econoémicos de Estados
Unidos justificaban mantener relaciones mds fluidas con este pais. Asi, esta feria in-
teracional se torné una zona de contacto® entre los intereses de este pais de América
Septentrional y aquellos de América del Sur. En ella se representaron los intentos
hegemonicos pero al mismo tiempo se dio lugar a una multiplicidad de voces, desde
donde puede constatarse las estrategias de negociacion, los préstamos y los intercams-
bios (Joseph, 2005: 94).

Desde nuestra perspectiva, el analisis de la forma de organizacion de las repre-
sentaciones nacionales y sus implicancias visuales puede constituir una dimensién

Amcricanas (1890-1893), al delegado norteamericano en la segunda confcrencia Panamcricana John
Barret. al s Sccretario de Guerra dcl presidente McKinley Elihu Root y al Secretario de Estado de dicho
primer mandatario, John Hay.

3 Para Joscph la idea dc encuentro “sefiala intentos rcalizados por personas dc difcrentes “culturas”
para entablar relaciones que no exigen ncgar o cancelar la subjetividad de la orra parte: esfuerzos por
cntender al ofro, establecer una empatia con él, abordarlo; gestos para establecer aigun tipo de lazo,
compromiso o contrato. Por el otro lado, encucniro también connota impugnacidn. conflicto, y hasta
enfrcntamiento militar” (Joseph, 2005: 97).

4 Joseph (2005) recupera cl término zona de contacto del texto de Ojos Imperiales de Mary Louise Pratt.
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desde la cual analizar el tipo de relacién que se entablé entre los Estados Unidos y la
Argentina a través de esta exposicion.

Algunos de los trabajos que han estudiado las exposiciones universales las han
considerado dispositivos culturales donde lo visual adquiere cierta preeminencia (Ca-
nogar, 1992; Fernandez Bravo, 2009; Penhos, 2009; Salvatore, 2006).° La construc-
cién de la visualidad en estos contextos es presentada como una practica connotada
politica y culturalmente con efectos performativos en términos de produccién de ima-
ginarios (Brea, 2005). De esta manera concebimos que las exposiciones se configuran
desde un conjunto de politicas de representacion visual que son las que definen la ma-
nera de conducir la mirada del espectador, la organizacion interna de las imagenes, las
presencias y las ausencias (Andermann, 2007:8). En general estas politicas trabajan
desde una forma de interpretacion del mundo donde prevalece la perspectiva politica
imperial, legitimada por una epistemologia que supone que todas las sociedades se
encuentran en la misma linea evolutiva. Asi en lugar de reconocer la coexistencia
de multiples sociedades con espacio-temporalidades diferenciadas, el mundo se di-
vidia entre poblaciones adelantadas y atrasadas. El Unico camino a través del cual
las ultimas podian alcanzar el adelanto de las primeras era a través de la ayuda de los
paises imperiales. Dentro de este marco, los estados nacionales latinoamericanos, que
participaban en estas exposiciones —particularmente la Argentina— buscaron negociar
su posicion en relacién con la politica imperial norteamericana para América Latina
que, en ese momento, se presentaba bajo la figura del panamericanismo a través de sus
propias representaciones visuales.

Este texto se divide en tres partes. En la primera nos detenemos en el estudio
del proceso de organizacién de la exposicién de Bufalo y en el entendimiento de
como la disposicion arquitecténica defini6 la forma en que el visitante se aproximaba
visualmente a ella. En la segunda analizamos las caracteristicas que adquirio la re-

5 Desde la década de 1980 las exposiciones universales han despertado el interés de distintas disciplinas
tales como la antropologia, la historia de la ciencia o la historia del arte. Dentro de estos estudios po-
demos distinguir, cn primer lugar, aquellos que las analizan como expresion de los avances del capita-
lismo industrial en tanto promovian el comercio, los mercados, el turismo y las economias regionales
de las ciudades donde se celebraron (Fernandez Bravo, 2000, 2001; Malosetti Costa, 200!; Tenorio,
1996). En esta perspectiva se contempla también el incentivo del consumo, del espectéculo y del entre-
tenimiento. En segundo lugar podemos identificar aquellos que las asocian con la expansién imperiai
(Schwarcz, 2006; Gaicher, 1998; Rydell, 1984). De hecho, se considcra que ellas complementaban las
luchas politicas europeas que se daban en ultramar en la medida que cada una de las ferias tenia como
objetivo superar a la inmediata anterior en esplendor, despliegue de poder, originalidad arquitecténi-
ca y particularmente en namero de visitantes. Por otra parte, la diferencia entre paises avanzados y
atrasados se expresaba “diddcticamente {a través de mostrar] el avance de unos y el atraso de otros; la
tecnologia en la mano de algunos y el exotismo como un privilegio de otros” (Schwarcz, 2006: 210).
Por ultimo encontramos aquellos trabajos se han interesado por abordarlas como expresion de los de-
sarrolios cientificos (Sanchez Gémez, 2006; Schwarcz, 2006; Tenorio, 1996; Vugman, 1995), artisticos
y tecnolégicos (Canogar, 1992; Dosio, 2006; Malosetti Costa, 2001; Penhos, 2002, 2009; Raquillet,
1996; Quiza Moreno, 2007) nacionales ¢ internacionales.
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presentacion argentina, acentuando nuestro interés en aquellos aspectos vinculadog
a la construccién de una imagen del pais. Finalmente nos aproximamos a la forma
en que, a través de las propuestas visuales, se entablé un didlogo entre la exposicion
estadounidense y la representacion argentina. Este didlogo nos ofrece indicios sobre
el tipo de encuentro que se dio entre ambos paises en el marco del panamericanismo,

Civilizacién y Panamericanismo en la Exposicién de Bufalo
En 1876, en ocasidn de la celebracién de los cien afios de su independencia, Estados
Unidos se incorpord a la contienda politico-cultural —hasta ese momento, netamen-
te europea. Estados Unidos busco insertarse en el elenco de naciones civilizadas a
través de la organizacion de la Exposicién Universal de Filadelfia. En una coyuntu-
ra en que Estados Unidos habia logrado consolidar su economia, deseaba encontrar
ambitos donde abastecerse de materias primas y expandir sus mercados, para lo cual
precisaba entrar a competir con los intereses europeos de ultramar (Rydell, 1984: 5),
Los valores de democracia e igualdad social renovaron los contenidos del proyecto
imperial estadounidense v, a su vez, sirvieron a los fines de apoyar simbdlicamente la
exhibicion. La exposicion celebrada en Biifalo dio continuidad a los objetivos politico
culturales perseguidos por la Exposicidn de Filadelfia, aunque resignificé algunos de
sus contenidos. De hecho tanto los discursos de aquellos comprometidos en su orga-
nizacién como el propio disefio de la exhibicion buscaron resaltar los alcances de la
civilizacion® en términos de dominacién de la naturaleza por la sociedad a través de
los avances tecnoldgicos. Desde el punto de vista de los promotores de la exhibicién,
Estados Unidos era el méaximo representante de estos alcances. Este hecho los lleva-
ba a suponer que las republicas sudamericanas tendrian que adherirse ciegamente al
proyecto panamericanista.’

El cumplimiento de estos objetivos fue garantizado por la eleccién de William
Insco Buchanan como director de la exposicion, una figura que ya acreditaba cierta
experiencia en la organizacion de exposiciones® y que, con el tiempo, se constituird

6 Nucstra nocion de civilizacién se inspira en las dos acepcionces identificadas por Svampa (1994). La
primera sc refiere a un movimicento que garantiza un abandono de una barbarie original y ¢l transcurso
dc un camino dc perfeccionamicnto colectivo ¢ ininterrumpido. La scgunda habla de un grado de per-
feccionamicnto alcanzado y que cn ¢l siglo XIX estaba representado cn la socicdad curopea. La idea
de civilizacion cstd intimamente vinculada a la de progreso, otro concepto que aparcce en estc texto y
que sc liga al reconocimicnto de un conjunto de etapas que conducirian a la perfectibilidad humana.

7 Micntras la propia guia dc la Exposicién sostenia que el objctivo de la feria era “ilustrar ¢l progreso
quc ha tenido lugar en la centucia v cstablecer bases fucrtes v duradceras para la unidad internacional,
comercial y social cn el mundo” (Rydell, 1984: 128), el representante naval en la exposicién afirmaba
que “las hermanas rcpiblicas decl Hemisferio Occidental conoceran mcjor nuestra bandera. y a través
de cste conocimiento aprenderdn a amarla y reconocer que clla representa el punto mas alto en términos
de gobierno y civilizacion humana™ (Rydell, 1984: 128).

8 Dc hecho, sus conocimicntos cn términos de gerenciamiento de exhibiciones y sus rclaciones con al-
gunos scctores de las clites latinoamericanas sc adccuaban perfectamentce a las necesidades de las cor-
poracioncs que financiaban la Exposicion Panamericana. En efccto. Buchanan sc habia desemperiado
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en un miembro de la elite estadounidense que vincularé el proyecto panamericanista
al éxito de los negocios de las compaiiias privadas y del estado norteamericano en la
region (Peterson, 1977).

Los propésitos de la exposicion se vehiculizaron fundamentalmente a través de
estrategias netamente visuales. La propia configuracion fisica del espacio de la ex-
posicion orientaba la mirada del visitante y establecia la jerarquia entre los distintos
elementos. Las estrategias visuales se corporificaron en el propio disefio de la exhibi-
cion, es decir en las propuestas del arquitecto John M. Carrere, del pintor Charles Y.
Turner ydel escultor Karl Bitter que deseaban expresar, a través de formas y colores,
el “progreso del hombre” (University of Buffalo, 2001). Asi, el plan de John M. Ca-
rére suponia que a medida que el visitante se aproximara a la entrada principal de la
Exposicion irfa viéndola de forma gradual y, al alcanzar el Puente del Triunfo, una
vision panoramica de toda la exposicion apareceria frente a él (Imagen VI- 1)

Imagen VI -1

Panoramica de la exposicién de Bufalo.
Litografia que recurre a la vista de pajaro para guiar la visita a la exposicion.
Fuente: Pan American Exposition (1901).

como organizador de Corn Palace Exhibition Company en la ciudad de Sioux, lowa, evento celebrado
por primera vez en 1787 con cl fin de resaltar las potencialidades productivas del lugar. Posteriormente
fue nombrado miecmbro del Comité Nacional Directivo de la Exposicion de Chicago (1893), cargo al
que renuncio para actuar como jefe del Departamento de Agricultura, Ganaderia y Bosques de dicha
feria internacional. En 1894 el presidente Stephen Grover Cleveland lo nombré Ministro plenipoten-
ciario en Argentina, funcion en la que se desempeiié por cinco afios y, a través de la cual, busc6 promo-
ver las relaciones comerciales entre ambos paises trabajando por la firma de acuerdos para la reduccion
de las tarifas aduaneras. En este periodo también actué como érbitro en el conflicto entre Argentina y
Chile por la Puna de Atacama (HEVILLA'Y ZUSMAN, 2010).



160 Geografia y ciltura risiual

Luego del puente, Carrére propuso la construccion de los edificios, desde aquellos que
se consideraban directamente asociados a los recursos naturales hasta aquellos vincu-
lados a las expresiones de los avances recientes en términos tecnoldgicos. Estas cons-
trucciones se erigian en series progresivas a lo largo del eje norte-sur que era interse-
cado por otros de cardcter secundario. El primer grupo de edificaciones que cortaban
el eje central correspondian a los predios dedicados a la Horticultura, a la Mineria y
al de] Gobiemo de Estados Unidos. Desde el punto de vista de Rydell (Rydell, 1984:
134) asi se deseaba *“plantar firmemente la identidad nacional en la conquista de la
naturaleza y en el desarrollo de los recursos naturales”. Los edificios que procuraban
simbolizar el pasaje de la barbarie a la civilizacién constituian el siguiente eje per-
pendicular al central. Entre estos predios se encontraban el Edificio de la Musica® y
el Etnolégico.'® Finalmente las construcciones dedicadas a la tecnologia conformaban
el ultimo eje secundario. En este se situaban la Fuente de la Abundancia y el icono de
la Exposicién: la Torre de la Electricidad, iluminada con la energia proveniente de las
Cataratas del Nidgara.

A través de “colorear” los edificios de la exposicién se deseaba diferenciar la ce-
lebracion de Bufalo de aquellas realizadas previamente particularmente de la de Chi-
cago, caracterizada por la blancura de sus predios. Pero los colores también buscaban
ser la expresion del camino seguido por “el proceso civilizatorio”, en el cual “el hom-
bre” habria luchado “por dominar los elementos” (OCGBPE, 1901: 13). Siguiendo
esta ldgica, los colores primarios dominaban los edificios mas préximos al Puente del
Triunfo. Mas adelante los colores se tornaban mds refinados y menos contrastantes,
hasta alcanzar la Torre Electricidad, el edificio mas delicado en términos de colores.
Los tonos verde esmeralda propios del agua de las Cataratas del Nidgara estaban pre-
sentes en distinta medida en todos los edificios, siendo el color que otorgaria unidad
a la exposicion.

El leit-motiv panamericanista también fue difundido a través de estrategias vi-
suales. De hecho los arquitectos se preocuparon porque el estilo arquitecténico de la

9  En cste predio fuc ascsinado cl Presidente de Estados Unidos William McKiniey durante su visita a la
Exposicion el 14 de sctiecmbre de 1901.

10 Dentro de la construccién dedicada a la etnologia se podian encontrar mapas cn relicve del drea proxi-
ma al Nidgara, dondc cra posible identificar la localizacidn de los asentamientos indios, y “los resulta-
dos de las investigaciones en tomo al origen, filiaciones y costumbres de las tribus barbaras y salvajes
que ain cxisten™ (OCGBPE, 1901: 26). Otros cspacios dedicados a mostrar aquellas poblaciones que,
desde la perspectiva de la época, no habian alcanzado el grado de civilizacion de fa socicdad occidental
eran ¢l Midwav v el Congreso de Tribus indigenas. Ambos se situaban a la izquicrda del Musco Etno-
logico. El Midway fue concebido como un espacio de educacion y entretenimiento y fue incluido por
primera vez en la exposicion de Paris de 1899. En la exhibicion de Bufalo se habia instalado aqui la
Villa africana y Ia Villa filipina concebidas como unas dc las mayorcs atracciones de la exposicion. En
¢l arca denominada como Congreso de Tribus Indigenas se agruparon 700 aborigenes rcprescntantes
de 42 naciones que vivian en Estados Unidos. E! catdlogo de la exposicioén destaca que ningin libro
podria ofrccer una idea més completa de los habitantes nativos americanos “cn su ¢splendor barbaro”
como las quc se podia visualizar aqui (OCGBPE, 1901: 65).
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exhibicion fuera una versién libre de lo que denominaron “renacimiento esparfiol”."

Se consideraba que la opcion arquitecténica era una expresion de cortesia hacia los
paises latinoamericanos que serian los més destacados expositores de la feria (Rydell,
1984).

Por otro lado, muchos de los edificios de la exposicion contaron con paneles con
inscripciones escritas por la pluma de un poeta |lamado Richard Watson Gilder. Aque-
llas inscripciones incorporadas en la Propylea (puerta de entrada para aquellos visi-
tantes que arribaban en tren), aludian al papel de la exposicidn en el estrechamiento de
los vinculos con los otros pueblos americanos (La {lustracion Sudamericana, 1901).
Reproducimos a continuacion dos de estas leyendas:

“A través de las aguas del norte, se retinen personas de las dos Amé-
ricas, en la exposicidn de sus recursos, industrias, productos, inven-
tos, artes e ideas”.

“Que el siglo que inicia pueda unir a través de lazos de paz, conoci-
miento, buena voluntad, amistad, y noble emulacion todos los habi-
tantes de los continentes e islas del nuevo mundo”

Mediante estas inscripciones Estados Unidos aparecia como el pais que, a partir de sus
logros en términos civilizatorios —demostrados en la propia organizacion de la expo-
sicion—, estaba promoviendo los ideales de convivencia y fraternidad entre los paises
del continente. Veamos, a continuacion, como la representacién argentina dialoga con
la exhibicion.

La representacién argentina: paisajes y graficos estadisticos exhibiendo la nacién
A diferencia de otros paises latinoamericanos tales como Ecuador, Chile, Cuba, Hon-
duras y Santo Domingo, la delegacién argentina no tuvo presupuesto para establecer
un edificio propio sino que conformd su pabelldn en el predio de Agricultura (La
[lustracién Sudamericana, 1901). La representacion de la Argentina estuvo a cargo
del Teniente de Fragata Juan Atwell, quien ya se habia desempefiado como funcio-
nario de la representacion argentina en la Exposicion de Chicago (1893) y a quien,
posteriormente a su actuacion en la feria de Bifalo, se lo observara promoviendo entre
los industriales estadounidenses el conocimiento de las potencialidades argentinas en
términos de recursos naturales con el fin de incentivar las inversiones de este sector
en el pais (Attwell, 1907) y canalizar los intereses financieros de los Estados Unidos
en la Argentina (Attwell, 1909).

[T Los pindculos, minaretes, arcos, columnas, de los intcriorcs de las bovedas y los marcos de puertas y
ventanas fueron ampliamente omamentados. A ello se agregé la combinacién contrastante pero armo-
niosa de los colores. Desde los organizadores de la exposicidn se consideraba que el estilo det rena-
cimiento cspaiiol era representativo de la arquitectura de las antiguas colonias espaiiolas en América.
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La organizacidn de la muestra, al igual que en afos anteriores, recayd en el De-
partamento de Agricultura y Ganaderia. ;Qué elementos eligi6 ¢l Departamento de
Agricultura y Ganaderia para conformar la representacion argentina? La exhibicién se
compuso de muestrarios de cereales, lanas, minerales, mérmoles y algunas maderas,
Por un lado, “la iconografia alimentaria y agropecuaria” (Fernandez Bravo, 2000:
180) se acompafiaba aqui de algunos elementos que desde el punto de vista de Atwell
(Atwell, 1901 7) podrian incorporarse a las exportaciones del pais, como las maderas
duras y los minerales. Pero, la representacidn se construyd no solo con este muestrario
de materias primas sino también con otros elementos visuales que nos aproximan a las
caracteristicas que el proceso de negociacion del proyecto panamericanista adquiria
en este foro.

Mientras que en las exposiciones en las que la Argentina habia participado con
anterioridad las elites locales se habian esforzado por llevar a estas celebraciones
libros que relataran los avances en la ocupacion territorial,'? aqui observamos la sus-
titucion de estos textos por imagenes que permitiesen conocer los avances civilizato-
rios en otros términos. En este sentido, dos tipos representaciones visuales merecen
destacarse: las fotografias de paisajes del pais y las representaciones de informacién
estadistica.

Un conjunto de fotografias sobre distintos paisajes del pais —areas urbanas, ru-
rales y montafias— obtenidas por la Sociedad Fotografica Argentina de Aficionados
(SFAA) en una serie de expediciones fotograficas decoraban algunas de las columnas
del pabellon.

Segun Veronica Tell, la SFAA tenia un especial interés por difundir imagenes
del pais en el exterior a fin demostrar que la Argentina constituia “un pais nuevo que
encierra todas las riquezas imaginables que, factor de trabajo y progreso, marchaa la
cabeza de las naciones sudamericanas, imitando y semejando en todo a las principa-
les naciones de Europa” (Tell, 2011)."> A través de dar a conocer el progreso del pais
mediante las fotografias de sus paisajes, la SFAA deseaba contnibuir a promover €] co-
mercio con otras naciones y atraer inversiones extranjeras. Son estos los motivos que
impulsaron a esta Sociedad a constituirse en proveedora de fotografias para distintas
instituciones estatales y, en este caso, a proporcionar aquellas que fueron enviadas a
la Exposicion de Bufalo.

La presentacidn de estos paisajes en la exposicion daba continuidad al proceso
iniciado en el pais luego de la finalizacion de las tareas materiales de apropiacion te-
rritorial, y que consistia en inventar, a través de la pintura, la fotografia y las postales,

12 Por ejemplo. para participar en la Exposicién de Filadclfia el estado argentino habia mandado a orga-
nizar una descripcion geografica del pais al publicista Ricardo Napp cn donde se daba cucnta dc los
avances en términos de ocupacion territorial y de las posibilidadces que este pais poseia para la agricul-
tura y para el asentamiento dc migrantcs (ZUSMAN, 2009).

13 Segin Tcll cstas palabras corresponden al presidente dc la Sociedad, Antonio Montes, cn el momento
dc conmemorarsc los dicz afios de su constitucion en 1899.
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los paisajes nacionales “todos bellos y sublimes™ (Silvestri, 1999: 133). La difusion
de estos paisajes en las exposiciones universales consolidaba el proceso de invencién.

Uno de los mayores atractivos de la representacion argentina fueron las imagenes
fotograficas de las Cataratas del Iguazu, colocadas en “las cuatro columnas que divi-
den el Pabellon Argentino” (La [lustracion Sudamericana, 1901: 215). Tanto la prensa
estadounidense como el relato de Attwell sefialan el impacto positivo que provocaron
las iméagenes de las Cataratas del Iguaz entre el publico de la exposicién. Si bien ellas
fueron pictéricamente presentadas en la exhibicion de Chicago de 1893 a través de
los cuadros de Augusto Ballerini o las fotografias de Enrique Moody,' la divulgacion
de las imagenes de las cataratas en esta exposicion tuvo un fin especifico que era el
de atraer los turistas norteamericanos (que, segin las palabras del responsable de la
representacion argentina, eran “los més grandes paseanderos del mundo” (Atwell,
1901: 8).

La Direccién de Agricultura y Ganaderia no solo envié a la Exposicién image-
nes de paisajes argentinos sino también un conjunto de cuarenta “tableros murales”
(entre los cuales se destacan los graficos de tortas) a través de los cuales se otorgaba
una dimensiodn visual, rapidamente interpretable, a los distintos tipos de informacién
estadistica que permitia conocer el “estado” de la economia argentina en términos de
produccion y comercio exterior. A través de los tableros murales® se podia inferir el
lugar que ocupaba la Argentina en el mundo en materia econdémica'® (Repiblica Ar-
gentina, 1902: 100) (Imagen VI- 2).

14 Con ocasidn de celebrarse la exposicion de Chicago, (1893) el Ministerio de Agricultura de Argentina
habia organizado una expedicion cientifico-recolcctora a los rios Paraguay, alto Parand e lguazu duran-
te 1a cual el pintor Augusto Ballerini y el fotdgrafo Enrique Moody elaboraron las primeras imagenes
visuales de Jas cataratas del lguazi y que fueron llevadas a dicha cxhibicion (ZUSMAN, 2009).

15 Adcmas de los tableros murales se recurnié a otros recursos graficos para dar visualidad a la informa-
cion estadistica. Asi el material rodante disponibie para el uso de los ferrocarriles fuc representado a
través de un tren “cuya cabeza estaba en Buffalo y su cola en Boston™ (REPUB].]CA ARGENTINA,
1902: 101). Con el propésito de demostrar la extension de la Ciudad de Buenos Aires se incluyé una
representacion dc “la ciudad dc Paris dentro de la ciudad de Buenos Aires” (SOCIEDAD RURAL
ARGENTINA, 1901: 79, REPUBLICA ARGENTINA, 1902: 101). La muestra contdé también con
un mapa de la Republica Argentina. Estc “Muestra su extensién, su poblacion absoluta y rclativa y la
sitnacion ocupada en Sud América por nuestro pais” (SOCIEDAD RURAL ARGENTINA, [901: 79,
REPUBLICA ARGENTINA, 1902: 101).

16 E! Boletin de Agricultura y Ganaderia detwalla aigunos de los graficos enviados 2 la Exposicion: ex-
portacion de productos argentinos en 1900 distribuidos por articulos en centenas de valor total y por
naciones, indicindose el mismo porcentaje por el diverso tamafio de las respectivas banderas; iguales
datos acerca de la importacidn; proporcién relativa de las exportaciones por nacionales desde 1876;
proporcidn relativa de las importaciones por naciones desde 1876; desarrollo de las exportaciones de
trigo, de maiz, de harina, de ganado bovino en pic, de ganado ovino en pie, de came congelada; ex-
portacion de lanas desde 1873; cantidad comparativa de las distintas clases de lanas argentinas que sc
producen en la Republica Argentina; stock universal de ganado ovino y bovino, indicando el numero
de cabezas de que dispone cada pais; cuadros que se refieren especialmente a la exportacion, durantc
el altimo quinquenio de lana, pieles lanares, cueros secos y salados, animales vivos, carne congelada,
asi como también de la proporcién en que los reciben los distintos paises; superficie cultivada en 1890
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Imagen VI - 2

Interior del Pabellon Argentino en la Exposicion de Bufalo. A través de esta fotografia pueden
observarse los gréficos de tortas donde se representa informacion estadistica acerca del creci-
miento econémico y social del pais.

Fuente: Caras y Caretas (1901: 333)

Tal como sostiene Otero hacia finales del siglo XIX la estadistica argentina no solo
fue util a los fines de “contar para actuar” sino también a los de “contar para difundir”
(Otero, 2006: 210). De este modo se queria mostrar los avances en términos de creci-
miento econdmico y de poblacion —a partir de la migracion— en el plano internacional
en distintos foros internacionales —congresos de estadistica, exposiciones universales,
prensa escrita internacional y propaganda llevada adelante por agentes y comisarios
de emigracion en Europa— Mediante la comparacién de informacion nacional con
aquella de similares caracteristicas correspondientes a los paises europeos o a Estados

y en en 1900; cuadros que se refieren a la exportacion durante el altimo quinquenio, de trigo, maiz,
lino, pasto seco, indicando asimismo los paises que los compran y la proporcion en que lo hacen; tierra
publica vendida y disponible en los territorios nacionales; balance de la inmigracion y de la emigracion
en la ultima década; detalle de la inmigracion en el afio 1900; desarrollo de los capitales empleados en
los ferrocarriles de la Republica en los ultimos 10 afios; material rodante de los mismos en 1900; carga
transportada desde 1860; principales articulos de consumo producidos por la industria nacional; pro-
duccion y exportacién de azicar; proporcion entre la fabricacion nacional y las importaciones de vino,
alcohol y cerveza; movimiento de navegacion exterior 4 vapor y a vela, por banderas (REPUBLICA
ARGENTINA, 1901: 100-101).
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Unidos, se buscaba resaltar las “bondades” que ofrecia el pais para la instalacion de
inmigrantes y de capitales.

En el caso de la exposicion de Bufalo, la informacidn estadistica permitia demos-
trar que la Argentina habia alcanzado un crecimiento y una estabilidad econémica que
la situaba en condiciones semejantes a los paises europeos y norteamericanos. Este
grado de progreso y civilizacién situaba a la Argentina en una condicion que le per-
mitirfa mantener relaciones de amistad y colaboracién con Estados Unidos y que se
materializarian en la firma de acuerdos comerciales. De hecho, la informacion sobre la
balanza comercial entre los Estados Unidos y la Argentina, segln la cual las exporta-
ciones de los Estados Unidos a la Argentina eran mayores que las de la Argentina a los
Estados Unidos, apoyaba las gestiones que algunos diplomaticos venian realizando
para disminuir las tarifas aduaneras que regian en el pais del norte para los productos
argentinos, particularmente aquellas que tuvieran que ver con la lana. En su informe
sobre la representacion argentina Attwell expresa que la firma de un acuerdo de reci-
procidad en el Congreso estadounidense en fecha proxima a la visita de McKinley a
la Feria de Bufalo permitiria resolver esta situacion.

Pero Attwell también consideraba que la imagen del pais creada a través de la in-
formacion estadistica serviria para atraer a los empresarios norteamericanos a invertir
en la Argentina en la explotacion de productos no tradicionales —maderas, minerales—
como en actividades financieras. Attwell sefialaba que en Estados Unidos algunos de
ellos vieron obstaculizados sus intereses por la accion de los “trusts o monopolios
[que] ahogan al industrial independiente” (Atwell, 1901: 22). Desde su punto de vista,
los empresarios tenian asi la oportunidad de actuar en un pais donde no encontrarian
estos obstéaculos.

En sintesis, la representacion argentina recwrre a dos estrategias de caracter vi-
sual una orientada mas por la ciencia —la estadistica— otra por el arte —la fotografia—
para difundir los avances en términos sociales, econdmicos y territoriales llevados
adelante en el pais. Estos avances permitirian posicionar la Argentina en el marco de
las naciones dignas de ser objeto del turismo y de la inversion industrial y financiera
norteamericana.'’

El encuentro visual y la negociacion del proyecto panamericanista

Mientras que el analisis de las acciones llevadas adelante en el marco de la Conferen-
cia Panamericana de Washington (1889-1890) por la representacidn argentina permite
deducir el interés de esta delegacion de apartarse del proyecto panamericanista con
el fin de no poner en cuestién la independencia econdmica y politica del pais y de no

17 Caras y Caretas se hizo portavoz de los propdsitos que orientaron la organizacién de la representacion
argentina al afirmar que, a través de ella, se deseaba *“llamar la atencién de capitalistas e industriales
norteamericanos en busca siempre de lugares nuevos donde las iniciativas yankees puedan encontrar
terrcno propicio” (CARAS Y CARETAS, 1901: 334).
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perder los vinculos con Europa, la representacién argentina en la Exposicion Univer.
sal de Bufalo permite hacer otra lectura de la posicion del pais frente a dicho proyecto,

En esta exposicién los responsables de su organizacion eligieron la represen-
tacion visual como el camino para vehiculizar sus objetivos, que eran: mostrar los
alcances en términos civilizatorios de Estados Unidos —estabilidad econémica y avan-
ces en términos tecnoldgicos—y, a partir de aqui, justificar el liderazgo norteamerica-
o en €l proyecto panamericanista.

La muestra argentina, organizada por el Departamento de Agricultura y Gana-
deria, entro en didlogo y fue seducida por esta representacién. La ya tradicional re-
presentacion iconica de las materias primas fue complementada con un conjunto de
iméagenes visuales tales como las fotografias de distintos paisajes del pais —particu-
larmente las de las Cataratas del Iguazii- o los graficos estadisticos. Esta informacién
servia para demostrar que el pais habia incorporado al proyecto civilizatorio nuevas
areas que ahora podian ser objeto de la mirada turistica internacional y que el creci-
miento y la estabilidad economica alcanzada permitirian atraer el interés de inversores
y de financistas. Este conjunto de representaciones visuales abren la puerta para la in-
terpretacidn de esta informacion que realiza Attwell, funcionario argentino en Estados
Unidos, interesado en promover el proyecto panamericanista. Desde su punto de vista,
la representacion argentina era util a los fines de demostrar que el pais se encontraba
en condiciones de acrecentar el intercambio comercial con Estados Unidos, atraer
los capitales de este pais y promover el turismo norteamericano. El contraste entre la
posicion de la delegacion argentina en la conferencia de Washington y la posicion de
Attwell en la exposicién de Bufalo nos habla de la dificultad de identificar una tnica
postura frente al proyecto panamericanista en la Argentina. En otros términos, dentro
de la elite dirigente era posible reconocer ciertos actores que, compenetrados con el
proyecto norteamericano, consideraban que este abria nuevas posibilidades econé-
micas, pudiéndose establecer relaciones de amistad y reciprocidad entre paises que
habian alcanzado un grado de civilizacién semejante. El didlogo visual ofrece indicios
para sostener que el panamericanismo habia encontrado un sector dirigente con el cual
entablar negociaciones en el Cono Sur.






CAPITULO VII

La Argentina a mano alzada
El sentido comun geografico y la imaginacion grafica
en los mapas que dibujan los argentinos’

CarLA Lors

Introduccion. Dibujar la geografia
n la Introduccién del dossier Islands: objects of representation, Godfrey Bal-
dacchino comienza afirmando que si se pide a alguien que dibuje una isla como
si ésta fuera vista desde el aire, esa persona tenderd a dibujar un circulo al
que describira como una “porcion de tierra rodeada por agua”. Para abrir el debate
pregunta provocativamente a qué puede deberse semejante estabilidad para el patron
grafico asociado al objeto “isla?. Independientemente de las respuestas que el editor
ofrece a este interrogante, aqui nos interesa evocar un aspecto clave que suele darse
por sentado: aparentemente todos podriamos disefiar un mapa mental que exprese las
formas de un imaginario geografico o, dicho en otros términos, trazar un mapa mental.
La cuestion de los mapas mentales ha atraido relativamente poca atencion por
parte de los geografos —al menos, en relacién con la considerable cantidad y diversi-
dad de précticas en la que participan este tipo de cartografias—. Toda resefia sobre este
topico suele recalar en los estudios sobre el comportamiento en su articulacién con las
representaciones subjetivas del espacio porque estos han dado lugar a una produccion
significativa en los afios 1970s que todavia sigue inspirando a quienes se interesan por
los mapas mentales.® El florecimiento de esos trabajos coincidi6 con el desarrollo de
las neurociencias y de una serie de propuestas que, ancladas en preocupaciones caras a

1 Una version preliminar y mas reducida de este trabajo en la sesion Geography and Visuality: Rethin-
king the Gaze en el Annual Meeting de la Association of American Geographers bajo el titulo “Visu-
alizing “‘geographical common sense”: a visual survey to examine imagined national geographies”,
New York City, febrero 2012.

2 “Ask anyone to take a sheet of paper and to draw an island as seen from the air. Most likely, that person
would draw a stylized image of a piece of land, without much detail other than being surrounded by
water, it would fit within the space confines of the sheet. It would also, uncannily, have an approxima-
tely circular shape. Why should this happen?” (BALDACCHINO, 2005: 247).

3 Aunque algunos reconocen que el trabajo de Trowbridge (1913) ha sido el primer intento sistematico
por establecer la percepcion relativa de un conjunto de personas respecto de distancia entre un punto de
origen y otros lugares a través del analisis de mapas esquematicos realizados a mano alzada, los geo-
grafos reconocen como pilares esenciales los trabajos de GOULD y WHITE (1974) y TUAN (1975).
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las ciencias sociales, seguian esas huellas de alcurnia cognitiva.* En consonancia con
el tipo de interrogantes que planteaban y los modos de percibir el entorno, los mapas
mentales abordados en esos trabajos solian privilegiar la escala del espacio vivido.

Aunque los mapas mentales parecen haber quedado confinados a expresar el
imaginario subjetivo de lugares en pequefia escala®, algunos pocos trabajos aislados
comenzaron a recurrir a los mapas mentales para explorar los modos en que se imagi-
nan y se recuerdan territorios mas amplios que no estan necesariamente ligados a una
experiencia espacial vivida en primera persona.® Porque, una vez que se ha sugerido
que como “fendémeno psicoldgico, los mapas mentales no juegan un rol esencial en
el comportamiento espacial ni en el pensamiento abstracto” (Yi-Fu-Tuan, 1975: 205),
el mapa mental —desprovisto de ese lugar simbdlico- es interpelado para interrogar
acerca de sus propias funciones: es un dispositivo nemotécnico que, al igual que un
“mapa real”” organiza informacion aunque seguramente lo hace activando resortes y
mecanismos que le son propios. Esa informacion puede ser pensada como las hebras
que tejen el sentido comun geografico, como las premisas sencillas acerca de las for-
mas y las propiedades de un territorio al que se le adscribe una identidad —que puede
ser individual relacionada con el espacio vivido pero también puede ser colectiva y
de caracter nacional ®

Al mismo tiempo, de forma casi diametralmente opuesta, la imaginacion geo-
grafica asociada a los procesos de construccion de identidad nacional ha sido pre-
dominantemente analizada a partir de las imagenes instaladas como insumos para la
imaginacion geografica (tales como las que aparecen en libros de texto, propagandas,
materiales de promocion turistica y otros producidos por oficinas gubernamentales)
y los itinerarios que han seguido a través de su exhibicion, comercializacion, etc. Es-
pecificamente en lo que concierne a las fuentes cartograficas, la examinacion de los
imaginarios asociados a la identidad nacional ha sido especialmente afecta a escrudi-

4 La constelacion de trabajos piagetanos dedicados al estudio del desarrollo de conceptos espaciales,
especialmente en los estadios de la infancia, suele ser una referencia ineludible incluso en los tra-
bajos de la geografia del comportamiento y, en particular, de las pesquisas sobre mapas mentales
(PIAGET,1954; PIAGET y INHELDER, 1967; PIAGET, INHELDER y SZEMINSKA, 1960). Mas
centrados en la cuestion del espacio y del ambiente, GIBSON (1972) e ITTELSON (1973). Un ri-
guroso estado de la cuestion sobre los desarrollos teoéricos relacionados con los mapas mentales, en
HARDWICK (1976).

5 Tradicionalmente concebidos como una representacion subjetiva del espacio, los mapas mentales pa-
recen haber quedado confinados a la cuestion de la experiencia personal y directa que un sujeto puede
establecer con el espacio en que se desenvuelve y, como tal, el mapa mental articula informaciones con
sensaciones, recuerdos, expectativas y otras valoraciones personales.

6  Por ejemplo, véase GUERRERO TAPIA, 2007.

7  Aqui se utiliza la expresion “mapa real” para referir a aquellos mapas que, confeccionados tanto por
profesionales como por aficionados, siguen las reglas socialmente reconocidas como cartograficas, esto
es: la escala, la proyeccion y la simbolizacion codificada. Sobre estos tres aspectos en la definicion del
concepto mapa, véase MONMONIER, 1993.

8  Sobre el territorio de Estado como referente de identificacion y pertenencia de una comunidad, véase
BALIBAR y WALLERSTEIN, 1990; ESCOLAR, 1993.
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far esos materiales producidos por instituciones oficiales con el objetivo de definir el
tipo de mapa logotipo (Anderson, 1991) que se ha construido.

Con la idea de mapa logotipo, Benedict Anderson buscaba explicar que en el
contexto de la formacion de los nacionalismos modernos, las siluetas territoriales fue-
ron transformadas en mapas logotipos, es decir, formas sencillas, siluetas de territo-
rios que participan de “una serie infinitamente reproducible, que podia colocarse en
carteles, sellos oficiales, marbetes, cubiertas de revistas y libros de textos, manteles y
paredes de los hoteles. EI mapa-logotipo, al instante reconocido y visible por doquier,
penetré profundamente en la imaginacion popular, formando un poderoso emblema
de los nacionalismos que por entonces nacian” (Anderson, 1991: 245). La eficacia
de esta imagen se garantiza, sostenia Anderson, con la concurrrencia de otras institu-
ciones. De hecho, sus reflexiones sobre el mapa comparten el capitulo con sus notas
sobre el censo y el museo®: en “El mapa, el censo y el museo” se propone profundizar
su analisis sobre el surgimiento del nacionalismo abordando cada una de estas tres
instituciones que sirvieron para que el Estado moderno imaginara sus dominios (“la
naturaleza de los seres humanos que gobernaba, la geografia de sus sefiorios y la
legitimidad de su linaje”; Anderson, 1991: 229) y para crear sentimientos de perte-
nencia en una comunidad. A partir de entonces, “mapa logotipo” se transformé en un
concepto ineludible para todos aquellos que estudian las imagenes relacionadas con la
cartografia nacional en contextos estatales.

Tradicionalmente, las cuestiones sobre el imaginario geografico y sobre el mapa
logotipo han sido abordadas desde el estudio de los corpus de imagenes puestos en
circulacion a través de diversas practicas sociales. Asi es que se han examinado las
imagenes de los libros escolares, de las agencias de propaganda del gobierno, de las
oficinas de turismo y de diversas instituciones. El presupuesto que parece subyacer en
casi todos esos casos es que la potencia y la eficacia de una imagen pueden inferirse
estimando el indice de repeticion de dicha imagen y los modos que se exhibe (los
soportes, la ubicuidad de la imagen-objeto, la cantidad de ejemplares, sus tamafios).
De ese modo, la efectividad de la comunicacion propuesta por tales imagenes esta-
ria en relacion directa con el grado de exposicion presupuesta a partir del volumen
de imé&genes en circulacién (impresas, emitidas, reproducidas, citadas, reeditadas sin
variaciones, reelaboradas).

Menos atencion ha recibido, en cambio, la gente “expuesta” a aquellas imagenes
y a los modos en que ellas fueron reelaboradas para configurar cierto imaginario geo-
grafico. En efecto, con menos frecuencia el interés se ha centrado en los sujetos que
han sido expuestos a esas imagenes-logotipo para analizar los modos en que ellas han
decantado en un sentido comun geografico, o, dicho de otro modo, para indagar cémo
esas masas de iméagenes han contribuido a moldear una serie de premisas sencillas

9  El capitulo “El mapa, el censo y el museo” esto aparece en un nuevo capitulo que el autor agregé en la
edicion de 1991 de su conocido libro Comunidades imaginadas —la primera habia sido en 1983-



170 Geografia y cultura visual

sobre las formas y las propiedades del territorio. Con la intencion de abordar tales
cuestiones, aqui se ha realizado el hipotético ejercicio que planteaba Baldacchino: en
una encuesta visual, se le ha solicitado a una muestra de 700 personas de entre 8 y 76
afos'® que dibujen el mapa de la Argentina.l* La encuesta propone, en cierto modo,
activar ese sentido comun geografico a partir de lo que Tulving (1983) llama un “acto
de memoria semantica” en el que entra en juego la experiencia previa y también es-
trategias de aprendizaje cartografico (Kulhavi y Stocks: 1996: 124). Se asume que los
principales insumos de esa memoria semantica que se hace visible en los mapas que
los encuestados han dibujado han sido otras imagenes: por un lado, porque la escala
del territorio de la Argentina escapa de cualquier modo de visualizacion directa; pero,
por otro, porque ha a sido comprobado de manera convincente que quienes miran y
observan mapas son capaces de recodificarlos como una imagen que mantiene sus
cualidades espaciales y visuales —incluyendo la estructura—, y que este fenémeno de
captura de las propiedades graficas, segiin Kulhavi y Stocks, se da con menos fre-
cuencia cuando el estimulo son descripciones verbales. No obstante ello, también se
buscara establecer los lazos entre estos bocetos y la informacion geografica en circula
en palabras. Con todas estas pistas, intentaremos delinear con palabras la imaginacion
geografica recodificadas en diagramas®? realizados a mano alzada.

10 Es asi que aqui se ha optado por explorar un universo que recorra todos los grupos etarios —el umbral
inferior ha sido fijado en los ocho afnos porque es aproximadamente en el tercer y cuarto grado de la
escuela primera cuando se introduce curricularmente la figura cartografica como tema—. Para el analisis
de las encuestas se han organizado cinco grupos etarios que, a grandes rasgos, se corresponden con
etapas del sistema educativo: 8-13 afios, 14-18 afos, 19-30 afios, 30-45 afios y mas de 45 afos. Las
encuestas se han realizado entre 2008 y 2011 en las siguientes ciudades: Buenos Aires, Tandil, Ushuaia,
Cordoba, Mendoza, Neuquén, La Plata, Parana y Jujuy. Para mantener la participacion relativa de la
poblacion metropolitana respecto del total de la poblacidn, casi el 40% de las encuestas fueron tomadas
en la ciudad de Buenos Aires y en La Plata.

11 Las instrucciones fueron concisas y abiertas: se ofrecia una hoja A4 en blanco y se les pedia que dibu-
jaran el mapa de la Argentina. No habia consignas adicionales ni mas precisas. Fueron verdaderamente
casos excepcionales aquellos que se lanzaron sin mas a dibujar. Por el contrario, la mayor parte de los
entrevistados reacciond haciendo preguntas: ;con nombres o sin nombres? jcon paises vecinos? ;con
division politica? jen toda la hoja? jpuedo usar colores? Sin importar el tipo de pregunta, la respuesta
siempre fue que podian tomar todas las decisiones que consideraran pertinentes para “dibujar el mapa
de la Argentina”. Como Saarinen supone que el hecho de haber pedido que incluyeran nombre fue un
modo de inducir a que representaran la division politica, aqui se omitié esa instruccion. En el reverso
de la hoja se les pidi6 que incluyeran informacion basica (edad, lugar y fecha). Agradezco la valiosa
colaboracién de Maria José Doiny durante la realizacion del trabajo de campo.

12 Sugerimos el uso del término diagrama como sinénimo del mapa bocetado por los encuestados porque
esa imagen comparte los cinco caracteres que Gilles Deleuze atribuia al diagrama: 1) surge de una
tension entre el caos y el germen de la creacion; 2) es de caracter eminentemente manual, movido por
el pulso; 3) el diagrama es gris, donde los colores todavia no se formaron; 4) es una imagen sin seme-
janza; 5) es una imagen presente. “Los cinco caracteres del diagrama” curso del 28 de abril de 1981.
(DELEUZE, 2007: 89-125).
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El sentido comun geografico: en las intersecciones entre el mapa mental y el
mapa logotipo

A pesar de la amplia y aun creciente polivalencia que se le da al giro “imaginacion
geografica”, casi todas sus acepciones suponen, al menos, alguna de las dos dimen-
siones que tradicionalmente se le adscriben a la categoria de idea: la imaginacion
geografica tendria una dimension mental y se pondria en accion cuando un individuo
organiza en su mente objetos y lugares que estan distantes de su propia posicién pero
respecto de los cuales puede establecer su ubicacion relativa; y también tendria una
dimensiéon que puede expresarse materialmente, por ejemplo cuando un individuo
evoca, identifica, expresa y representa objetos y lugares que se encuentran fuera de su
campo visual inmediato, y que son activados a partir de conocimientos previos. Esta
Gltima acepcion reviste un interés especial a los efectos de este trabajo. Aunque parez-
ca una obviedad, cabe remarcar que la consigna de la encuesta visual no pedia que se
dibuje la Argentina sino que se pedia al encuestado que dibuje un mapa de la Argen-
tina. En un sentido tradicional puede entenderse que el mapa es una representacion,
pero en este ejercicio se trata de representar una representacion, es decir, evocar las
propiedades esenciales que volverian reconocible al objeto-mapa de referencia. Asi,
esta encuesta propone indagar como un individuo puede imaginar, recordar, dibujar y
reconocer un mapa de la Argentina y, especificamente, coémo un individuo compone
un mapa mental articulando imagenes previas y conocimiento geografico.

Kulhavi y Stocks han denominado mapa-imagen a esos mapas que se elaboran
teniendo otros mapas como referencia.’* Las conexiones entre ese tipo de imagen-
mapa-mental y el concepto de “mapa logotipo” son inmediatas: el segundo funcionara
como un insumo o modelo para la elaboracién del primero.

Esa imaginacion popular que Benedict Anderson referia como “profundamente
afectada” por la penetracion del mapa logotipo es precisamente una interseccion posi-

13 Kulhavi y Stocks reservaban el término “mapa” para referir a los estimulos cartograficos (en este
trabajo serian todas las versiones concretas y materiales del mapa logotipo en su funionamiento social)
y “mapa imagen” a la representacion mental que las personas se hacen del “mapa” (KULHAVI y
STOCKS, 1996: 123), que resultaria de una recodificacion del “mapa estimulo” para elaborar una ima-
gen que mantiene sus cualidades visuo-espaciales —incluyendo su estructura—, fenémeno que parece
mas dificil y menos frecuente cuando el estimulo son descripciones verbales (KULHAVI y STOCKS:
1996: 128), ya que los mapas cognitivos desarrollados a partir de descripciones verbales no poseen las
mismas cualidades ni activan el mismo tipo de memoria que aquellos creados a partir de “depictions”
del espacio. En cierto sentido, se trata del debate depiction vs description: los defensores de una teoria
no mimética de la representacion, como Nelson Goodman oponen la description —sintacticamente
articulada, cuyos elementos estan desunidos y son mensurablemente discontinuos unos de otros— a
la depiction —densa, cuya unidad resulta indivisible aunque “pixelable”-. Los autores afirman que el
aprender los mapas es diferente de aprender otras imagenes porque los mapas contienen inherentemen-
te informacion estructural que define las propiedades espaciales del espacio mapeado (KULHAVI y
STOCKS, 1996: 130). En esa formulacion, queda ambigua la materialidad del “mapa imagen”. Aqui
para los mapas estrictamente mentales reservaremos el giro “mapa imaginado” y utilizaremos la expre-
sidn “mapa imagen” para referir a cada uno de los mapas bocetados a partir de esos mapas imaginados.
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ble entre el mapa logotipo propiamente dicho y el mapa mental estrictamente indivi-
dual. Ahora bien: aunque aceptemos ese a priori, esa imaginacion colectiva no deja de
ser un objeto dificil de asir. ;Cual puede ser el terreno de observacion de tal objeto?

Se propone retomar una metodologia que ya se ha aplicado en otros estudios
similares'®. Pero mientras que en la mayor parte de los analisis ya existentes los terre-
nos de observacion fueron estudiantes y docentes, aqui se ha ampliado el criterio de
la muestra a una poblacion cuyo rango de edades se extiende desde los 8 hasta los 76
afios, bajo el presupuesto de que el sentido comun geografico puede estar estrecha-
mente ligado al sistema educativo pero de ninguna manera se limita a él. Porque si
bien es cierto que el pasaje por la institucion escolar asegura una exposicion regular
y sostenida a los mapas en diversos formatos relativamente estables, es evidente que
la capacidad evocativa del mapa como figura sintesis de la geografia nacional resuena
también fuera del ambito escolar. Por lo tanto, entendemos que la exploracion del
imaginario geografico de una sociedad no deberia dejar de analizar esas resonancias y
examinar sus particularidades.

No son imagenes elaboradas por especialistas en geografia argentina ni por per-
sonas entrenadas en ninguna destreza grafica en particular. Fueron personas elegidas
al azar y que han sabido interpretar una consigna general y precisa al mismo tiempo:
“dibuje usted un mapa de la Argentina en esta hoja de papel”. Por lo tanto, las ima-
genes que se han recolectado no seran examinadas segun la distancia que guarden
respecto de los referentes materiales que podrian estar evocando sino que seran abor-
dadas para indagar como resuena cierto sentido comun geografico en las formas que
ha tomado “la Argentina a mano alzada”.

Sigue siendo polémico sostener la idea de que casi todos los humanos, en todas
las culturas, adquieren la habilidad de leer y usar modelos de apariencia cartografica
para desenvolverse en el mundo (Blaut et al. 2003: 165). Sin embargo, parece posible
adscribir a la idea de que en nuestras sociedades occidentales contemporaneas no hay
analfabetos cartograficos, sobre todo si se retiene el hecho de que no son pocos los
que, aun sin ningln tipo de preparacion profesional especifica, usan e interactiian con
mapas y, mas todavia, tienen la sensacién de comprenderlos. Si a ello le sumamos
que, como han probado Kulhavi y Stocks (1996: 124), la capacidad que tiene un

14 El antecedente germinal es un estudio clasico sobre la impronta mercatoriana en el mapa mental de
estudiantes: el gedgrafo estadounidense Thomas Saarinen realizé en los afios 1980s en 52 paises de
los cinco continentes para indagar cual es el mapa mental del mundo que se representaban los nifios y
adolescentes de la época. Saarinen manejaba como hipotesis de trabajo que cada grupo tenderia a au-
mentar el tamafio de su ciudad, su pais o su continente. En cambio, lo que hall6 fue que habia un patrén
comun que predominaba en la muestra —que consistia en 3.568 tomados en 75 universidades diferentes
a lo largo y a lo ancho del mundo habitado—: alrededor del 80 % ubicaba a Europa en el centro, y el
continente europeo aparecia sobredimensionado mientras que el africano tomaba formas mas reducidas
que las que le corresponderia proporcionalmente en relacion con las otras tierras emergidas, y de ello
extraia la conclusion de que el esquema mercatoriano del mundo habia dejado una impronta profunda
en la imaginacion popular.
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sujeto medio de dibujar informacion cartografica estandar no difiere sustancialmente
de lo que podria hacer un experto especialmente entrenado en el trabajo con mapas,
podemos proponer que la encuesta grafica puede ser una via de acceso a ese sentido
comun geografico.

El anélisis de la muestra apunta a detectar mas patrones y regularidades que
excepciones —aunque esas excepciones también seran examinadas— porque incluso en
una muestra abierta, las imagenes virtualmente posibles se inscriben dentro de ciertos
bordes o limites que demarcan un terreno en el que caben todas las individualida-
des pero fuera de los cuales la imagen dejaria de ser reconocible. En cierto sentido,
el nimero de representaciones posibles de un mapa-logotipo no es infinito sino que
esta constrefiido tanto por los modos y los limites del sistema cognitivo como por la
cantidad de informacién que una imagen puede contener; y también, sin duda, por
los elementos que deben participar de la composicién para que la imagen resultante
resulte reconocible; las propiedades dptimas del mapa obligaran a encontrar un com-
promiso entre preferencia y posibilidad (Kulhavi y Stocks: 1996: 127-8). Recordemos
que el referente de la consigna no es un objeto que no puede ser visualizado a través
de un fuerte proceso de abstraccién y simbolizacion (como la Tierra, la ciudad, o el
espacio geografico etc.) sino que es otra imagen. Por tanto se espera que la respuesta a
la consigna consista en copiar un modelo grafico o, mejor dicho, construir una imagen
a partir de la capacidad de evocar un modelo grafico.

La silueta y la cuestién de la identidad

En la Francia de tiempos de Luis XIV, se habia extendido el habito ludico, practicado
en bailes cortesanos y también en ferias populares, de recortar el perfil de los amigos
en papel de charol negro. Ahi se sitia el origen de la silueta, como figura y como prac-
tica.’ Se lo consideraba un género degradado de retrato, tanto por su rapida ejecucion
como por sus bajos costos: sin la exigencia de ninglin don artistico ni de la experticia
del dibujo, el découper de silhouette elaboraba una figura abstracta que consistia,
basicamente, en representar las formas del perfil del retratado. En cierto sentido, el
ejercicio de retratar el mapa logotipo es una manera de trazar la silueta, sélo que al
hacerlo sin el modelo presente, se hace exclusivamente a partir de los rasgos que se
conservan en la memoria.

Rudolph Arnheim sostuvo que cuando se realizan bocetos de ciertas imagenes a
mano alzada, las formas que toman esos dibujos son el resultado de las luchas entre
dos campos de huellas que tendian a querer modificar el disefio en dos direcciones
opuestas: por un lado, se experimentaria una tendencia a la estructura mas simple
(que pierde todo detalle y refinamiento pero gana en simetrias y regularidades, y que
termina resaltando los rasgos distintivos de la configuracion, aunque a veces e€so im-

15 Sobre los avatares por los que esta practica recibi6 el nombre de silhouette y como ello se relaciona con
la fotografia, véase FREUND, 1974.
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plique el sobre o el subdimensionamiento de tales rasgos). Por otro lado, una tendecia
a conservar todo lo que puede contribuir a la identidad del objeto (Arnheim, 1969:
94). Kulhavi y Stocks proponen algo similar especificamente aplicado a los mapas:
“cuando un lector intenta aprenderse un mapa, dos factores cognoscitivos entran en
el juego. Primero estan los procesos de control: estos emparejan el mapa a la infor-
macion ya almacenada en su memoria y determinan como el sistema debe lograr la
tarea asociada a aprender tal mapa. En segundo lugar, participan las caracteristicas del
sistema conmemorativo: estas incluyen el modo de la representacion (verbal o ima-
gen) y un sistema limitado de recursos para almacenar y mantener una representacion
del mapa en la memoria. La interaccion entre los procesos de control y el sistema
conmemorativo determina la forma de la representacion que resulta de ver un mapa”
(Kulhavi y Stocks, 1996: 123).

Si las regularidades expresan un canon, las variaciones extremas, definen a su
vez un campo de posibilidades relativamente estrecho: con la excepcion de algunos
casos*é, la mayor parte de los dibujos han elaborado imagenes reconocibles, es decir,
las han inscrito dentro de lo que hemos denominado margenes de seguridad (Lois,
2000): en palabras de Roland Barthes, existe una campo de dispersion dentro del cual
se inscriben las variables de ejecucion —en nuestro caso, dibujar el mapa— sin que esas
variedades impliquen un cambio de sentido. Y ese campo de dispersion esta definido
por unos bordes que garantizan su funcionamiento, es decir, garantizan la comunica-
cion de ciertos significados a la vez que neutralizan otros posibles.

Estos bordes de sentido a los que alude Barthes se emparentan con los bordes
fisicos de la silueta: en efecto, el primer rasgo de una silueta es el contorno, del que se
desprende la forma primera que dara identidad a esa figura y que garantizara la posi-
bilidad de que esa imagen sea reconocida. En el caso que aqui tratamos, la silueta esta
definida por la linea demarcatoria que recorta del territorio argentino —que coincide,
a su vez, con la linea limitrofe que separa el territorio argentino del de los estados
vecinos, de los otros-.*" Sobre la forma de esos bordes o contornos, los mapa-imagen
que resultaron de esta encuesta visual se organizan en tres grupos:

16 La preocupacion por elaborar una imagen que sea reconocible se ha manifestado recurrentemente
cuando el encuestado entregaba la hoja con su dibujo y expresaban frases tales como “espero que se
entienda” o “espero que se note que es la Argentina”. También hubo algunos casos en que escribieron
esta cuestion en la hoja misma, como el brasilefio que, junto a su dibujo, puso: “Acredite!” (Créalo!).

17 La gran mayoria de los encuestados (96%) eligi6 una linea para definir ese contorno. En esta opcion
de diseno también parece resonar la nocion comun de limite geografico entendido como linea. “El
término limite deviene del latin limes-itis, concepto empleado para denominar la linea fortificada que
separaba a los romanos de los pueblos barbaros. Contrariamente a lo que se suele afirmar, el limes no
era una linea delgada y recta. Tal como ha sefialado Duroselle, el limes era una franja ancha, un espacio
articulado por puestos avanzados, fortificaciones principales y secundarias, y calzadas de retaguardia
para casos de frontera” (LACOSTE, 2003: 10). Claude Raffestin (1980) también afilia la propiedad
lineal del concepto de limite al surgimiento de los estados modernos, pero agrega que el otro factor
indispensable para la consolidacion de esa resemantizacion fue la “vulgarizacion de un instrumento de
representacion: el mapa. El mapa es el instrumento privilegiado para definir, delimitar y demarcar la
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1. Sin forma reconocible o amorfo: este patron es minoritario en todos los
grupos, pero acusa una presencia significativa en dos de ellos. Por un lado, el
grupo mas afectado por las siluetas amorfas es el de los méas jovenes (8-13,
donde este tipo de silueta representa mas del 20% del grupo), lo que parece
guardar alguna relacion con el hecho de que los encuestados no han sido
todavia sistematicamente expuestos al mapa logotipo. El otro grupo donde
se manifiesta este patron es el los extranjeros, que debido a la obvia falta
de instruccion en el sistema educativo argentino también carecen de esos
estimulos cartograficos.

2. Diseiio de estilo cartografico: este tipo parece sugerir la clara intencion de
semejar un mapa, tanto por sus trazados geograficos como por su aspecto.
En el grupo 19-30, la mitad de la muestra revela este patron, lo que sugiere
la permanencia de modelos cuyas formas son mas sofisticadas. Es probable
que este patron responda a la escasa brecha de tiempo que separa el presente
de estos encuestados de sus respectivas formaciones en la escuela —donde se
han visto sistematicamente expuestos a multiples estimulos cartograficos que
repiten siempre variaciones tematicas del mismo mapa logotipo.

3. Simplificacion geométrica con tendencia a la forma triangular: Casi la
mitad del grupo 19-30 y méas del 70% del grupo 31-45 corresponde a este
patron; este esquema reflejaria un fuerte proceso de abstraccion basado en la
seleccion de lo que los encuestados han estimado propiedades esenciales del
modelo de referencia; es decir que en esta simplificacion geométrica —sobre
la que volveremos con mas detalle en el apartado siguiente—, parece haber
prevalecido la estructura més simple de la imagen logotipo.

frontera. [...] Se trata, en el fondo, el pasaje de una representacion ‘vaga’ a una representacion ‘neta’
inscrita en el territorio La linea frontera no es verdaderamente establecida sino a partir de la demarca-
cion en el lugar. “Verdaderamente establecida’ significa que no esta sujeta a contestacion de ninguno
de los Estados parte que tienen esa frontera en comtn. Con la demarcacion se elimina un conflicto, si
bien no se elimina el conflicto general, en todo caso se elimina al menos la frontera como pretexto”
(RAFFESTIN, 1980: 150-151). En esta encuesta, aun aquellos que utilizaron otros iconos o recursos
graficos para trazar el contorno de la silueta, en todos los casos sigue operando la “funcion linea” para
delimitar un contorno al que se le adscribe cierta estructura y ciertas caracteristicas.
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Mientras que en los dos primeros grupos (8-13 y 14-18), la mitad (o mas) de los en-
cuestados elabor6 disefios cuya apariencia era cartografica cuyos contornos se corres-
ponden mas cercanamente a la apariencia de un “mapa real” a gran escala, en los tres
grupos superiores (19-30, 31-45 y +45) se observa una tendencia a la simplificacion
de la silueta. En esa simplificacion se tiende a tomar y/o conservar los contornos de
un tridngulo.

Lo curioso es que con relativa independencia de las caracteristicas del contor-
no, la silueta del mapa de la Argentina incluye cinco rasgos sobresalientes disefiados
sobre la figura de base que recorta la silueta. Se trata de la “pata” de Misiones, la
“panza” de Buenos Aires, el “triangulito” de Tierra del Fuego, la “V” de Jujuy y
una pequefia protuberancia correspondiente a la peninsula de Valdés [Imagen V11-2].
Notablemente, esos rasgos participan de todo tipo de siluetas (amorfa, cartografica o
geométrica). Incluso en siluetas amorfas completamente irreconocibles, a veces se
conservan algunos de esos atributos graficos clave (por ejemplo, identificando ciertos
elementos geograficos singulares tales como Misiones y Tierra del Fuego). Para dar
una idea de los patrones de regularidades de estas formas, sefialemos algunas cifras.
Con excepcion del grupo de edades mas bajas (8-13), casi el 90% de todos los otros
grupos incluyo en la silueta cartografica tanto la “pata” de Misiones en el angulo su-
perior derecho y la “panza” de Buenos Aires, un poco mas abajo. En el grupo 31-45,
mas del 90% identifico claramente esos dos elementos junto al tridngulo de Tierra del
Fuego y mas de la mitad agregd, ademas, la “V” de Jujuy y la peninsula de Valdés. En
los tres grupos centrales (14-18; 19-30 y 30-45), mas del 80% incluy6 el tridangulo de
Tierra del Fuego.

La presencia de estos rasgos nos conduce a otra dimension de la idea de silueta:
la identidad. Porque, ademas de la identidad atribuible a la imagen propiamente dicha
y a través de ella, al territorio que supone representar, vale la pena remarcar que el
propio boceto también conjuga algunos aspectos de la identidad (;geografica?) del
encuestado; el perfil de la silueta a menudo se ve afectado por la posicion desde la
que se encuentra el sujeto interpelado a dibujar su mapa: algunos trazos se hacen mas
grandes 0 méas pequefios que lo que serian en caso de haber seguido las proporciones
sugeridas por el modelo del mapa logotipo; o incluso se observa que algunos trazos
se vuelven mas relevantes (o insignificantes), controversiales (o evidentes) segun la
perspectiva local o incluso regional del observador (por ejemplo, el triangulo de Tierra
del Fuego apareci6 exageradamente grande en varios bocetos realizados en Ushuaia).
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Imagen VII - 2

La Plata,

Rasgos escenciales de la silueta cartografica

El esquema geométrico y las premisas geograficas
Varias generaciones de argentinos han comenzado sus cursos de geografia argentina
memorizando los principales atributos del territorio argentino: los puntos extre-
mos, la extension, los paises limitrofes, la superficie, la division politica... Ha-
bitualmente esa informacidn se describia con palabras y cifras pero también des-
plegaba convenientemente sobre un esquema cartografico. Por eso no sorprende
que un mapa de la Argentina pudiera aparecer acompafiado por un epigrafes tales
como: “En el mapa grande de nuestra patria se han sefialado su maxima longitud,
que es de 3.694 kilémetros 124 metros de norte a sud, y su mayor anchura que al-
canza a 1.423 kilometros de este a oeste” (“Republica Argentina”, Billiken, 1945,
Vol 1322: 23). Con este tipo de imagenes y descripciones, los modos en que se vi-
sualizaba el territorio nacional contribuyeron a afirmar una concepcion euclideana
del espacio y cartesiana del mapa.

Una manera canonica de describir las propuestas del territorio de la Argentina
podria ejemplificarse con la siguiente cita:
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“Generalidades. Por sus dimensiones (2.791.810 Km2) se sitlia entre
las 10 naciones mas grandes del globo, la cuarta en América, y la
segunda por su dimension y sus habitantes en América del Sur, todo
esto sin considerar los 965.314 Km2 de la Antértida sobre los cuales
A. reclama su mejor derecho. A. ocupa el extremo meridional atlan-
tico de Sudamérica. Tiene la forma de un triangulo cuyo vértice mas
agudo apunta hacia el Polo Austral. En toda delimitacién predomi-
nan las fronteras naturales.”*®

El tridngulo que menciona esta descripcidn evoca nociones de geometria y las hace
funcionar como un dispositivo mnemotécnico para retener informacion basica sobre
la forma del territorio. Esa plantilla geométrica soporta los elementos geograficos
representados y sus posiciones relativas, a veces con informacion adicional acerca de
sus tamafios proporcionales.®

Por eso no resulta extrafio que en la encuesta visual la forma esquematica predo-
minante tiende a la forma del tridngulo. En los casos de esquematismo més radical, los
detalles (puntos extremos, extension, etc.) se diluyen mientras que se retiene la estruc-
tura. Con excepcion de las siluetas amorfas, casi la totalidad del resto de los mapas-
imagen parece evocar -mas implicita 0 mas explicitamente- el esquema del tridngulo
en la composicion de la silueta. El peso de la figura triangular toma diversas formas:

a) En ocasiones, el tridangulo es la silueta propiamente dicha. Como ya hemos anti-
cipado en el apartado anterior, este patrén afecta principalmente a los dos grupos
de edades mas altas. Ademaés, en ciertos casos, este modo geométricamente sim-
plificado de concebir el territorio también es aplicado a otras partes del territorio
que no tienen formas triangulares (por ejemplo, las islas Malvinas (28 afios, Bue-
nos Aires; 39 afios, La Plata).

18 http://www.canalsocial.net/ger/ficha_ GER.asp?id=6204&cat=geografia [Fecha de consulta: 30 enero
2012] Propiedad del contenido: Ediciones Rialp S.A. Propiedad de esta edicion digital: Canal Social.
Montané Comunicacion S.L.

19 Durante entrevistas personales realizadas en Neuquén en 2002 y 2003, los profesores de geografia
(egresados de universidades publicas, con formaciones iniciadas en distintos momentos histéricos y de
la disciplina) manifestaban preocupacion de que sus alumnos no “recordaban” el mapa de Argentina y
la sistematica confusion de algunas provincias. Entonces, sefialaban que, para que sus alumnos recor-
daran la “forma” de las provincias, los instaban a establecer asociaciones con formas de cosas o formas
geométricas: la bota para Santa Fe fue el ejemplo mas apelado, pero también se menciond con alta
recurrencia el hexagono para Tucuman. Ademas, los profesores expresaron que habitualmente utilizan
el esquema “triangular para Argentina” en el pizarrén como recurso rapido para marcar determinados
aspectos tales como la extension latitudinal de Argentina, los puntos extremos, las “franjas” climaticas.
Segun estos mismos docentes, los alumnos ya manejaban o reconocian con facilidad la asociacion
triangulo- mapa de Argentina. Informacion proporcionada en entrevista personal con Veroénica Holl-
man.
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b) Otras veces, el triangulo funciona como una suerte de esqueleto que sostiene
otra representacion mas “cartografica” o como marco que la recuadra: sobre un
disefio de aspecto mas o menos analdgico respecto de un modelo cartografico
caracterizado por el trazado irregular de la linea de la silueta, se superpone una
figura triangular. En este tipo, el tridngulo parece funcionar como el esqueleto del
boceto (53 anos, Buenos Aires).

c¢) Finalmente, se ha registrado una curiosa tendencia a incluir dos imagenes: una
claramente esquematica en su minima expresion (un triangulo) y otra de aspec-
to mas “cartografico” (47 afios, Buenos Aires; 51 afios, Buenos Aires; 23 afios,
La Plata). Aca habria una especie de solidaridad entre ambas figuras, donde se
transfieren sentidos mutuamente para completar una idea sintesis del mapa de la
Argentina.

Los aportes de la psicologia cognitiva sugerian que, por un lado, la vision retinal tien-
de a “fijar” los estimulos segin “categorias visuales” (Arnheim) o “arquetipos” (Jung)
que parecen estar ajustados a ciertas formas geomeétricas, incluso cuando ese proceso
de percepcién resultara inconciente.?> Aunque hoy en dia se discuten las teorias de
la percepcion y del conocimiento que se basan en esos supuestos —y que postulan
cuestiones tales como que existen ciertas formas de percepcion innatas, hereditarias
y bioldgicas—, la alta recurrencia de la figura triangular en la elaboracion del boceto
solicitado en esta encuesta parece sugerir que, de algin modo, en la percepcion y en
el recuerdo de la forma del mapa logotipo se captan ciertos rasgos estructurales que se
asocian a otros modelos graficos que ya resultan familiares y reconocibles con inde-
pendencia de la experiencia cartografica —lo que, en palabras de Arnheim, significaria
que “un objeto contemplado por alguien es realmente percibido en la medida en que
se lo adecue a alguna forma organizada” (Arnheim, 1969: 41).

20 Sobre esos debates, véase ARNHEIM, 1969: 35-43.
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Se vuelve inevitable reparar en el parangdén que existe entre esta persistencia de la
figura del triangulo y otros casos en que alguna figura geométrica encarna la figura
simplificada del territorio nacional. Uno de los casos emblematicos es el del territorio
francés y la figura del hexagono (Smith, 1969). Y si bien seria arriesgado aventurar
que todos estos esquemas geométricos son siempre una expresion de cierto espiritu
racionalista que habria primado en los modos de concehir el territorio nacional® y
aunque esta propuesta de interpretacion es apenas una hipétesis que merece un anali-
sis mas riguroso y sistematico, aqui seguimos abonando la pertinencia de interrogar
esas conexiones, mas cuando se sabe que existen otras representaciones alternativas
que dejan en claro que el esquema geométrico no es el Unico posible.?? En el parangon,
podria sugerirse a modo de hipotesis que todavia merece ser sometida a un estudio
mas sistematico, que cada tradicion ancla las figuras de sus territorios en tradiciones
de indudable prestigio social en sus respectivas culturas.

Por lo tanto se podria eludir el dilema planteado por la psicologia cognitiva apun-
tando que, independientemente de la base bioldgica de la vision retinal, la eficacia
de esos modelos geométricos que sostienen los bocetos cartograficos se apoya, so-

21 En un trabajo anterior ya habia sefialado, incluso con reparos y prudencia el curioso parecido que
existe entre ciertas operaciones cartograficas realizadas durante la Revolucion Francesa en particular
en el marco de la instauracion del modelo napolednico y los modos de inscripcion cartografica en
el periodo de organizacion nacional en la Argentina. En el Atlas del Instituto Geografico Argentino
(1892), la Patagonia no es una unidad geografica ni politica ni administrativa (tal como solia aparecer
hasta entonces), sino que aparece seccionada en gobernaciones o territorios nacionales. A continuacion
de las catorce provincias tradicionales, se suceden las hojas de la Gobernacion del Neuquén (lamina
XXIII), la Gobernacion del Rio Negro (lamina XXIV), la Gobernacion del Rio Chubut (lamina XXV),
la Gobernacion de Santa Cruz (lamina XXVI) y la Gobernacion de la Tierra del Fuego e Islas Malvi-
nas (lamina XXVII). En las laminas, cada una de las gobernaciones tiene una subdivision territorial
en departamentos. Todas comparten un criterio muy peculiar para el trazado interdepartamental: las
lineas estan trazadas en forma geométrica —siguiendo lineas paralelas o meridianas— o “geografica”
—siguiendo cursos de rios—. Con la sola excepcion de la lamina de la Gobernacion del Rio Negro, todos
los departamentos de las gobernaciones patagonicas llevan designaciones que ilustran la voluntad de
imponer una nueva racionalidad territorial que hace tabula rasa del pasado indigena e impone criterios
ordenadores nuevos y funcionales a la gestion estatal (e.g. “Departamento 1°”, “Departamento 2°7,
etc., y “Departamento Capital” y “Departamento Sud”). Parece que la falta de una historia que satisfi-
ciera las expectativas politicas del momento fue suplida por un trazado territorial nuevo que ignoraba el
pasado y por una toponimia departamental de aspecto aséptico. Tal vez no sea demasiado osado sugerir
que esto de “borrar y dibujar de nuevo” tiene algunas resonancias del caso francés post revolucionario.
Probablemente el mas célebre antecedente de este tipo de estrategia de re-ordenamiento territorial
es la division departamental de Francia —e incluso los arrondisement de Paris, numerados en forma
circular— tras la Revolucion Francesa (1789). Ambas operatorias tuvieron la deliberada intencion de
eliminar cualquier vestigio de organizaciones territoriales del Antiguo Régimen (ROSANVALLON,
1992). Para un analisis mas detallado de esta cuestion, véase LOIS, 2010. Por otra parte, el mapa de
Cuba suele aparecer asimilado a la figura del caiman en diversos registros y metaforas populares.

22 Los nifios chinos aprenden que su territorio tiene la forma de crisantemo —que, a su vez, es uno de los
simbolos nacionales—. De este modo, en la figura sintética que evoca mnemotécnicamente el territorio
resuena, ya no el lenguaje geométrico sino la milenaria tradicion china. Yi-Fu-Tuan. Entrevista perso-
nal. University of Wisconsin, Madison, mayo 2010.
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bre todo, en la fluida interaccion que se establece entre las imagenes estrictamente
visuales y las descripciones verbales. Dicho de otro modo: sin perjuicio de lo que
pueda ocurrir en los procesos de percepcion sensorial de los estimulos visuales —por
ejemplo, la exposicion al mapa logotipo durante los afios de educacion formal—, no se
puede soslayar que los modos de aprender los contenidos geograficos también opera-
rian sobre los modos de ver, de mirar y de observar las imagenes; en particular, esas
analogias geométricas que se articulan con diversos lenguajes contribuirian de manera
decisiva para que los sujetos “vean” un esquema triangular en el mapa logotipo. Ade-
maés, también funcionaria como ayuda-memoria para articular los rasgos singulares
de la silueta cartografica de elaboracion individual —ademas, probablemente, puesto
en accién como reaseguro para un eventual reconocimiento por parte del encuestador.

Los elementos graficos y las asunciones geopoliticas

Los discursos geopoliticos han sido y siguen siendo un factor activo en la configu-
racion del sentido comun geografico. Se ha sugerido que esos discursos toman for-
ma tanto en lo que se ha dado a llamar la “geopolitica practica” (el razonamiento,
las acciones y las afirmaciones de las figuras geopoliticas asi como de otros actores
también comprometidos con las politicas publicas de las relaciones exteriores) como
de la “geopolitica formal” (las prescripciones y las teorias relativas a la conduccion
del estado y al poder realizadas por intelectuales e instituciones dedicados a ello) (O
Tuathail 2005: 68). Pero, ademas, los reclamos geopoliticos y los discursos asociados
a ellos se producen y circulan dentro de formas culturales populares. Hughes sugiere
que tanto las geopoliticas précticas como las populares han puesto en accién diversas
representaciones visuales que vehiculizan y ayudan a naturalizar las lineas argumen-
tativas que sostienen (Hughes, 2007: 979).

Tanto desde la geopolitica practica como desde la formal, se vienen sosteniendo
las historias territoriales mas conocidas entre los argentinos que repiten, con pocas va-
riantes, que la Argentina ha sido victima de diversas acciones (bélicas y diplomaticas)
que le han hecho perder sisteméaticamente territorios en favor de la soberania de otros
paises —principalmente Chile y el Reino Unido, pero también Brasil, Paraguay y Bo-
livia. Esta version ha sido fuertemente enfatizada a través de la instruccion geografica
de fuerte sesgo nacionalista y patriotico en la escuela primaria.?

Ao largo del siglo XX, los textos escolares articularon una red de discursos que
sostuvieron, sintetizaron y repitieron ese tipo de interpretaciones paranoicas y xendfo-
bas: en 1939 el libro Geografia 4° aiio para la educacion secundaria de Dagnino Pas-
tore se decia que Gran Bretafia “posee” mas de ocho millones kilémetros cuadrados
en los que incluye mares y la Antartida - ahi mismo designada como una dependencia

23 Sobre este tipo de historias territoriales en la Argentina, véase CAVALERI, 2004; LACOSTE, 2003.
Sobre las versiones escolares de estas historias territoriales nacionalistas, véase QUINTERO, 1992;
ESCOLAR, QUINTERO y REBORATTI, 1995; ROMERO et al. 2004.
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de las Falkland Islands?. Pero en 1940 el autor cambi¢ la palabra “posee” por la ex-
presion “se atribuye” y agregd que la Argentina deberia tener parte de ese territorio si
el criterio para la distribucion de la Antartida fuera aplicado. En 1944 radicaliz6 sus
afirmaciones y llegd a sostener que la Argentina tiene “incuestionables derechos”?;
y en 1946 afirmoé que la Argentina ha hecho conocer al mundo sus reclamos sobre
el sector antartico sobre el que tiene derecho?; finalmente en 1947 escribid como si
fuera un hecho que la Argentina “ejerce autoridad” sobre un sector de la Antartida®’.

Los dos territorios mas controvertidos que todavia hoy son el blanco de los de-
bates geopoliticos son el llamado sector antértico argentino y las islas Malvinas/Fa-
lklands Islands. Un exhaustivo relevamiento del contenido nacionalista en los textos
de geografia argentina y americana para nivel primero y secundario publicados entre
1879 y 1986 demuestra que estos no han sido siempre topicos del discurso geopoli-
tico escrito en clave didactica: la cuestion antartica ha sido un tema completamente
ausente hasta la década del 1930 y recién empieza a instalarse el “tridngulo antartico
argentino” en los manuales geograficos publicados a partir de 1946; las islas Malvinas
han sido objeto de un tratamiento mas ecléctico, que va desde tempranas menciones a
la soberania argentina sobre las islas (en 1888), el silencio sobre el tema (en 1938), la
admision del doble toponimo Malvinas o Falklands (1898, 1935, 1941), el reconoci-
miento de la soberania inglesa sobre las islas (1899), la publicacién de mapas sin las
islas (1894) hasta llegar al uniforme acuerdo de la presencia obligatoria de las islas
en los mapas publicados en la Republica Argentina® (cuestion que, dicho sea de paso,
no es opcional y esta regulada por ley?). El conflicto bélico de 1982 contribuy¢ a re-
forzar la empatia de la gran parte de la comunidad nacional con el reclamo oficial del
Estado argentino. En esta encuesta, el topico Malvinas / Falklands es notablemente
significativo (85%) entre aquellos que asistian a la escuela primaria en tiempos de la
Guerra (31-45). Esto no es sorprendente si se toman en cuenta algunas de las practicas
cartograficas que formaban parte de la instruccion escolar: en mi propio cuaderno he
encontrado este impresionante mapa-sello que los estudiantes teniamos que colorear
y acompafiar del eslogan “Las Malvinas son argentinas”®,

24 ““Inglaterra ha declarado de su soberania la mayor parte de la Antartida. En las dependencias de Fa-
Ikland posee mas de ocho millones de kilometros cuadrados comprendiendo los mares y sin ellos tres
millones, en los cuales queda incluido el polo Sur” (Pag. 145)” Citado en Escudé.

25 “Nuestro pais, por su posicion geografica, por antecedentes historicos y por actos reales que crean
derechos incuestionables, cuenta con legitimos fundamentos de soberania sobre un vasto sector antar-
tico’. (Pag. 295)*. Geografia 3° afio.

26 “’Nuestro pais ha hecho conocer su opinion y en los mapas oficiales de nuestro territorio se incluye el
‘Sector Antartico sobre el que la Republica Argentina mantiene derechos’ “, (Pag. 93). Geografia 4°
afio.

27 Escudé 2000. Dodds comenta este viraje de Pastore citando otro texto de Escudé publicado en 1992
(164)

28 Véase ESCUDE, 1998.

29 Sobre las leyes cartograficas, véase MAZZITELLI y LOIS, 2004.

30 Véase LOIS, 2012, en particular imagen 15.
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Vale la pena aclarar que, durante las Gltimas tres décadas, el mapa de las islas
Malvinas y el eslogan mencionado ha aparecido en los mas diversos soportes, incluso
en la via publica®. En efecto, el tema Malvinas/Falkland parece ser también relevante
para los adolescentes que estan escolarizados en la actualidad (14-18), quienes la
mencionan en més del 60% de los mapa-imagen. Estos comportamientos revelan que
las Malvinas siguen siendo un tépico importante en la educacion formal.

El sector Antartico es mencionado con menos frecuencia. Sélo en los dos grupos
mayores se menciona en mas del 20% de la muestra —y asi y todo, nunca supera el
30%-. Esto también se corresponde con la coincidencia temporal entre el periodo
en que estas cohortes asistian a la escuela y el momento en que el tema “Antartida”
fue incluido en los cursos de geografia en las escuelas publicas. Al mismo tiempo
que se implementaba un conjunto variado de politicas publicas (desde la creacion de
instituciones —tales la creacién del Instituto Antartico Argentino— hasta la instalacion
de bases cientificas y la organizacion de expediciones polares) también se daba la
incorporacion de este temario a la curricula escolar (Hollman y Lois, 2011) y también
la legislacion sobre la imagen cartografica propiamente dicha. A su vez, el sector pre-
tendido por el Estado argentino pasaba a ser contabilizado dentro del inventario pa-
trimonial del Estado: en 1947, el Servicio Estadistico Nacional (mas tarde, INDEC),
en ocasion del levantamiento del Cuarto Censo Nacional, incluyo6 por primera vez la
jurisdiccion denominada “Sector Antartico e Islas del Atlantico”.®? Ello obligaba a
agregar notas al pie de los cuadros estadisticos y a hacer toda suerte de sumas y restas
para clarificar cabalmente los datos consignados mas alla de la importancia simbolica
y el orgullo que significaba tan notorio crecimiento. Los libros escolares asi como
otros materiales de circulacién masiva (entre ellos Billiken, y otras revistas de misce-
laneas para el pablico general) se hicieron eco de esta nueva silueta®®.

Es de esperar que en los afios que vienen también se modifique esta silueta como
consecuencia de una recientemente sancionada ley: el 20 de octubre de 2010, el Ho-
norable Senado de la Nacion Argentina sanciond la ley N° 26.651 (publicada en el
Boletin Oficial N° 32.029 del 16 de noviembre de ese afio) que determina la obli-
gatoriedad del uso del llamado “mapa bicontinental” (donde la parte continental del
territorio argentino y el sector antartico reclamado por el Estado se representan en la
misma escala) en todos los niveles educativos, y en todas las dependencias publicas
nacionales y provinciales. Como resultado de la implementacion de esta norma se
espera la progresiva eliminacion de una de las representaciones cartograficas de la
Argentina mas utilizadas en todos los medios: un mapa que prioriza el territorio con-
tinental e insular —ocupa casi toda la superficie grafica disponible— e incluye el sector

31 Véase LOIS, 2012, en particular imagenes 12, 13 y 14.

32 Esa jurisdiccion quedd definitivamente incluida en la estructura administrativa de la informacion cen-
sal (ROMERO at al. 2004: 83).

33 Véase LOIS, 2012, en particular imagen 10.
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antartico reclamado por el Estado argentino en un recuadro lateral, representado a una
escala méas grande.

Este modo de intervenir sobre el mapa politico mediante dispositivos legales no
es novedoso: desde la segunda mitad del siglo XIX, se implementaron diversas po-
liticas educativas, diplomaticas y culturales que buscaron incidir sobre los modos de
visualizar, pensar y concebir el territorio nacional.® Detras de los intentos de modifi-
car la imagen cartografica funciona una conviccion mas o menos explicita: los mapas
inciden sobre los modos de visualizar, pensar y concebir el territorio nacional. Y que
ello, a su vez, tendria algin efecto sobre la construccién de la identidad nacional.

La plantilla geopolitica también opera en el momento de representar la organi-
zacion interna de la Argentina: la division politica es el elemento mas frecuente que
aparece “rellenando” la silueta.®® Por un lado, se trata de la tipica reticulacion de la
silueta que subdivida al territorio nacional en piezas de un rompecabezas exclusivas y
excluyentes. Pero por otro, el tema de la division politica también aparece expresado
de otras maneras en las encuestas visuales: a veces, incluso, se ha observado que los
nombres de las provincias reemplazan las formas —por ejemplo, la toponimia aparece
distribuida en el interior de la silueta sin que se observe ninguna particion grafica— (59
afios, Buenos Aires).

Pero la cuestion de lo que podemos llamar geopolitica interna aparece no sélo en
relacion con las unidades que componen el mapa sino que también emerge en conso-
nancia con cierta agenda de conflictos internos (historicos y actuales). Uno de ellos
es la tensién entre Buenos Aires y el interior. Este topico no apareci6 en ninguno de
los mapas bocetados en la ciudad de Buenos Aires asi como tampoco en la provincia
de Buenos Aires, donde la cuestion no parece ser experimentada como un problema.
En cambio, en varias ciudades del interior, especialmente en el grupo comprendido
entre los 19y los 30 afios —y mas especialmente entre aquellos mapas recolectados en
ambientes universitarios—, los encuestados se manifestaron mas sensibles a las dispa-
ridades entre la metrdpolis y las ciudades del interior, y se mostraron mas dispuestos
a usar esta encuesta para denunciarlas.®

34 Para un detalle de las disposicion legales que afectaron la silueta cartografica del territorio argentino,
véase MAZZITELLI y LOIS, 2004.

35 En el grupo 14-18, el 40% de los encuestados represent6 la divisién politica. En los otros grupos, el
porcentaje que dibujo la division politica ronda el 10%. Llamativamente, hay una notable ausencia de
cualquier otra caracteristica geografica (hidrografia, geomorfologia) o territorial (redes de transporte,
sistema urbano) en todos los grupos.

36 Buenos Aires, separada (con linea de puntos: 21 afios, Parana; con falta de iconos de arboles: 24 afios,
Parana. Cabe mencionar que este grupo (19-30) también ha sido el mas predispuesto a ensayar interpre-
taciones libres de la geografia y los mapas, tanto innovando en las formas y los simbolos que compo-
nian sus mapas como desafiando las convenciones cartograficas que conocian. Algunos han ensayado
elementos creativos sin renuncia por ello a lo esquematico (23 afios, Parana: limite internacional con
signos de pregunta. Otras rarezas: 22 afios, Parand; 26 afios, Parana).
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Conclusiones. Mosaico de imagenes como fragmentos de una identidad colectiva
A pesar de la renuencia reactiva con que la mayor parte de los entrevistados ha respon-
dido a la propuesta original (casi el 70% intenté no hacerla aduciendo que no sabian
dibujar), todos han aceptado dibujar el boceto del mapa de la Argentina a mano alzada.
Mas todavia, casi ni siquiera recurrieron al auxilio de palabras o textos explicativos.®

Hemos partido del supuesto que el cruce entre un mapa logotipo —que, exhibido
de forma recurrente, estimularia la capacidad de representarse un territorio de per-
tenencia— y los modos en que ese estimulo es procesado, en términos individuales,
puede materializarse en una figura, y esa figura puede volverse accesible si se le pide
aun universo de personas que dibujen el mapa en cuestion. Una de las hipotesis de tra-
bajo de esta experiencia suponia que la escuela tenia alglin rol en la configuracion del
sentido comun geografico y, ademas, entre las claves de interpretacion se considera la
distancia temporal respecto del estimulo escolar. Por eso se ha clasificado la muestra
segun grupos etarios que se corresponden con niveles educativos.

El andlisis de los resultados de esta encuesta visual relativos a los patrones gréa-
ficos que expresan en el sentido comun geografico de los argentinos puede resumirse
en los siguientes puntos.

* Una silueta arquetipica muestra una figura casi triangular a la que se le adosan
algunos rasgos geograficos fijos y estables, y todo ello coincide con las descrip-
ciones verbales que insisten acerca del tridngulo como referencia visual para la
forma del territorio.

+ A medida que la edad de los encuestados aumenta, el mapa-imagen tiende a la
simplificacion geométrica (en particular, hacia el triangulo) pero mantiene cier-
tos rasgos arquetipicos que caracterizan un perfil geografico particular (al menos,
son cinco formas geograficas reconocibles).

» Lasilueta cartografica que moldea la imaginacion geografica parece tomar forma
durante la instruccion formal en la escuela primaria: la geografia aprendida y el
repertorio de formas asociado a ella dejan una impronta perdurable respecto del
aspecto que tiene esa silueta.

 El punto de vista del observador puede resultar visible en la composicion del
mapa- imagen (por ejemplo, en la participacion relativa de algunos los elemen-
tos representados; o en la explicitacion de problemas locales) pero no alcanza a

37 El grupo etario mas alto recurre con mas frecuencia a las palabras (incluso, adjuntando una explicacion
del dibujo mismo o de la experiencia realizada (51, Santa Fe). A veces, incluso, se observa que —como
ya se ha mencionado- las palabras reemplazan el trazo del dibujo y la composicién de formas, tal como
ocurre con los nombres de las provincias que aparecen distribuidos en el interior de la silueta sin que
se observe ninguna particion grafica (59 afos, Buenos Aires).

Inscripciones que a veces solo explican elementos que deberian aparecer representados (“limites
geopoliticos” o “agua”, 28 afos, Parana) pero también “denuncias” (“supermercado: recursos natura-
les, sujetos, tierras y todo lo que desees llevar a menor costo”, 23 afios, Parana).
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afectar la silueta cartografica de manera significativa ni estable ni directamente
explicable a partir de ese lugar de observacion.

Los grupos etarios correspondientes a estudiantes estarian mas pegados a lo que
aprenden “porque los mapas son estimulos familiares, los espectadores pueden codifi-
carlos rapidamente y con eficacia. Si el mapa especifico es familiar, la representacion
es predispuesta por la informacidn relacionada con el mapa en cuestion en la memoria
de largo plazo. Finalmente, las caracteristicas de la imagen del mapa de una persona
estan influenciadas fuertemente por las tareas requeridas al observador espectador
durante el proceso de aprendizaje” (Kulhavi y Stocks: 1996: 127). Pero esta posicion
se inscribe en una polémica que todavia esta abierta. Por un lado, Denis Wood (1984)
sugiere que el esquema cultural para la interpretacion y el uso de los mapas parece ser
aprendido antes de la escolarizacion formal. Por otro, Kulhavi y Stocks (1996: 124)
sostienen que hay ciertos universalismos en la comprension cartografica. Algunos
sostienen que las propiedades del mapa-bosquejo una imagen del mapa son determi-
nadas por las capacidades cognitivas del sujeto y no por las caracteristicas del mapa
estimulo (Neisser 1987; Shepard 1984). Kulhavi y Stocks: 1996: 123). Pero conven-
gamos que la alta tasa de estabilidad de la imagen en una muestra tan variada respecto
de las edades, la ubicacion geografica y el nivel socio-cultural sugiere que hay algo
del mapa-estimulo que resulta potente y eficaz en la construccion de una imaginacion
colectiva y un sentido comun geografico. ;Cémo explicar esto? La causa no puede
ser una s6la. Hay un conjunto de varias causas, algunas de més peso que otra. Sin
duda, a la instruccion geografica le cabe un rol crucial. Pero la instruccion geografica
misma no es una sola ni ha sido estable a lo largo del tiempo. El anlisis segun grupos
de edades puede arrojar un poco de luz no s6lo sobre esa heterogeneidad sincrénica
(que podria ser explorada a través del analisis de los textos escolares, como ha sido ya
bastante estudiado) sino que también puede ser Util para ver como han decantado esos
esquemas interpretativos de la geografia nacional.

En todo caso, parece evidente que la lejania respecto del momento de instruccién
escolar deberia aligerar o suavizar los efectos pre-formativos de los esldganes geogra-
ficos que, bajo la forma de enunciados cientificos, se aprenden desde edades tempra-
nas. Tal vez también habria que considerar otros eventos que los han reactualizado a
lo largo de las dltimas décadas.

Esas imagenes no fueron examinadas como mapas o representaciones en un sen-
tido tradicional, no fueron asumidas como expresiones de lo real puesto en imagen
sino que, mas bien, fueron interpeladas como formas en que los sujetos procesan una
conciencia de realidad a partir de ciertas imégenes. Para enfatizar este enfoque sobre
las iméagenes, el objeto central de estudio fue propuesto en términos de imaginario
geografico o, dicho en otras palabras, de la memoria semantica que puede encarnar
la figura cartografica del territorio nacional. Se asumia que en el momento de la en-
cuesta, el sujeto activaba un doble juego de reconocimientos: por un lado, el encues-
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tado debia evocar una imagen que reconocia como la representacion cartografica del
territorio argentino. Por otro, elaboraba otra imagen cuya forma debia asemejarse
a ese modelo (que asumia compartido por aquellos que le demandaban la tarea del
dibujo).*® El reconocimiento se volvia tan importante que, cuando no parecié quedar
asegurado por la forma de la figura propiamente dicha, un encuestado brasileno se
atrevid a escribir “Acredite!” [Créalo!] junto a su esquema. Por eso, cuando el dibujo
no se parece a lo que se supone que deberia parecerse, el chico ruega: “créame!”, algo
que, por lo general, los mapas no tienen que pedir. Al final de cuentas, no es sélo la
silueta lo que confiere identidad a la imaginacion geografica sino que son especial-
mente todos esos juegos de reconocimientos configuran un sentido comun geografico
que es mucho mas variado, diverso, tenso, historico y subjetivo que lo que el mapa
logotipo parece proclamar.

38 En el plano cognitivo, “la forma es un concepto discreto, su esencia es el reconocimiento” (SANDERS
y PORTER, 1974).






CAPITULO VIII

Ym Mhatagonia: visualidad y simbolizacién territorial en
la colonizacion galesa del Chubut!

FERNANDO WILLIAMS

ImAigenes de la Patagonia: una introduccién problemaitica

| nombre Patagonia trae ciertos ecos de leyenda asociados a su identificacién

como confin del mundo. Esta imagen en la que la gran dimensién se confunde

con lo desolado vy lo ignoto fue modelada desde los relatos de un sinnimero de
viajeros que visitaron la region entre los siglos XVI y XIX.? Puede decirse que se trata
de una extendida imagen que no reconoce fronteras. Sin embargo, en la Argentina,
el nombre Patagonia tiene resonancias particulares. En general, ellas pueden distin-
guirse por la constante que representa la accion del Estado Nacional, cuya agencia
en la apropiacion y la simbolizacién del territorio ha tenido un peso innegable. Nos
referimos aqui no sélo a las duraderas consecuencias de su conquista militar sino
también al modo en que la Patagonia fue reconfigurada como una de las regiones
gue integraron “el cuerpo de la patria”. En efecto, de alguna manera, la identificacién
de la Patagonia como unidad derivé de una regionalizacidn puesta al servicio de un
programa de nacionalizacion que tuvo en la escuela pibtica una de sus mas firmes
plataformas. Investigadores actuales concuerdan en que la institucionalizacién de la
disciplina geogréfica en la Argentina es inseparable de los fines inculcatorios propios
de los programas de la ensefianza publica (Barsky, 2000; Quintero, 2002).

No sorprende por tanto que, aun hoy, la Patagonia aparezca como parte de un
imaginario geografico de clara filiacién estatal, en el que la region no sdlo es identifi-
cada como parte del todo nacional sino que, ademds, es caracterizada a partir de una
naturaleza tan rica como indémita. Se ha sefialado tltimamente la interdependencia
que existiria entre los desafios que representaban el control de esta region inconquis-
table y la exteriorizacion de la autoridad y la grandeza del Estado. Se ha argumentado
que este ultimo buscd absorber el cardcter eterno de la pura naturaleza con el que

1 Ym Mharagonia significa en galés “cn la Patagonia”. A su vez, es un titulo reminiscente del célebre
libro de Bruce Chatwin, quizas, el ultimo gran relato de viajes a la Patagonia, y uno de los que maés
enféticamente mostro la heterogeneidad de su poblacion.

2 Antes de la apertura del canal de Panama a comienzos del siglo XX, numerosos fueron los viajcros que
visitaron [as costas patagénicas en su camino hacia el Estrecho de Magallanes. Se han publicado ulti-
mamente estudios muy completos sobre los relatos de estos viajeros y los modos en que representaron
Ta Patagonia (Fiorani, 2009).
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tempranamente fue asociada la Patagonia (Nouzeilles, 1999: 43). Importa subrayar
aqui cuan hegemonica se ha vuelto esta caracterizacion de la Patagonia: adhiriendo
a la asuncién lefebvriana de que el espacio es producto de una construccion y que
esa construccién ha sido central para la formacion y también el enmascaramiento del
Estado moderno, Nouzeilles ha sefialado que la supervivencia de este ultimo implico,
necesariamente, la “supresion de formas alternativas de conceptualizar y experienciar
la naturaleza” (Nouzeilles, 1999: 46). Naturalmente, las preguntas que surgen a con-
tinuacion son: (cuales fueron, en el caso de la Patagonia, esas formas alternativas que
se vieron ocluidas por la hegemonia estatal? ;Existen otras experiencias de estableci-
miento de relaciones con el territorio que hayan dado lugar a modos de apropiacién
y simbolizacién alternativos a los propugnados por los organismos y los agentes del
Estado?

No hay duda de que las distintas comunidades que agrupaban a la poblacién
indigena constituyen un terreno de gran interés para esta indagacion. Otro terreno de
interés lo constituyen las colonias de inmigrantes surgidas a partir de la segunda mi-
tad del siglo XIX. Si bien las colonias fueron dispositivos ideados desde los propios
estados —nacional y provinciales—, estos asentamientos, a partir de la radicacién con-
centrada de inmigrantes, pudieron haber creado las condiciones para que el territorio
fuera percibido y aun organizado de modos diferentes respecto de los que emergian de
la legislacion oficial y de las practicas vinculadas con los agentes del Estado.

Es sabido que en la Argentina las colonias agricolas de inmigrantes prosperaron
fundamentalmente en el litoral bajo los auspicios del gobierno de la Confederacion
Argentina y de las provincias de Santa Fe y de Entre Rios. Pocas son las experiencias
analogas en la drbita del Estado de Buenos Aires y del Estado nacional unificado. Es-
tos dos ultimos aun se disputaban a mediados del siglo XIX el control de la Patagonia,
y la fundacién de la primera colonia agricola en esa region se vincula, justamente,
con las intenciones del Estado nacional de asegurar su dominio sobre los territorios
al sur del rio Negro. Esa primera colonia fue creada en 1865 en la desembocadura del
rio Chubut y fue poblada por un grupo de colonos galeses. Si bien no es posible des-
conocer los intereses de Buenos Aires, la iniciativa de fundar esta colonia se origind
en la denominada Compaiiia Emigratoria de Gales, formada en 1862 por algunos de
esos galeses.

Historiadores recientes han demostrado la importancia que tuvo ia colonizacién
galesa dei Chubut para la exploracion y la ocupacién de toda la Patagonia central
{Roberts, Gavirati, 2008: 9-27; Birt, 2004 22-26). Debido al caracter inaugural de su
fundacién y a su localizacion a cientos de kilometros detras de la supuesta frontera
con las tribus indigenas, la denominada Colonia Chubut gravité muy tempranamente
sobre un extenso territorio y se consolido como un asentamiento relativamente estable
dentro del valle del Chubut, area cuya densidad de poblacién superé durante décadas
a cualquier otra de la region. Pero no es la fecha temprana de su creacion ni su excén-
trica localizacién lo que mayor interés reviste de este asentamiento sino el proyecto
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“refundacional” que animo a sus idedlogos y promotores: al concebirse a si mismos
como parte de una especie de nueva Gales en Sudamérica,’ los galeses imaginaron
también una Patagonia diferente a la vislumbrada desde Buenos Aires.

Son estas determinaciones politicas y culturales las que justifican una indagacién
en el terreno de las imagenes del territorio que los galeses produjeron y pusieron
en circulacion. El presente articulo se propone desenterrar y examinar un corpus de
imégenes poco conocido, con la conviccidn de que ello puede ayudar a acercarnos a
los “lentes culturales” de sus productores (Cosgrove, 2002: 89). En otras palabras nos
proponemos investigar como una variedad de imagenes dieron forma y se constituye-
ron en indicios de “imaginaciones geograficas” distintivas (Schwartz y Ryan, 2003:
5).

Sibien el mapa constituird un tipo de imagen central para nuestra indagacion, su
estudio se emprenderd sin perder de vista un conjunto mas amplio de imdgenes del
territorio vinculadas particularmente con las transformaciones que la colonizacién
agricola trajo aparejada. Investigadores actuales insisten en “que el analisis de los
mapas comparta las claves del debate con otros campos que también examinan ima-
genes” (Lois, 2009: 2). A partir de este heterogéneo conjunto de imagenes vinculado
con la colonizacidn galesa, buscamos poner en cuestién un sentido comun de base
geografica que ha monopolizado la forma en que se ha imaginado a la Patagonia. De
alguna manera, proponemos dejar en suspenso una serie de imdgenes que estabiliza-
ron visualmente a una region como la Patagonia, y desplazarnos hacia un borde mas
inestable donde la regidn fue representada en otras claves, a partir de otros encuadres
e inscripta en otros idiomas.* ; Como aproximarse, entonces, al estudio de la coloniza-
cién galesa de la Patagonia desde una perspectiva que vincule territorio y visualidad?

Colonizacién galesa, Nonconformity y visualidad

Que durante casi dos décadas la colonia fundada en el valle del Chubut fuera el nico
asentamiento permanente ubicado a cientos de kilémetros “por detrds de la frontera”
sélo puede comprenderse ahondando en las motivaciones que llevaron a los gale-
ses a asentarse en la Patagonia. Si bien tradicionalmente la historiografia galesa ha
tendido a ver en esta colonia una manifestacion de cierto celo nacionalista, historia-
dores recientes han puesto el foco sobre las particulares motivaciones religiosas del

3 Estc es justamente el titulo del libro publicado por Lewis Jones, uno de los méas conocidos promotores
de la colonizacidn galesa. Publicado en Gales en 1898, “La Colonia Galesa. Una nueva Gales en Suda-
mérica” constituye un texto ineludible para comprender las motivaciones del proyecto patagénico de
los galeses:

4 Debe decirse que, en este caso, el idioma gaiés encripté durante largo tiempo muchas de las fuentes que
nos proponemos revisar aqui. Fue solo a partir de mediados del sigio XX que algunas de ellas fueron
traducidas al castellano. D¢ todas maneras, su visibilidad sc limité mayormente a trabajos de historia-
dores locales, por lo que su circulacion se ha visto reswingida mayormente a Gales y a la provincia del
Chubut.
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emprendimiento.® Los galeses integraron una serie de denominaciones o grupos que
12 historiografia ha agrupado bajo el nombre de non conformis:s. Las tres principales
fueron la independiente, la metodista y la bautista. La primera tuvo un rol vertebral en
la organizacion de la empresa colonizadora patagonica. Michael D. Jones, el principal
idedlogo y patrocinador del movimiento colonizador, se desempeiiaba, justamente
como ministro y director de uno de los principales colegios de la denominacién de
los Annibynwyr (independientes) en Gales. Agreguemos que el conjunto que confor-
maban las capillas de las distintas denominaciones constituy¢ ia red a través de la
cual circulé la idea de asentarse en la Patagonia y fue en esas congregaciones que, en
ultima instancia, fueron reclutados la mayoria de los primeros colonos.

Ademas de su oposicién a la denominada iglesia anglicana, los non conformists
compartian cierta ascendencia calvinista que histéricamente los acercaba al puritanis-
mo. La Bibliocracia a la que dieron forma este conjunto de congregaciones convirtié
a las Sagradas Escrituras en el intertexto que medid y resignifico la vida en la nueva
tierra. Particularmente fue el Antiguo Testamento el que proveyo las bases para la
construccidn de un primer imaginario. No sorprende, por tanto, que durante los prime-
ros afios, los galeses hayan construido una imagen de la Patagonia como escenario de
la prueba divina. Reconociéndose a si mismos como el pueblo de Isra¢l en el desierto,
los galeses tendieron a considerar la accion contra la naturaleza hostil como medio
para la construccién de una Nueva Jerusalén.

La primacia de la palabra y la iconoclasia tradicionalmente adjudicada a estas
versiones radicales del protestantismo bien podrian explicar esta ausencia de image-
nes. Recordemos que, inicialmente, el desarrollo de 1o que podemos considerar hoy
como artes visuales —desde la pintura hasta la escultura— se encontraba seriamente
restringido en el ascético contexto de estas sectas disidentes. Esta iconoclasia impon-
dria, entonces, limites muy precisos a nuestra indagacion acerca de la produccién de
las imagenes del territorio que esta experiencia colonizadora pudo llegar a activar. Sin
embargo, y como bien ha observado John Harvey, existié en el Gales deciinondnico
una cultura visual especificamente non conformist, aun cuando se tratara de una vi-
sualidad que volvia a consagrar como Unica fuente a las Sagradas Escrituras (Harvey,
1999: 1-4). La produccion de dibujos y grabados que representaban escenas descritas
en la Biblia estaba destinada a complementar y reforzar el conocimiento del texto
sagrado y tuvo un gran desarrollo en una variedad de soportes.

Para Harvey, otro indicio del fin del espiritu ascético e iconoclasta del primer
protestantismo puede hallarse también en la sofisticacion formal y decorativa del equi-
pamiento interior de las capillas. En el valle del Chubut. ejemplos de esta sofisticacién
son evidentes en las capillas urbanas de Tabernacl ~Trelew— y Bethel ~Gaiman—

5 Algunos de cllos han sciialado que los galeses “ventured to the wilds of Patagonia seeking their version
of Zion in the wildemness™ (Morgan, 1981: 7). Otros han profundizado en la rclacion con los debates
teoldgicos (James, 2009: 31-59 )
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Cabria agregar un ultimo ejemplo de visualidad derivada directamente de la pri-
macia de la Sola Scriptura. Se trata de la reproduccion de versiculos de la Biblia que,
tallados en placas de diferentes materiales o en frentes de edificios, constituyen una
particular emblematizacién de la palabra divina. Encontramos un ejemplo en el inte-
rior de la capilla de Bryn Crwn —en la zona rural entre Gaiman y Dolavon— donde,
desmintiendo nuestro cuestionamiento del puritanismo, una de estas placas sanciona
“Ofn yr Arglwydd yw dechreuad gwvbodaeth” (“el miedo al Sefior es el comienzo del
conocimiento”).

El cuestionamiento de la iconoclasia protestante que estas imagenes traen apa-
rejadas puede ser fundamentado desde un punto de vista histérico. Con el objetivo
de desplazar las discusiones teoldgicas del centro de la escena, los grupos que luego
serfan conocidos como non conformists pusieron al servicio de la propagacién y del
sostenimiento de la fe nuevos medios y recursos orientados a producir una apelacion
en el creyente més emocional que mental. Un buen ejemplo de ello es la importancia
dada en estas dominaciones al canto congregacional, elemento que de alli en mds
formo parte inescindible del culto y de la cultura religiosa. Lo mismo puede decirse
de esta cultura visual protestante que Harvey se ha dedicado a investigar en detalle.
De todos modos, lo que Harvey ha olvidado considerar en su estudio es la necesaria
articulacion de estas imagenes con la explosiva proliferacién visual propia de la era
victoriana.

Las colonias agricolas habian sido pensadas justamente para integrar extensos
territorios tales como la Pampa y la Patagonia a esos circuitos, y asegurar asi un
control que el Estado ejercia sobre ellos s6lo en forma nominal. En tanto dispositivos
que implicaron la irrupcion de la técnica en el territorio, las colonias agricolas pueden
asociarse con la racionalizacidn espacial y la mecanizacién agricola, pero también con
el uso del teodolito y de la cdmara fotogréfica, instrumentos que alteraron profunda-
mente las formas de ver el territorio (Cosgrove, 2002: 66).

En el caso particular de la colonia galesa de la Patagonia, este nuevo vinculo
entre medios técnicos y visualidad se produjo a comienzos de la década de 1880. Con
anterioridad, la colonia babia sobrevivido en un estado de virtual aislamiento, periodo
que se corresponde con la imagen de la Patagonia mediada por el intertexto biblico tal
como la presentamos en el apartado anterior.

Promocion de la colonia e inscripcién cartografica

Al igual que en el mundo de los textos escritos, también peso sobre las iméagenes en
general y sobre las fotografias en particular el mandato de promocionar la colonia.
Asi, los numerosos retratos individuales pero especialmente los grupales fueron una
parte importante del intercambio epistolar entre los colonos y sus familiares en Gales.
El mensaje de estos retratos era “estamos bien” pero también “este es un lugar pro-
misorio al que también pueden venir ustedes”. De hecho, era dentro del ambito de las
familias que los nuevos inmigrantes eran frecuentemente reclutados. Pero existieron
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acciones mas orgdnicas de promocion de la colonia en las que las imagenes en genera|
y las fotografias en particular desempediaron un papel destacado. La publicacién en
1898 del libro La colonia galesa de Lewis Jones puede considerarse una de las prime-
ras. Ademds de esbozar una resefia histérica de la colonia y de presentar sus ventajas
como destino de la inmigracion galesa, Jones incluyd en su obra unas veinticinco
fotografias. Como he argumentado ya en otro trabajo (Williams, 2010), la seleccion
de las mismas estuvo en sintonia con los propdsitos promocionales del texto escrito,
Doce retratos individuales y cuatro retratos colectivos constituyen el correlato visual
de la historia de la colonia. Por otro lado, unas ocho vistas cumplen con el cometido
de hacer evidentes los progresos materiales de la misma. En suma, puede decirse
que el repertorio de Jones combina un pantedn de héroes de la colonizacion con una
galeria de obras —puentes, pueblos, capillas, viviendas- que son presentadas como vir-
tuales monumentos.* Resulta soprendente que, a grandes rasgos, este repertorio visual
fuera repetido por un libro que, casi tres décadas después de la publicacion de Jones,
presentd también una semblanza de la historia y la vida de la colonia patagdnica. Su
autor, William Meloch Hughes, insistia en construir una galeria compuesta por diez
pioneros y siete obras cuyo tratamiento posee el mismo efecto monumentalizador que
las fotografias de Jones. Puede decirse que detras de ambas galeria de proceres e hitos
existe una conciencia comin de estar construyendo una historia con rasgos de €picos.

Pero la tenaz promocion de la colonia se valié de otras imagenes que, a pesar de
no gozar de la ampha circulacién y del atractivo de la fotografias, estuvieron asocia-
das a la empresa colonizadora desde un principio. Nos referimos a los mapas.

La unica imagen incluida en la primera obra publicada por quienes bregaban por
la formacién de una colonia en la Patagonia era precisamente un mapa.” (Imagen VIII-
1) Era necesario saber donde exactamente se planeaba establecer el asentamiento. El
mapa en cuestion mostraba el extremo austral sudamericano y tres entidades politicas
separadas: Chile, Republica Argentina y Patagonia. Sobre la costa central de esta (l-
tima, una linea de puntos delimitaba el area que pretendia colonizarse. Si bien el drea
marcada era de una superficie excesiva y no se correspondia con la cantidad de tierra
que el gobierno argentino estaba dispuesto a ceder a los colonos, debe decirse que el
mapa identifica el valle del rio Chubut y las dreas adyacentes con bastante precision,
especialmente si lo comparamos con un conjunto de descripciones de distintos viaje-
ros que el autor transcribid en el mismo manual.®

6  Engeneral, "los cdificios v obras retratadas han sido despojadas de toda presencia humana reconocible
Y s¢ prescatan como objetos excntos, a contramano de la mayoria dc las fotografias tomadas en la
colonia donde capillas y casas hacian de teldn de fondo on retratos de congregaciones v familias”. He
sostenido que dicho tratamiento no hace sino monumecntalizar los objetos retratados. (Williams, 2010:
6)

7 Sctrataba del Liawhifr v Wladvchfa Gvmreig (Manual de la Colonia Galesa) escrito por Hugh Hughes
v publicado cn Liverpool 3 afios antes dc que se creara la colonia.

8  Encfecto, con el fin de cercar una imagen favorable del territorio a colonizar, Hugh Hughes selecciond
pasajcs de relatos de viajes que correspondian a dreas tan distantes y disimiles como el rio Parand, la
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Mapa incluido por Hugh Hughes en el Llawlyfr y Wladfa Gymreig (Manual de la colonia ga-
lesa).

costa del Chubut o el estrecho de Magallanes, maniobra que los desilusionados colonos no tardaron en

descubrir al desembarcar en la Patagonia.
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Este mapa inaugura una serie cuya funcion puede ser definida como la de la inscrip-
cion. Es cierto que la inscripcién puede ser considerada como una propiedad inhe-
rente a los mapas: ya se ha sefialado que la inscripcion del territorio en la cartografia
puede considerarse como “la huella més consistente y permanente de la colonizacién
europea de paisajes globales” (Cosgrove, 2008: 21). Pero no es en el sentido de esta
denuncia propia de los estudios poscoloniales que me interesa estudiar estos primeros
mapas galeses. Por inscripcién, entiendo aqui el acto no sélo de identificacion de un
sitio preciso —especificamente el de las colonias— dentro del espacio representado por
el mapa sino también el modo en que esos sitios eran graficamente representados, no
ya mediante la convencional abstraccién de un punto, sino a partir de la delineacion de
una figura que representaba su superficie y que contenia, a veces, informacion sobre la
forma en la que esa superficie de terreno se organizaba internamente. Inscripcién, en-
tonces, porque, en su despliegue, esas figuras se articulaban de manera mas compleja
con el espacio representado por el mapa.

Tal vez sea necesario recordar que las colonias eran, por definicion, dimensio-
nalmente mas extensas que los pueblos. Si bien la denominada Ley Avellaneda de
1876 consagré una concepcidn urbano-céntrica de las colonias, la superficie de terre-
no asignada a las mismas excedia con creces la de los pueblos y, ademas, segln esta
Ultima ley los contenia en su centro. En el caso de la colonia Chubut, esa extension
se vio acentuada ya que las mas de 300 concesiones de 100 hectdreas otorgadas a
los colonos debieron adaptarse al espacio de un estrecho valle. La figura resultante
tenia, por lo tanto, alrededor de 70 km de largo por 10 km de ancho. Es obvio que la
posibilidad de representar las colonias de este modo dependia de la escala del mapa.
Como la mayoria de los mapas galeses en los que se mostraba explicitamente la colo-
nia, lo hacia dentro de un recorte que incluia s6lo el drea coincidente con el Territorio
Nacional del Chubut o, como méximo, parte de los territorios de Rio Negro al norte y
de Santa Cruz, al sur, podia mostrarse en toda su extension la figura conformada por
los limites del area.

El mejor ejemplo de este tipo de mapas es el titulado Terrirorio Chubut que
Lewis Jones incluyd en su libro de 1898. Alli aparecen las figuras no sélo de la Colo-
nia Chubut sino también de otras colonias y concesiones posteriores, principalmente
en el drea cordillerana. El tratamiento grafico del interior de las figuras resulta ambi-
guo: a veces aparecen vacias; otras —como la del valle del Chubut— se han rellenado
con un grafismo; finalmente, algunas —como la de la colonia 16 de Octubre— contienen
el trazado cuadricular que organiza el asentamiento.

Desde luego que este tipo de representacién no era nueva ni atribuible exclusi-
vamente al libro de Jones. En la Argentina, los topografos oficiales la usaban desde
hacia décadas, especialmente en los denominados “registros de la propiedad”. Que
las oficinas estatales construyeran estos mapas es comprensible desde el momento en
que les permitia visualizar la superficie ocupada por cada nueva propiedad dentro de
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la superficie mayor de la provincia.® Pero que estos mapas fueran dados a conocer por
jos promotores de la colonizacién nos invita a especular sobre otros posibles usos.
Asi, puede argumentarse que el despliegue de estas figuras en el territorio representa-
do por ¢l mapa servia para que los lectores de este Gltimo certificaran la existencia de
tierras disponibles. Mediante la inscripcién cartografica de la colonia, Jos potenciales
migrantes podian no s6lo ubicar el sitio en el que se asentaba la misma sino también
conocer ¢l tamafio y el namero de las concesiones otorgadas. El mapa se convertia asi
en una eficaz herramienta al servicio de promotores tales como Lewis Jones. '

Puede decirse que este tipo de registros estaba a medio camino entre el mapa y
el plano. En realidad, un primer examen de los documentos vinculados con la historia
de la colonizacion agricola en la Argentina revela que son los planos los registros mas
numerosos. Dado que en las colonias el reparto de la tierra muchos de los primeros
planos cumplieron con el propésito de identificar la concesion de uno u otro colono
dentro de grillas regulares trazadas por los topdgrafos oficiales. Asi, estos primeros
planos constituyeron un correlato gréfico del principio de subdivisién de la propiedad
defendido por los impulsores de las politicas de colonizacién agricola y por los pro-
pios colonos."

Los técnicos oficiales y los pertenecientes a las empresas colonizadoras excluian,
en general, toda referencia al terreno fisico, salvo algin accidente orientativo. Ello
puede atribuirse a que sélo se buscaba tornar visible el reparto de la tierra. De todas
formas, puede argumentarse que la anomia topografica de estas grillas puede haber
tenido relacién con el modo en que se daba por sobreentendida la falta de accidentes
en las planicies de la pampa.’? Eso sugiere la comparacion de las grillas subdivisorias
de las primeras colonias santafesinas con las de la colonia Chubut. En efecto, aun-
que con vaniable grado de precision, tanto el curso del rio Chubut —cuyas aguas eran
utilizadas para el riego— como las lomas semidesérticas —que definian los bordes del
valle- fueron incluidos desde un principio en los planos de la Colonia Chubut. El to-
pégrafo Tomas Dodds, encargado de mensurar la totalidad de la grilla subdivisoria del
valle en 1875, relevé cuidadosamente ambos accidentes, lo que dio como resultado
una pieza de inusual calidad que, a pesar de incluir el trazado de subdivisién, se aleja

9 En 1893 le ilegé el turno al Territorio Nacional del Chubut en un mapa en el que el topografo Pedro
Ezcurra despliega la macro-cuadricula que organizaba las propiedades.

10 Recordemos que la perspectiva de adquirir tierra propia fue una de las mas potentes motivaciones por
las que los europcos de ese entonces cruzaran el Atlantico.

11 “Subdivision de la propiedad” fue un principio tan universalmente reconocido que, por ejcmplo, fue
elegido como lema para ser incorporado al escudo de Esperanza, considerada como la primera colonia
agricola argentina.

12 Los topografos de Buenos Aircs se formaron en los principios del paradigma regular de origen na-
polebnico. De acucrdo con esos principios, la ciudad y el territorio eran pensadas como partes de un
trazado de mensura y el suelo como una superficie a aplanar y dejar uniforme (Morachiello y Teyssot,
1983: 20). En la pampa, puede decirse que esta concepeidn de ia labor del topdgrafo se hallaba natura-
lizada por el terreno preponderantemente Hano.
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considerablemente de aquellos planos que asociamos al surgimiento de la mayoria de
las colonias y en los que no existian muchos mas datos que los de la geometria de la
grilla y los nombres de los ocupantes de cada concesion (Imagen VIII- 2).

Imagen VIII - 2

Tomas Dodds, Plano de una seccion de la Colonia Chubut, 1876. Fragmento mostrando seccio-
nes central y oriental del valle del Chubut.
Fuente: Archivo Direccion de Catastro y Geodesia del Chubut.

Es probable que el plano de Dodds haya servido de modelo para algunos otros planos
posteriores, especialmente para aquel en el que se registro el reparto de la totalidad
de la tierra del valle y cuya copia fue firmada en 1886 por el comisario Finoquieto,
representante del gobierno central en la colonia. (Imagen VIII- 3) A su vez, alguno de
estos dos sirvié de modelo para el plano del valle que Lewis Jones incluy6 en su libro
de 1898 y que tituld en dos idiomas: “Irrigated Valley of Chubut” y “Camlesi Dyffryn
y Camwy”.



Ym Mhatagonia: visualidad y simbolizacion territorial... 201

Imagen VIII -3

Anoénimo. Plano Oficial de la Colonia Chubut. 1886. Fuente: Archivo MHRG.

Este plano del valle invita a examinar dos cuestiones vinculadas con la promocion
territorial que daban sentido a la produccion de estos registros. La primera se rela-
ciona con la representacion cartogréfica de la huella humana o, para usar un término
intimamente asociado con la colonizacion durante el siglo XIX, del “improvement”. A
pesar de que el plano muestra el curso del rio, el contorno de las lomas que limitan el
valle y la grilla que subdivide las mas de 300 chacras, el titulo escogido por su autor
refiere en los dos idiomas a los canales de irrigacion, de los que se muestra una version
simplificada de su trazado.'® La representacion de un territorio ya transformado por la
mano del hombre tiene profundas consecuencias que, como podra comprobarse mas
adelante, van mas alla de los fines estrictamente propagandisticos de los escritos y de
las iméagenes que estamos estudiando aqui.

La segunda cuestion relevante que se desprende del mapa del valle publicado por
Jones se vincula con problemas de audiencia y autoria, y por lo tanto con la conside-
racion de distintos contextos de produccion y lectura del mapa.

Al igual que [rrigated Valley of Chubut, los otros tres mapas incluidos por Jo-
nes en su libro de 1898 no son reproducciones de mapas existentes sino que son el
resultado de una operacion de redibujo. La firma de un litégrafo en la parte inferior
de dos de estos mapas da indicios acerca del autor de dicha operacion.'* Es evidente
que a los fines promocionales no convenia la reproduccion de mapas existentes sino
que era preferible una labor de “pasada en limpio™ de esos mapas por medio de la cual
se seleccionaran los elementos mas utiles respecto de aquellos fines. En otras oportu-
nidades, y como bien demuestra otro de los mapas incluidos en el libro de Jones, la

13 Si se recuerda que hacia 1895 los canales principales y secundarios formaban una red de 440 kilo-
metros se comprendera la importancia que la irrigacion tenia en la consolidacion del valle como area
esencialmente agricola (Williams, 1991: 77)

14 Seclee alli “J. E. Southall, Litho. Newport, Mon. Eng”, es decir un litégrafo de la ciudad de Newport en
¢l condado de Monmouth.
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operacion de redibujo implicaba un recorte y re-encuadre del original. Es el caso del
mapa titulado Port Madryn and Chubur que, como bien explica el epigrafe original,
permitia relacionar el valle del rio Chubut y el puerto de Madryn en el Golfo Nuevo,
Este mapa no es otra cosa que el redibujo de un detalle de un mapa que representa
la totalidad del territorio del Chubut originalmente dibujado por el agrimensor galés
Llwyd ap Iwan. Este recorte y re-encuadre tenia sentido ya que permitia visualizar en
detalle el 4rea mas densamente ocupada por los galeses a fines del siglo XI1X. Con e]
mismo objetivo se agregd la ubicacion y los nombres de los pueblos del valle —Raw-
son, Trelew y Gaiman— que no existian en el original.

Ademas de este horizonte de consumo vinculado con la promocién territorial,
existieron determinados contextos de produccion en los que los mapas o planos exis-
tentes también fueron objeto de intervencion por parte de un nuevo productor. Uno
de esos contextos es el de los trabajos técnicos. Esto nos devuelve a los canales que,
junto al Ferrocarril Central del Chubut, fueron los emprendimientos més ambiciosos
llevados a cabo en el ambito de la colonia Chubut durante el siglo XIX. La irrigacién
exigi6 denodados esfuerzos por parte de los colonos, no sélo en términos de mano de
obra sino también de proyectacion de obras capaces de dar forma a la red de riego:
canales, azudes y esclusas fueron las principales. Si bien la red fue sistematizada por
el ingeniero E. J. Williams a partir de la década de 1880, no ha llegado hasta nosotros
plano alguno de ese conjunto de obras. De todos modos, existen indicios de que los
planos del valle fueron un elemento importante para pensar la ingenieria no ya de las
obras sino de la institucion del riego.'?

En definitiva, vemos cémo ciertas necesidades concretas como la propaganda
o la administracion del riego, dieron forma a nuevos contextos de produccion para
los mapas. Dada su relaciéon con mapas pre-existentes, estos registros podrian ser
considerados como copias. Sin embargo, no corresponde hablar estrictamente de una
copia sino de productos resultantes de una operacion comparable a la “ediciéon™ por
medio de la cual se seleccionan y se descartan elementos de un mapa existente, se
agregan nuevos y se modifica su encuadre. Si bien podria argumentarse que toda
copia se aleja del original, debe sefialarse, de todos modos, que no se buscaba que no
se buscaba aqui permanecer fiel a este ltimo. Antes bien, se lo usaba como plantilla
para tematizar un aspecto que podria alejar al nuevo mapa de su referente lo suficiente
como para impedir que advirtamos su filiacién. Los mapas se revelan asi como objetos
inestables, mutables cuya importancia decrece a expensas de las practicas que les dan
origen, en funcion de marcos y fines cambiantes.

15 Esto es lo que muestra un cstudio sobre la administracion de la irrigacién en la margen sur del valle
llevado adelante en 1907 por David Lloyd Jones. Con cl objctivo de descentralizar csa administracion,
Lioyd Jones propuso crear jurisdicciones menores v utilizo para ello el plano del valle publicado en ¢l
libro de Jones, recortando las arcas dc las jurisdicciones propuestas v rcordenandolas dc acucrdo con
nuevos criterios.
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No esta demas aclarar que dada la condicion de sus productores, €stos nuevos ma-
pas distaban de ajustarse a las convenciones cartograficas institucionalizadas, las que
si pueden encontrarse en los mapas que podriamos considerar como “originales”.'® En
este caso y hasta donde ha sido posible investigar, los “originales™ se limitan a ciertos
mapas Y planos elaborados por cuerpos técnicos argentinos y mapas confeccionados
por Liwyd ap Iwan, agrimensor que, dada su capacitacion técnica, puede ser consi-
derado como el tnico en la colonia en condiciones de producir un mapa de acuerdo a
reglas del arte ya convencionalizadas.

Exploracién e imaginacién en la cartografia galesa de la Patagonia

Formado como agrimensor en Gran Bretafia, ap Iwan llegd a la Patagonia en el mo-
mento en que se iniciaba la construccion del ferrocarril entre el valle del Chubut y
el Golfo Nuevo. Quien contratd sus servicios fue el ingeniero A. P. Bell, a cargo del
proyecto y de la direccion de las obras ferroviarias. Sin embargo, la labor de ap Iwan
no se vinculd con el tendido de las vias sino con la exploracion del interior patagdni-
co. Debe recordarse que el interés de los inversionistas ingleses que formaron la Port
Madryn Company no residia en la explotacion del ferrocarril que debian construir sino
en las tierras del drea precordillerana que recibirian como compensacion. Fue, justa-
mente, para relevar dicha area que el ingeniero Bell formé un grupo de seis especialis-
tas que incluia, ademas del reconocido German Burmeister, al propio ap Iwan. Entre
marzo y junio de 1887, la expedicidn recorrié una amplia franja del norte chubutense
entre la cordillera y el Atlantico.!” Pocos meses después, ap Iwan volveria a la cordi-
llera en una expedicion encabezada por el propio gobemnador Fontana.

Segin se ha podido comprobar a partir de la lectura de sus diarios de viajes (ap
Iwan, 1907), es en el contexto de estos ultimos que debe estudiarse la confeccion, en
1888, del primer mapa patagdnico de ap Iwan. (Imagen VIII- 4)'® A diferencia de los
que mencionamos en el apartado anterior, el denominado “Eileb o Barthlen Tiriogaeth
Camwy” (“Copia del Mapa del Territorio del Chubut”) es un mapa topografico del
Territorio Nacional del Chubut y constituye una pieza cartografica sorprendentemente
temprana —antecedi6 a la carta “Gobemnacion del Chubut” publicada en 1889 por el
Instituto Geografico Argentino, de la cual difiere en muchos aspectos—.

16 Se eliminaban, por ejemplo en esos redibujos, las levendas e indicaciones que eran parte del “marco”
del mapa

17 Este fue el primer viaje exploratorio importante lucgo de que en 1885 el primer gobcrnador def termito-
rio Jorge Fontana v un grupo de colonos galeses alcanzaran las estribacioncs andinas, dando comienzo
asi al poblamiento de fos que los galeses llamaron Cwm Hyfrvd (valle hermoso) Esta area se conoceria
luego oficialmente como Colonia 16 de Octubre.

18 Los topénimos que jalonan el itinerario de ap Iwan en el diario del primer viaje son los mismos que
aparecen cn el mapa de 1888 en la mitad norte chubutense.
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Imagen VIII - 4

Llwyd ap Iwan, Eileb o Barthlen Tiriogaeth Camwy (Copia del mapa del Territorio del Chubut),
1888.
Fuente: Archivo Museo Histérico Regional de Gaiman.

En un trabajo anterior he especulado sobre el encargo de este primer mapa y sobre la
posibilidad cierta de que la iniciativa de confeccionarlo no haya partido de nadie mas
que del propio ap Iwan (Williams, 2009: 222-225). Se ha sugerido que por la tempra-
na fecha de su realizacion y por la importancia dada al trazado de los senderos indige-
nas —muchos de los cuales ap Iwan relevoé en su viaje de 1887— este mapa puede haber
sido util para quienes, a fines de la década de 1880, se preparaban para instalarse en
la nueva colonia cordillerana.'” Sin embargo, dado que pocos son los indicios de que
colonos o expedicionarios lo hayan utilizado, se profundizan atin mas las incégnitas
sobre su propésito y su eventual circulacién.”

Como vimos en el apartado anterior, fueron los hibridos mapas publicados por
Lewis Jones los que parecen haber gozado de una mas amplia circulacién. Los de ap

19 Los topénimos y las leyendas del mapa estan en idioma galés por lo que sélo a los colonos le podia ser
de alguna utilidad.

20 Un articulo publicado en 1932 sobre el relevamiento del interior patagénico sugiere que este mapa de
ap Iwan cra conocido por las autoridades argentinas (JONES GLyn, 1932).
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Iwan, en cambio, a pesar de haberse confeccionado siguiendo las reglas del arte car-
tografico, parecen haber quedado en la penumbra.”!

Ello sucedi6 también con un segundo mapa de ap Iwan titulado Skerch Map of
the Northern and Central Regions of Patagonia (Imagen VIII- 5). Existié también
en este caso una directa relacién entre la actividad exploratoria y la cartografia. En
1893 Ap Iwan formo, con otros catorce socios galeses, la Phoenix Paragonian Mi-
ning and Land Company cuyo objetivo era la busqueda de yacimientos auriferos y de
tierras cultivables para el establecimiento de nuevas colonias agricolas.?? En los afios
subsiguientes y encomendado por la misma compaiifa que integraba, ap Iwan llevo
a cabo una tarea de relevamiento sin precedentes del sudoeste chubutense y el norte
santacrucefio en la que el agua y las posibilidades de riego estuvieron en el centro de
las preocupaciones (Roberts y Gavirati, 2008: 52-3).

Al igual que el mapa anterior, el Skerch Map es una pieza cartografica realizada
de acuerdo con las reglas del oficio e incluye atn ciertos guifios a la tradicién carto-
grafica como un humboldtiano corte transversal de la Patagonia en el que se aprecian
las particularidades de su relieve. Esta vez, el territorio representado excede el per-
teneciente al Territorio Nacional del Chubut e incluye el de Rio Negro, en el norte y
parte del Territorio Nacional de Santa Cruz en el sur. Esta ampliacion del cuadro fue
realizada para mostrar los itinerarios de la totalidad de los viajes exploratorios reali-
zados por ap Iwan. Todo parece indicar que estos viajes, marcados con una linea roja
continua, constituyen el tema central del mapa.”® Se trataria, entonces, de un mapa
casi autobiogréfico, ya que no existen indicios de que persona o institucion alguna se
lo haya encargado, aun cuando pueda suponerse que existia una vinculacion con las
tareas de la compaiiia Phoenix que €l integraba.** Lo que es seguro es que ap Iwan
imagino para el mapa una audiencia mas amplia que la anterior: las leyendas y buena
parte de los toponimos que en el mapa anterior aparecian en idioma galés fueron tra-
ducidos aqui al inglés. Que el mapa haya sido confeccionado en Gales para un libro
que ap Iwan pensaba publicar en idioma inglés explicaria la inexistencia de indicios
de circulacién del mapa dentro de la colonia y su no inclusion en publicacién alguna.
Se trata, en realidad, de una pieza descubierta bastante recientemente en el archivo de
la Royal Geographical Society (RGS) de Londres, institucion a la que ap Iwan habia
mostrado interés en pertenecer (Williams, 1975: 136). Es dable suponer que el envio

21 Este mapa no parece haberse conocido sino hasta el dltimo tercio del siglo XX. Resulta obvio que en
una fecha tan tardia, el mapa circuld principalmente como una pieza de coleccion.

22 Recordemos que para principios de la década de 1890 tanto las concesiones de la Colonia Chubut como
las de {a Colonia 16 de Octubre habian sido otorgadas en su totalidad.

23 Luego del titulo y la escala del mapa puede lesrse “the red lines denote the roures followed by the
autor”.

24 Fabio Gonzalez ha sugerido que el mapa pudo ser parte de! libro sobre la colonia que ap Iwan pensaba
publicar. Esta idea se remonta a 1899, momento en que ap Iwan se encontraba en Gales. Gonzalez
sostiene que fue alli, justamente, donde el mapa fue confeccionado (GONZALEZ, 2011).
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del Sketch Map ala RGS en 1901 fuera realizado por el mismo ap Iwan como parte de
sus intenciones de convertirse en miembro de esa prestigiosa sociedad.

Imagen VIII - 5
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Llwyd ap Iwan, Sketch Map of the Northern and Central Regions of Patagonia, ca. 1900.
Fuente: Archivo RGS.
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La comprobada conexién de ap Iwan con la RGS da cuenta de su intencién de ser
reconocido como parte de un circulo de expertos y conocedores en temas especifica-
mente geograficos, lo que permite argumentar més solidamente que sus mapas pueden
haber sido el resultado no de un encargo con fines especificos sino, mas bien, un ejer-
cicio por el cual pretendia que sus “lectores” lo reconocieran como pares dentro del
campo especifico del conocimiento geografico.

Esto aleja decididamente los mapas de ap Iwan de los publicados por Lewis
Jones. Las sutilezas topograficas de los primeros eran descartadas por los segundos
cuyas simples lineas, producto del redibujo, los convertian en mapas capaces de ser
le{dos mds rapidamente v, por lo tanto, susceptibles de ser reproducidos para un con-
sumo masivo. Estamos, en suma, frente a diferencias comparables a las que pueden
encontrarse entre productos editoriales de divulgacion y aquellos otros dirigidos a un
grupo de especialistas. Asi como la planta de una vivienda publicada por una revista
de arquitectura difiere de aquella publicada por una inmobiliaria, también los mapas
que ap Iwan dibujaba para ser leidos por sujetos letrados —preferentemente gedgrafos
britanicos—, diferfan de los que Jones publicaba para convencer a sus con-nacionales
de arriesgarse a comenzar una nueva vida en el otro hemisferio.

Advertir estas diferencias no nos impide analizar los mapas de ap Iwan desde un
interés especificamente centrado en los posibles modos en que los galeses construye-
ron una imagen de la Patagonia. Los mapas de ap Iwan permiten especular sobre el ie-
mritorio que los galeses aspiraban a controlar como parte de un proyecto refundacional
que adquirié visos de una Nueva Gales.” En este sentido, es especialmente elocuente
el mapa de 1888 en el que se naturaliza una profusa toponimia galesa (Williams, 2009:
223-225). Una preocupacion que debe acompafiar el analisis del conjunto de mapas
galeses de la Patagonia es el del encuadre: jhasta donde precisamente llegaba el terri-
torio que los galeses aspiraban a reclamar, al menos simbdlicamente? Ap Iwan bregd
incansablemente para que el gobierno argentino cediera nuevas tierras para la coloni-
zacion galesa y su actividad exploratoria y los mapas por él producidos se relacionan
necesariamente con estas posibilidades.

Las huellas humanas y las imagenes de Ia Patagonia
Tomar visibles los improvements que la colonizacidn traia aparejada fue, durante el
siglo XIX, una estrategia frecuente para la promocion del territorio. En las crénicas

25 Elhecho de que ap Iwan fuera el hijo del Reverendo Michael D. Joncs, uno de los principales ideslogos
del asentamiento, vuelve mds que licita esta especulacion.

26 En 1894, ap Iwan rclevo valles cordilleranos que desde ¢l punto de vista topogréfico y climdtico, él
juzgo similares a gran parte de Gales, hecho que le permitia imaginar que “en un tiempo futuro, cuando
las minas estén funcionando y el campo ocupado por una poblacién progresista, estas regiones seran
atractivas para los europcos” (Roberts y Gavirati, 2008: 76). Sin embargo, poco ticmpo despuds y antc
el modo especulativo en que la tierra piblica comenzé a ser enajenada desde Buenos Aires, ap [wan
adoptara una mirada escéptica sobre las posibilidades de colonizacion agricolz en ia region (Roberts
y Gavirati, 2008: 96).
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y los relatos de viaje de la época abundaban imagenes de una variedad de artefactos
cuya funcién era mostrar los avances de tal o cual asentamiento. Dado el particular
interés visual de este trabajo y debido a su prolifica produccién. las vistas fotografi-
cas son las que mas claramente sobresalen como imdgenes del valle del Chubut y de
su proceso de ocupacién. Aun cuando Priamo reconozca que los galeses fueron los
primeros fotografos de la Patagonia, es necesario recordar que fue recién a partir de
mediados de la década de 1890, es decir, mas de un cuarto de siglo luego de la insta-
lacion de la colonia, que la produccién y el consumo de fotografias comenz6 a conso-
lidarse en el valle del Chubut. Antes de ello, y tal como lo hizo el reverendo Abraham
Matthews en su crénica de 1894, fue necesario dar cuenta de los avances de la colonia
mediante e texto escrito. La minuciosa crénica del reverendo se acerca a la estadisti-
ca: y aunque es posible hacer un seguimiento del progreso material en varios rubros,
resulta casi imposible encontrar imdgenes mds o menos totalizadoras del territorio del
valle y de su transformacién a partir de la agricultura. Escueto era también, en este
sentido, el ya mencionado texto de Lewis Jones, cuyas preocupaciones se centraban
en el mundo de la administracion y la politica. Imégenes literarias de este valle en ple-
na transformacion pueden encontrarse recién en 1904, afio en que se publica el primer
libro de Eluned Morgan. A pesar de concentrarse casi exclusivamente en el entorno
andino, Morgan da forma a una primera imagen totalizadora:

“...habia miles de drboles a lo largo de todo el valle, plantados por los
colonos galeses en su empefio de asemejar sus hogares a Jas blancas
casitas de Gales, anidadas entre sus bosquecillos. Y realmente el va-
lle ofrecia un aspecto feliz y préspero: acogedoras casas campestres
construidas de ladrillos o piedras, los potreros limpios y cuidados, la
quinta y la huerta cerca de la casa; el ganado bien alimentado sabo-
reaba los tiernos pastos mientras el diligente agricultor seguia a su
arado doble preparando confiadamente su tierra para cuando llegara
la época de la siembra; los nifios en sus ligeros caballos se dirigian
hacia las escuelas con alegria y brios deteniéndose a ratos para dedi-
carse a algunos juegos propios de su edad” (Morgan, 1976: 9).

Advertir que Morgan ingresa —solitariamente— en el terreno de la prosa poética con-
duce a considerar dos cuestiones importantes. La primera concierne a la sensibilidad
pintoresca, cuyo origen y predominio durante el siglo XIX reconoce en la poesia
una de sus plataformas fundamentales. Ello remite a una segunda cuestion de im-
portancia: la propia produccion poética de la colonia.’” Aunque en términos de su
calidad, la produccion de este pequefic asentamiento resulta incomparable con la de
Gales, debe reconocerse que muy tempranamente se organizaron en la Patagonia los

27 Elhistoriador Virgilio Zampini sostuvo que “cl eiclo galés™ de la litcratura patagénica tuvo en la cele-
bracién poética su punto culminante (Zampini. 1996: 33).
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Eisteddfodau,™ festivales que motorizaban, al igual que en la madre patria, el interés
por la poesia. La prensa en idioma galés, especialmente el periddico local Y Drafod,
fue también un medio importante por el que se divulgaban las composiciones de los
poetas locales. La produccion de estos Gltimos interesa aqui porque fue esencialmente
en clave poética que el territorio dejé de percibirse como parame —funcional a la mo-
ral pseudo-puritana de las capillas disidentes— y pudo comenzar a percibirse como un
jardin (Williams, 2011).

Lo que importa recalcar aqui es que el trabajo de la poesia, en paralelo a la
domesticacion del territorio producida por la irrigacion y la agricultura, consistié en
sentar las bases de una imagen amistosa de la naturaleza. En la Patagonia extra-andina
-regidn sobre la que ain pesa fuertemente la imagen del desierto- no debe dejar de
considerarse la relevancia que esta transformacion tuvo desde el punto de vista cul-
tural.

Emprender este andlisis literario y visual centrado en la figura del jardin exige
que distingamos dos diferentes escalas a las que puede aludir el uso de ese término.
La primera corresponde al hogar y transitivamente a la chacra que cada familia ocu-
paba. Si esta escala remite a la célula basica de produccién de la colonia, la segunda
concierne, en cambio, al valle en su totalidad. En esta otra escala “jardin” se convierte
en una imagen con decididas aspiraciones paisajisticas.

El jardin doméstico y el oasis productivo

La creacidn del espacio doméstico como ambito especifico de la familia y como nt-
cleo de una nueva sociabilidad vinculada con el abandono definitivo del nomadismo
fue, como es sabido, un aspecto programatico central de las politicas de colonizacion
e inmigracién implementadas durante la segunda mitad del siglo XIX.

Domingo F. Sarmiento, sensibilizado particularmente con la experiencia de los far-
mers norteamericanos de la que habia sido testigo personalmente, estuvo siempre
pronto a reconocer esa centralidad de lo doméstico. Su férmula “inventar habitantes
moradas nuevas” muestra hasta qué punto el espacio de la vivienda familiar era conce-
bido como centro gravitatorio del programa de colonizacidn que €l mismo contribuyé
a implementar. Su descripcién de las primeras experiencias de colonizacién agricola
en la regidn del Plata muestra al hogar como un verdadero dispositivo de moralizacion
del territorio.”® El nuevo rol de la mujer como rectora de este dmbito doméstico es un
aspecto que Sarmiento se preocupa en sefialar.

28 ElEisteddfod (plural: Eisteddfodau) es un festival competitivo de poesia y canto. Su origen se remonta
a la Edad Media, periodo en el que los bardos se reunian regularmente a compartir sus composiciones.
A fines del siglo XVIII, el Eisteddfod fue reconfigurado a partir de nuevos rituales de inspiracion mc-
dieval, incorpordndose la musica y ¢l canto a sus competengcias.

29 En las mismas coordenadas, el reverendo Abraham Matthews se preocupaba por el acceso a los me-
dios materiales necesarios para la constitucion de los hogares de cada una de las familias de colonos
(Matthews, 1992: 71)
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Desde el punto de vista visual, el indicio mas claro de la constitucion de este
dmbito doméstico es el del retrato familiar tomado junto a la vivienda que cada upg
de los colonos erigia en su chacra. La demarcacién de los limites de estas Gltimag
-relacionada con algunos de los planos del valle que mencionamos en los apartadog
anteriores— posibilitd el asentamiento definitivo de las familias en el drea rural, en yp
proceso que fue casi simultaneo a la aparicion en el valle de los primeros fotdgrafos.
Una caracteristica inusual de la relacion que éstos ultimos establecieron con sus cliep-
tes consistio en que los retratos familiares no eran tomados en un estudio fotogréﬁco,
tal como se lo hacia habitualmente, sino que el fotégrafo se trasladaba hasta la chacra
correspondiente. Aqui el retrato permitia incluir dentro de la escena la vista parcial ¢
total de la vivienda. Resulta evidente que existia un claro interés en mostrarla y puede
argumentarse que ello cumplia con el fin de que la audiencia de estos retratos estuvie-
ra al tanto de los progresos materiales realizados por cada familia

Ademas del escorzo, que permitia incluir en el encuadre el volumen total de
estas versiones patagonicas del corrage, una estrategia recurrente de los fotégrafos
era encuadrar al grupo familiar dentro de la simetria de la fachada de frente. Frecuen-
temente, el encuadre de estos retratos permitia incluir también el jardin, el huerto o
la arboleda que generalmente circundaba las viviendas. (Imagen VIII- 6). Ademas de
proporcionar reparo, estos modestos jardines delimitaban un espacio doméstico mas
alla de las paredes de la propia vivienda y lo separaban claramente de un afuera defi-
nido por los campos de cultivo y las tierras de pastoreo. Si este ultimo era el ambito
de maquinas y bestias sobre las que dominaba el hombre, el jardin doméstico era, en
cambio, un dmbito femenino por excelencia.

Un conjunto cualidades que vincula lo femenino con la belleza abrio en estos
modestos jardines una via por la que las tierras del valle inicialmente percibidas como
sinénimo de la esterilidad y el desamparo fueron objeto del disfrute e incluso de la
recreacion.®® En este sentido, junto a estos retratos familiares debe colocarse otra serie
de retratos colectivos que muestran a los colonos participando del ritual que mejor
ejemplifica la nueva vigencia de una sensibilidad verde: el picnic. La circulacion de
estos retratos campestres no hacia otra cosa que proponer y difundir una nueva clave
de consumo del territorio del valle. De entre los fotégrafos galeses, fue Theobald el
que mds lejos llegd en esta direccidn. Los grupos de nifias y jévenes que acostum-
braba retratar sellan una alianza entre lo femenino y lo bello que remite a modelos
clasicos y que en el cambio de siglo ya se hallaba absolutamente convencionalizada.

La fotografia, no sélo por el conjunto de temas que ponia de relieve sino tam-
bién por el modo en que era mirada y compartida, puede ser considerada como un
verdadero vértice visual de la construccion del espacio doméstico. De todos modos,
podriamos plantear que existian ciertos condicionamientos técnicos que impedian que

30 El placer v los juegos sientan las bases de lo que Fitter denomina la “consumerist pereeption™ de la
naturaleza (Fitter, 1995: 278).
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las fotografias hicieran justicia a la totalidad de los atributos de estos jardines. La
sensibilidad pintoresca dictaba variedad y movimiento, y los fotégrafos, mediante el
encuadre, la eleccién de un punto de vista y la distribucion de los personajes dentro
de la escena podia incorporarlos a la composicion. Pero habia un atributo importante
que, por definicién, quedaba fuera de estos retratos: el color. Las flores y frutales, los
setos y cercos que daban forma a estos jardines domésticos quedaban uniformemente
encerrados dentro de una escala de grises.

Imagen VIII - 6

Retrato de la familia del colono William Evans frente a su casa de la chacra Maes yr Haf.
Fuente: Archivo Museo Histérico Regional de Gaiman.

(Qué otra imagen puede acercarse entonces al espiritu de estos jardines domésticos?
Un producto de la laboriosidad femenina como el bordado provee un material alterna-
tivo cuyo correlato visual es evidente. Era comun que esos trabajos siguieran modelos
predeterminados, y generalmente restringidos a una variedad de motivos naturalistas.
Habia, sin embargo, espacio para la creatividad de cada una de las bordadoras quie-
nes, en lugar de copiar esos modelos, creaban figuras que remitian al espacio domésti-
co en el que ellas mismas trabajaban. Este es el caso del pequeiio tapiz bordado hacia
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1900 por Elizabeth Ann Jones, hija de un pastor metodista de la zona de Bryn Gwyn,
cerca de Gaiman.*' (Imagen VIII-7) Su tapiz, que representa la casa familiar y el jar-
din circundante en la chacra Treuddyn, puede considerarse como el producto de una
operacion de delimitacion del espacio doméstico. En este sentido, el tapiz es compa-
rable al retrato fotografico familiar; sin embargo, debe advertirse que, al ser producto
de un tipo de laboriosidad inherente a la existencia misma de ese espacio, la imagen
bordada de la casa resulta menos “neutral” que la fotografiada. Por otro lado, el color,
y los detalles de los que es posible dar cuenta mediante la técnica del bordado, con-
siguen comunicar mas eficazmente el caracter alegre e ingenuo que hacia de la figura
del jardin la mejor metafora de estos nuevos mundos domésticos. Este hecho puede
comprobarse facilmente comparando el tapiz con el retrato fotografico familiar donde
la autora del primero posa junto al resto de su familia (Imagen VIII-8)

Imagen VIII -7

Elizabeth Ann Jones, Trabajo bordado en punto cruz que representa la casa familiar en la chacra

Treuddyn, Bryn Gwyn.
Fuente: Archivo Museo Histérico Regional de Gaiman

31 Su padre, el Reverendo Robert Jones habia llegado a la colonia en 1890, donde permanecié hasta su
muerte en 1912. Fue uno de los impulsores de la congregacion metodista y construy6 su casa cerca de
la capilla de Bryn Gwyn (Roberts, 1988: 4-5).
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Imagen VIII - 8

Anénimo, El pastor Robert Jones, su esposa y sus dos hijos Joseph y Elizabeth Ann Jones.
posando frente a su casa en Treuddyn, Bryn Gwyn, Valle del Chubut.
Fuente: Archivo Museo Histérico Regional de Gaiman.

Nuestro interés por lo visual nos lleva a ponderar los eclécticos motivos —de inspira-
cién naturalista o historica, remitentes al mundo clasico o al exotismo de otros mun-
dos- compartidos por una proliferacion de objetos —desde utensilios hasta muebles
e incluso un abundante material impreso- que a partir de los tltimos afios del siglo
XIX irrumpi6 en los hasta entonces adustos interiores de los cottages de los colonos.
(Williams, 2011: 169-177). Estampados geométricos o naturalistas convivian con es-
cenas 0 paisajes exoticos: los primeros podian aparecer en cortinas y almohadones;
los segundos, en laminas encuadradas y en la atesorada vajilla.*

Si el color era un atributo propio de estos jardines domésticos, es justo recordar
que los colonos no poseian muchos medios para dar cuenta del mismo en las repre-

32 Esen virtud de la inscripcion de la imagen en la cultura material que Burke ha criticado para las image-
nes la utilizacion del término “fuente” y ha propuesto el de “vestigio” que permite integrar un mundo
heterogéneo de iméagenes -pinturas, esculturas, grabados, mapas fotografias- a un universo mayor en el
que encontramos los materiales impresos, el mobiliario y hasta el paisaje entendido como las modifi-
caciones del terreno introducidas por la explotacion humana (Burke, 2001: 16)
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sentaciones del territorio que habitaban. Puede decirse que solo la palabra escrita,
particularmente la palabra poética, podia trabajar con este atributo. No existio en |3
colonia tradicion pictérica alguna, lo cual contribuye a comprender la importancig
que podemos atribuirle a estos tapices desde el punto de vista visual. En comparacién
con la pintura, en la que el color tiende a aparecer como mancha al servicio de una
forma relativamente predeterminada, en el bordado, el color remite siempre al punto
y las formas se vuelven inteligibles a partir de la necesaria interrelacion visual entre
esos puntos. Mediante el pespunte, el color es implantado en la tela por medio de una
herramienta. Es dificil resistir a la tentacién de establecer una analogia entre el bor-
dado y el cultivo: el color era sembrado sobre una trama regular a partir de una labor
repetitiva, tal como lo eran los cultivos en las parcelas imgadas.

Mas que para comparar el acto del bordado con el acto de la siembra, nos dete-
nemos en esta cuestionable analogia para poner en comunicacidn la escala doméstica
del jardin con aquella otra que podriamos denominar paisajistica, y que ineludible-
mente remite al valle y a su contraste con las desoladas lomas circundantes. Segiin
esta analogia, el regular trazado de subdivision de las chacras representaria la trama
del bordado y cada chacra o cada parcela, representaria un punto. El cultivo de cada
una de ellas tiene un efecto de conjunto que no hace sino restituir cierta imagen de la
totalidad del valle.

Paralelamente a la propia transformacién fisica, en la que el color fue aportado
por los trigales y las alamedas, la palabra, a partir de su poder evocativo, también des-
empei6 un papel importante. Lo hizo inicialmente a partir de los topénimos galeses
que los colonos dieron a cada una de sus chacras. Esta familia de mas de doscientos
nombres enhebré a la geométrica grilla subdivisoria una serie de evocaciones a lo
familiar, a lo hogarefio —también a lo nuevo— que contribuy6 a inscribir al valle en
esa idea de jardin.” Pero si de palabras se trata, la mas explicitamente evocativa fue,
naturalmente. la poética. Puede decirse que fue desde la poesia que se construyeron
—con 4nimo panoramico— las primeras imagenes totalizadoras del valle con algunas
particularidades que permiten indagar en “modos de ver” especificamente galeses.
Una de las principales particularidades es la disolucién de lo urbano en lo rural evi-
dente en algunas de las composiciones. En Yr Olvgfa o ben bryniau’r Gaiman (La
vista desde las lomas de Gaiman) el poeta Deiniol describe el valle visible desde las
lomas sobre las que Gaiman se recuesta.** Eludiendo la tipica oposicion romantica
entre campo y ciudad, el poeta no retrata lo urbano como nota disonante sino que lo

33 En un trabajo anterior, he analizado cémo los topénimos galeses del valle contribuyeron eficazmente
a crear una imagen asociada primero a lo familiar —transponiendo nombres va existentes en Galcs o a
partir de nombres cvocativos de lo hogarefio— y lucgo al mundo vegetal (Williams, 2011: 185-187).

34 Conocido por el seudémmo literario de Deiniol, D. R. Daniel habia llegado a la Patagonia cn 1875 y
recibié toda su educacién cn las denominadas cscuclas voluntarias formadas por los colonos en cada
una de las zonas del valle. El poema al que hacemos referencia aqui fuc publicado por Y Drafod en
1911 luego de resultar ganador cn la Sociedad Literaria.
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integra a una ruralidad idilica. En clave tipicamente pintoresca, la prosperidad apare-
ce como producto de la mano del hombre y, en sintonia con ello, el movimiento del
trabajo agricola es una constante a lo largo del poema, lo que contribuye a recrear la
imagen de una comunidad arménica.**

Ensefianza, geografia y visualidad: perspectivas desde un campo de disputa
Nos interesa terminar el presente trabajo con el andlisis de un mapa que contribuye a
fijar la escala del valle en el imaginario de la Patagonia galesa. Para ello deberemos
volver a la escuelay a la forma en que los conocimientos geograficos eran impartidos.
El mapa en cuestion no es una carta realizada por un gedgrafo ni corresponde
tampoco a ninguna otra imagen copiada y reproducida por el editor de un libro. Se
trata de un mapa dibujado en 1911 en un pizarrén Ysgo! Ganolraddo! (escuela secun-
daria) de Gaiman y que tenemos la posibilidad de conocer gracias a una fotografia
tomada por el fotografo H. E. Bowman. (Imagen VIII-9). Analizar este mapa exige
reconstruir el particular contexto en el que debe leerse, en especial, en lo atinente
al tema de la ensefianza en el valle de Chubut. Una de los aspectos programaticos
iniciales de la colonizacidn galesa fue el de la conservacidn del idioma galés, por lo
que la ensefianza en ese idioma fue implementada en la Patagonia en forma relativa-
mente temprana. En 1877 fue formado el Bwrdd Addysg, es decir, la primera comision
encargada de la ensefiaza en el area del valle del Chubut.? Fue bajo los auspicios de
esta comision que se construy6 el primer edificio dedicado especificamente a servir
como escuela. A medida que el valle fue ocupandose, de este a oeste, surgieron nuevas
escuelas; funcionando algunas de ellas en los edificios de las capillas disidentes. Se
trataba de “escuelas voluntarias”, tal como se las llamaba, y eran creadas por los pa-
dres de los eventuales alumnos, quienes ademds cubrian los gastos de mantenimiento
y la paga del maestro.

35 Puede plantearse que estas representaciones literarias tieren una contraparte visual en los frecuentes
retratos fotograficos colectivos tomados en eventos de trabajo comunitarios como las cosechas, la
limpieza de los canales o la construccion de alguna vivienda o capilla. Asi, tanto desdc la poesia como
desde la fotografia se suscribia a la necesidad de crear una imagen de laboriosidad comunitaria inhe-
rente a la representacion del jardin como oasis productivo.

36 Elocuentes acerca del lugar que el idioma galés debia ocupar en la ensefianza de los niflos de la colonia
son las palabras del reverendo David Lloyd Jones de la denominacion Independiente. Un afio después
de fia formacion del Bwrdd Addysg, sostenia: “Es indispensable que tengamos educacién y quiero que
esa educacién se imparta en galés”. Y agregaba: “ademds quiero que todo nifio que se cduque sepa
desempediarse en inglés y en castellano y asi esté en condicién de despreciar a los ingleses” (JONES,
1993: 127).
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Imagen VIII - 9

H. E. Bowman, Ysgol Ganolraddol y Wladfa (Colegio secundario de la colonia), 1911.
Fuente: Archivo Museo Histérico Regional de Gaiman.

En 1884, la Patagonia fue subdividida en nuevas jurisdicciones —los Territorios Na-
cionales— a partir de los cuales paso a ser administrada desde Buenos Aires. El mismo
aiio fue aprobada la Ley 1420 de Educacion Comin que determiné la obligatoriedad
de la ensefianza en idioma castellano a todos los nifios que habitaban un territorio ya
estabilizado como nacional. Ello suponia un problema para las escuelas voluntarias
galesas que hasta ese momento sumaban cuatro en todo el valle (Matthews, 1992:
115). De todos modos, la presion sobre esas escuelas no se hizo sentir sino hasta
1890, con la creacion de la Inspeccion General de Escuelas de Territorios Nacionales.
Fue entonces que los inspectores y los maestros nacionales desembarcaron en el valle
para liderar una verdadera cruzada de nacionalizacion de la nifiez que, en el valle del
Chubut, apunto a la erradicacion del idioma galés en las escuelas.’’

37 La figura de la cruzada encuentra su fundamento en la terminologia abiertamente castrense que los ins-
pectores nacionales utilizaban al escribir sus reportes. Eduardo Thames Alderete, arribado a la colonia



Ym Mhatagonia: visualidad y simbolizacion territorial.. 217

Las cronicas escritas por 10s colonos y la prensa en galés de aquel periodo mues-
tran que la castellanizacion de la ensefianza fue resistida por una parte importante
de la poblacion de origen galés, quienes continuaron sosteniendo al Bwrdd Addysg.
Puede decirse que entre fines de la década de 1890 y principios de la década de 1920
se libré en el valle una verdadera guerra lingiiistica en el terreno de la ensefianza.
También fue un enfrentamiento entre dos sistemas: el de las escuelas voluntarias fi-
panciadas localmente y el de las escuelas nacionales incluidas en las previsiones de
un presupuesto oficial.

Una de las més tenaces opositoras a la castellanizacién de la ensefianza fue Elu-
ped Morgan quien acostumbraba a utilizar las paginas del periddico ¥ Drafod para
dar a conocer sus opiniones. En 1904, por ejemplo, Morgan instaba a ]a poblacién a
participar més activamente en la organizacion de la ensefianza y convocaba a luchar
por la educacién bilingiie. Ya en ese articulo planteaba la necesidad de una escuela
de nivel superior, anticipando asi la que fue una de sus principales causas: la creacién
de una escuela secundaria en la que ¢l idioma de la ensefiaza volviera a ser el galés.
La Ysgo! Ganolraddol (Escuela Secundaria) fue inaugurada en Gaiman en 1906 y, a
pesar de no poder extender titulos oficiales, funciond por mds de cuatro décadas con
un programa que incluia varias materias dictadas en galés.

Esta es, justamente, la escuela en la que el mapa dibujado en el pizarrén fue foto-
grafiado en 1911. En realidad, no se fotografi¢ el mapa tinicamente. La escena inclufa
la clase entera, con los alumnos sentados sobre un costado del aula y el maestro en el
fondo. Tampoco es el mapa del pizarrdn el tinico que aparece en la fotografia. Los dos
muros que definen en la fotografia el espacio del aula estan practicamente cubiertos de
mapas. Este es el significativo marco en el que aparece el mapa del valle que concité
npuestro interés. Interesa poner atencion sobre este marco, ya que ¢l puede proveer evi-
dencias sobre un primer tema importante: el del lugar del mapa en el espacio del aula
y, con él, el de la relacion entre los mapas y la geografia como asignatura escolar. Para
indagar este tema, proponemos comparar la fotografia tomada en 1911 con otra toma-
da un afio antes en una escuela nacional de una zona rural del valle. (Imagen VIII- 10)

En la primera, aparecen mapas impresos en todas las paredes. Todos ellos repre-
sentan distintos continentes. S6lo uno representa el territorio de un pais: el de Gales.
Ademas de estos mapas impresos, tenemos el mapa del valle del Chubut dibujado
sobre dos pizarrones yuxtapuestos ubicados a un costado del maestro.

en 1899, consideraba, por ejemplo, que la educacion es como “un ejéreito que conduce indefectible-
mente al progreso y a la conquista de la verdad [...]” (Lublin, 2006: 224).
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Imagen VIII - 10

R. E. Theobald, Escuela de Drofa Gabets, ca. 1910.
Fuente: Archivo Museo Histérico Regional de Gaiman.

En la segunda foto también aparecen el maestro, los alumnos y los mapas pero, a pesar
de que todos ellos fueron retratados en la escuela, no es en la clase o el aula donde
los encontramos. El maestro ha trasladado a sus alumnos hasta el frente de la humilde
escuela, un tipico cottage doble como el que los colonos construian en el drea rural
del valle. Junto a la puerta se encuentran la bandera argentina y el escudo nacional,
que constituyen dos elementos centrales dentro de la composicion. Como parte de
ese mismo centro, un abanderado sostiene una segunda bandera argentina, rodeado
de dos grupos de nifias y nifios con el brazo en alto en direccién a la bandera. Final-
mente, a ambos lados del escudo y las banderas, cuelgan del frente de la escuela dos
mapas impresos de la Argentina. Es evidente que no es una clase lo que esta fotografia
retrata. La presencia de los simbolos patrios, la distribucién simétrica de los sujetos
fotografiados y el unisono ademén del brazo en alto hablan de un verdadero ritual
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pacionalista que bien podria identificarse con el saludo a la bandera.® En funcion de
este ritual, o que interesa particularmente aqui es que, por su ubicacion, los mapas se
han convertido en simbolos equivalentes a la bandera y al escudo.™

Si bien toda fotografia es producto de una puesta en escena, la que representa
la tomada en la Ysgo! Ganolraddo! no ha sido compuesta en funcion de este tipo de
ritual. Aspira, en cambio, a mostrar la situacion de una hipotética clase. De todos
modos, aparecen algunos e¢lementos que pueden ser comparados con los simbolos
patrios de la fotografia de la escuela nacional. En efecto, presidiendo la clase desde
el muro que oficia de fondo, pueden verse cuatro retratos encuadrados. Ni San Martin
ni Belgrano parecen haber sido aceptados en este pantedn. En su lugar, aparece una
galeria de personajes consagrados de la historia de la colonia. Al menos tres de estos
héroes son facilmente identificables: Michael D. Jones, Abraham Matthews y Lewis
Jones. Junto con el mapa del pizarrén, los retratos de este pantedn de héroes invitan a
considerar una segunda cuestion vinculada con los imaginarios geogréficos: el lugar
de lo local en los contenidos impartidos en las escuelas. ¢Indica la existencia de los
retratos que esos contenidos incluian también a la historia de la propia colonia galesa?
;O se han colgado los retratos de estos personajes como si $6l0 se tratara de figuras tu-
telares? La ausencia de registros de los programas utilizados en la Ysgo/ Ganolraddol
impide dar una respuesta a estos interrogantes. El mapa del valle, en cambio, desde el
momento en que ha sido dibujado con tiza sobre los dos pizarrones, permite suponer
que contenidos especificamente geograficos eran, efectivamente, impartidos en esta
escuela secundaria galesa. Por otro lado, si el mapa del valle dibujado en el pizarrén
puede abrir la interrogacion acerca de la existencia de contenidos especificamente
locales en el programa de la Ysgo! Ganolraddol, también puede constituirse en un
indicio de la cambiante dimension de lo que era imaginado como Patagonia galesa. Es
el titulo del mapa dibujado con tiza lo que vuelve licito esta posibilidad. En efecto, el
mapa muestra s6lo al valle inferior del rio Chubut pero el titulo anuncia Y Wiadfa, es
decir “la colonia”. Ello confirma al valle como ultimo refugio de aspiraciones terri-
toriales galesas. Si en la década de 1880 y 1890 esas aspiraciones pueden vinculares

38 A partir de la reforma educativa de 1887, los programas de estudio cvidenciaron una preocupacion
por la nacionatidad y la manifestacion del entusiasmo patridtico. Desde entonces “se otorgd mayor
importancia a la ensefianza de la historia patria y a la realizacion de actos escolares y s¢ procurd que las
actividades escolares trascendieran hacia la sociedad en ocasion de las fiestas patrias” (Bertoni, 2007:
45).

39 El simbolo activa su poder simbélico a partir de la identificacion de su figura. Esta debe ser io més
rapida y facil posible, lo que ha llevado a considerar algunos de estos mapas utilizados en las clases de
geografia de la escuela piiblica como “mapas-silueta™, es decir mapas eapaces de representar rapida-
mente ¢l contorno del territorio nacional. En esta linca interpretativa, algunos autorcs han presentado
mostrado a los mapas como “imdgenes declamatorias mas que representaciones técnicas” y como
“iconografias de un proyecto de nacion, mas que topografias operativas para el manejo administrativo
geografico de csa masa territorial” (Andermann, 2000:19).
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con mapas en los que se incluian ambos océanos, pasada una década del cambio de
siglo, la Patagonia galesa se cefiia a los 70 kilometros de largo del valle del Chubut.%

De alguna manera, articulos como el presente pretenden tantear los limites de
una universalidad de los imaginarios estatales que tiende a tomarse por sobreentendi-
da. Existieron imaginarios geograficos, en este caso de la Patagonia, que se apartaron
de una serie de imégenes hegemonicas y que lo hicieron a partir de una combinacién
particular de modos de visualizacién del territorio: no sélo los mapas sino también un
amplio espectro de registros en cuyos extremos podriamos encontrar a la poesiay ala
fotografia. Es en el cruce de estos diferentes haces que podemos ubicar una “imagina-
cién geografica” asociada con la presencia galesa en la Patagonia.

40 En otro trabajo he explicado este retroceso en las aspiracioncs galesas desde angulos relacionados con
las modificaciones de las condiciones para la cmigracién cn Galcs v con el cierre de las perspectivas de
cntrega dc ticrras para la colonizacion agricola (Williams, 2011: 253-256).
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CAPITULO IX

Postales hechas realidad:
la construccion de la mirada del turista y las imagenes
que promocionan la Quebrada de Humahuaca

CLauDIA ALEJANDRA TRONCOSO

Mirada turistica, atractivos e imagenes

| turismo involucra, entre otras cosas, el desplazamiento hacia lugares dife-

rentes a aquellos de residencia habitual. Entre las motivaciones que orientan

la realizacion del viaje, se cuentan las imédgenes turisticas (fotos, films, es-
quemas, dibujos y mapas) usualmente acompafiadas por descripciones, narraciones,
enumeraciones de atractivos, etc. que las complementan. Asimismo, las actividades
realizadas en el destino y las formas de procesar la experiencia turistica (antes o des-
pués de su realizacion) son instancias que involucran de manera central distintos tipos
de imdgenes: conviven imagenes que aparecen en las guias y los folletos, con otras
que muestran los empresarios turisticos promocionando los servicios que ofrecen y
otras que producen los turistas como parte de su experiencia. Asimismo, un aspecto de
interés con respecto a las imagenes turisticas es que ellas tienen, fundamentalmente,
un referente geogrdfico, remiten a un lugar. Incluso cuando algunas ponen atencién
en otros temas —como por ejemplo, los mismos turistas disfrutando de su viaje— pode-
mos asumir como punto de partida que uno de los rasgos que las caracteriza es que no
pierden la referencia geografica.

. Qué nos dicen las imAgenes turisticas sobre los lugares? ;Qué expresan acerca
de los gustos de los turistas respecto de sus formas de disfrutarlos? ;Cémo influyen
las imagenes en la forma en que hacemos turismo? ;Cémo intervienen en las lecturas
que hacemos de los lugares? ;Qué papel tienen en la conformacion de los lugares
como destinos turisticos? Estas preguntas sobre la produccién, la circulacién y el
consumo de imagenes han estado presentes en los estudios sobre el turismo que han
indagado el papel de las imagenes —fundamentalmente aquellas producidas para la
promocion del turismo— en la definicidn de la mirada turistica y la conformacion de
los destinos como tales.

Dos grandes obras, que se han constituido en referentes indiscutibles de los estu-
dios turisticos, han tomado en cuenta de manera central el rol de lo visual y las image-
nes para comprender la practica turistica. Una de ellas, The tourist. A new theory of the
leisure class (1976) de Dean MacCannell, tempranamente introduce el analisis del rol
de las imagenes en el turismo a partir de postular que los viajes turisticos tienen por
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objeto la coleccion de un conjunto de iméagenes que abarcaria tanto aquellos objetos
materiales -fotos y videos- como también otras de cardcter mds subjetivo ¢ inmateria|
involucradas en suefios, visiones, deseos. Asimismo, en su analisis semiologico de
los atractivos turisticos MacCannell define el atractivo como aquello que involucra
un marcador (marker) que representa un objeto de interés turistico (sight)! para al-
guien (el turista). El autor argumenta que el primer contacto que el turista tiene cog
un objeto de interés turistico es a partir del marcador, que proporciona algin tipo de
informacion sobre el objeto de interés turistico. Esta informacion puede ser de distinto
tipo, incluso informacion visual, y estar contenida en un cartel, en guias de tunismo,
guias de museos, relatos de otros turistas, textos y también en fotos, mapas o planos,
MacCannell afirma que en muchos casos los atractivos sélo pueden ser reconocidos a
partir de la existencia de estos marcadores que brindan informacidn sobre ellos. Més
aun, en algunos casos este marcador ofrece cierta informacién sobre el objeto de in-
terés que resulta mas importante que aquella que el objeto propiamente dicho podria
generar por si mismo, especialmente si es intangible.’

La otra gran referencia de los estudios turisticos, el trabajo de John Urry, The
tourist gaze (1990), también coloca en un lugar destacado el rol de lo visual a partir
del concepto de mirada turistica. Este concepto no hace referencia exclusivamente al
acto de ver intencionado que comporta la idea de mirada; mas bien rescata sus dimen-
siones historicas y socioculturales para definir el interés turistico por determinados
objetos y lugares (atractivos turisticos). Si bien el autor le otorga un lugar destacado al
sentido de la vista como modo de acceder a la informacién (que es generada para ser
experimentada y consumida visualmente) no ignora la presencia de otros sentidos que
dan forma a la experiencia turistica (Franklin, 2001). La predominancia del sentido de
la vista se debe al hecho de que el autor reconoce que muchos lugares turisticos son
estructurados alrededor de lo visual, destacando su caracter de sentido organizador
de estos lugares. Como lo hace MacCannell, Urry también aplica una interpretacion
semiolégica para sostener que la mirada turistica es construida a partir de signos y que
los turistas son practicantes de semidtica que buscan en ¢l paisaje signos preestableci-
dos, aquellos que derivan de discursos sobre viajes y turismo (Urry, 1996).

Otro de los estudios dedicados a analizar la relacion entre viaje y visualidad es
el de Judith Adler, Origins of sightseeing (1989). Este trabajo se centra en ciertas
formas de viajar existentes en Europa entre los siglos XVI y XVIII, que constituyen
antecedentes de otras formas mas modernas de hacer turismo. All{ se pone de mani-
fiesto como, por un lado, la vista no siempre tuvo un rol privilegiado en las maneras
de visitar, experimentar y conocer otros lugares a través del viaje (en el siglo XVI este
tipo de desplazamientos ponian el acento en la palabra y el discurso) y cémo, cuando

I Aquisc traduce sighr como objeto de interés turistico. En el inglés sighr hace referencia a algo digno de
scr visto y visitado, cspecialmente por turistas; remite tanto a elementos como a dmbitos geograficos.
Véase el analisis que rcaliza PRETES (1995) sobre ¢l consumo de elementos tan intangiblcs como el
espiritu de 1a navidad a través dc la creacién de marcadores que permiten su comercializacion.

[3%]
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si la tuvo, estas formas de experimentacion visual presentaron caracteristicas diferen-
tes en distintos periodos histéricos (desde la mirada mas racional que se popularizé en
el siglo XVII hasta la mirada mas estética desde fines del siglo X VIII). Autores como
Crawshaw y Urry (1997) sefialan que a partir de fines del siglo XVIII la visién se
vuelve un elemento que organiza de manera central los discursos relativos al turismo
y a los viajes. Ademas, reconocen el rol que le cabe al sentido de la vista (por sobre
otros sentidos) en la construccidn de los recuerdos turisticos: ellos afirman que son
las iméagenes visuales de los lugares las que dan forma y significado a los modos de
anticipacion, a la experiencia turistica y a los recuerdos del viaje. Y explican la vincu-
lacién entre recuerdos ¢ imagenes debido a que: a) los primeros se evocan a partir de
imagenes vistas previamente o durante el viaje; b) los turistas construyen recuerdos
produciendo imégenes (fotos, filmaciones) y ¢) muchas de las imagenes que consu-
men los turistas son recuerdos de otros turistas que produjeron sus propias imégenes.

Mds recientemente la edicion a cargo de David Crouch y Nina Liibbren Visual
culture and tourism (2003) ha reunido un conjunto de trabajos que abordan la relacion
entre turismo y cultura visual buscando centrarse en el andlisis de practicas y repre-
sentaciones visuales vinculadas con el turismo. Estas nuevas miradas sobre la relacion
entre turismo y cultural visual se vinculan estrechamente con las reflexiones que se
han venido realizando acerca de la cultura visual y la intensificacion de la “tendencia
modema a plasmar en imagenes o visualizar la experiencia” que caracteriza a la cultu-
ra actual (Mirzoeff, 2003; 23). Crouch y Liibbren proponen una interpretacién critica
de 1a cultura visual en el turismo contempordneo a partir de la cual sistematizan las
formas vigentes de entender la relacion turismo/cultura visual. Ellos sefialan que en
la actualidad estas interpretaciones no se centran solo en objetos visuales -tales como
fotografias, folletos turisticos, postales- sino que también tienen en cuenta todas las
relaciones que se establecen entre objetos, practicas, expectativas, experiencias, ideo-
logias, etc. entendidos como elementos que constituyen una red mas amplia (Crouch
y Litbbren, 2003). Asimismo, relativizan la primacia que histéricamente se le atribuy6
al sentido de ia vista en relacion con el turismo (Franklin y Crang, 2001) sefialando
la necesidad de analizar la dimensidn visual de la experiencia turistica junto con otras
dimensiones sensoriales. Recogiendo los ecos de los debates mas amplios acerca de la
relacidn estructura/agencia, y en concordancia con lo que proponen otros autores que
se han centrado en las formas que toma la experiencia turistica (Crang, 1997; 1999),
Crouch y Litbbren (2003) han traido a un primer plano el papel del sujeto/turista como
productor de imagenes para superar desarrollos interpretativos prevalecientes en los
estudios turisticos que lo colocan en el lugar pasivo de mero receptor (y reproductor)
de imagenes propuestas. Asf, llegan a afirmar que el turista no solo consume una cul-
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tura visual existente sino que produce su propia cultura visual (por ejemplo, a partir
de las fotografias que toma) que puede coincidir o no con la cultura visual existente 3

Estos aportes han sumado elementos para complejizar la relacién que se estable-
ce en los procesos de produccién y consumo (de imagenes, entre otras cosas) vincu-
lados a la préctica turistica. Tradicionalmente se emple6 un esquema polarizado en el
que se asumia que la produccion de imédgenes e ideas acerca de objetos y lugares de
interés turistico eran generadas por aquellos actores interesados en el desarrollo de]
turismo (empresarios, organismos publicos), mientras que para el turista se reservaba
el consumo de estas imagenes e ideas propuestas (Crouch, 2004). Actualmente se con-
sidera que los turistas también son actores activos en la produccion de imagenes. La
revision de las divisiones tajantes entre las esferas de la produccion y el consumo en
el turismo lleva a relativizar la influencia que ciertas imégenes e ideas intencionadas
pueden ejercer en el turista sin que ello implique desconocer la importancia de aspec-
tos esenciales para comprender el turismo tales como el rol de actores vinculados a la
construccion deliberada de ciertas representaciones y el contexto cultural mas amplio
en el cual se desarrolla la practica turistica (Crouch, 2004); antes bien, se aboga por
una articulacion entre todos estos aspectos sefialados.

Estas obras, entre otras, han inspirado una serie de trabajos que analizan aspectos
especificos de la relacion entre el turismo y las imagenes. Algunos de ellos se cen-
tran en el papel de ciertos materiales turisticos que constituyen o utilizan imagenes
graficas y textuales especificas tales como la fotografia (Crawshaw y Urry, 1997,
Crang, 1997 y 1999; Scarles, 2009; Jenkins, 2003; Villar y Bilbao, 2000), las postales
(Markwick, 2001; Pritchard y Morgan, 2003; Mellinger, 1994; Burns, 2004), las guias
turisticas (Bhattacharyya, 1997; Koshar, 1998), la folleteria turistica (Scarles, 2004,
Urbain, 1989; Buzinde, Almeida Santos y Smith, 2006), la cartografia turistica (Lois,
Troncoso y Almirdn, 2008; Del Casino y Hanna, 2000; Dominguez Mujica, 2007) y el
cine (Shandley, Jamal y Tanase, 2006; Carl, Kindon y Smith, 2007; Crouch, Jackson
y Thompson, 2003). Otros autores han analizado las formas historicas que tomod la re-
lacion entre el turismo y las imégenes producidas desde el campo del arte, la literatura
y la fotografia en tanto ambitos desde los cuales se gener¢ informacion sobre lugares
de interés turistico para analizar los materiales que han orientado las formas concretas
en que estos lugares conienzaron 2 ser considerados y visitados turisticamente (Ait-
chison; Macleod y Shaw, 2002; Jiger, 2003).* Asimismo, el uso de imagenes en la

3 En este scntido también MACCANNELL (2001) ha propuesto su idea d¢ “segunda mirada turistica”.
Para ¢l la mirada turistica dc URRY no explica las formas dc experiencia turistica que buscan lo que
cstd mas alld de lo institucionalmente sugerido. La idea de scgunda mirada turistica permitiria tener en
cuenta formas dc apreciar v consumir atractivos turisticos que surgen dc intercses individuales dc los
turistas quienes, rcconociendo la puesta en escena freeuentemente implicada en ¢l turismo. buscan ir
mas alla de clla procurando una experiencia “auténtica™.

4 El texto de AITCHISON: MACLEOD y SHAW analiza los procesos por los cuales los paisajes son
construidos social y culturalmente para determinados usos, especialmente el turismo, y coémo la lite-
ratura ¥ la pintura de los siglos XVIIl y XIX intervinicron en estos procesos para el caso de Escocia.
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promocién y el marketing turisticos también ha sido objeto de indagacion analizando
como desde estos campos se busca definir la atractividad de los lugares y orientar la
experiencia turistica (Morgan y Pritchard, 1998; Ateljevic y Doome, 2002; Troncoso
y Lois, 2004).°

Respecto de los procesos de definicidn de atractivos turisticos (la transformacién
de los lugares y el rol que las imagenes tienen en esos procesos de transformacion)
aqui se asume que la atractividad turistica, mds que una cualidad intrinseca de objetos
y lugares, constituye una condicion social e historicamente construida que responde a
aquello que las sociedades que realizan viajes turisticos consideran digno de ser visto,
yisitado y consumido. Urry (1996) desarrolla una conceptualizacion del turismo como
practica social en la que el ya mencionado concepto de mirada turistica es esencial
para explicar como se define la atractividad turistica de los lugares. Para el autor la
mirada turistica estd socialmente organizada y sistematizada y no es inica ni homogg-
nea, en tanto varia de acuerdo con la sociedad, el grupo social y el periodo histérico
que se considere. Asi, la mirada turistica responde —a la vez que orienta- una demanda
que considera que cierfos elementos o caracteristicas de los lugares son interesantes
o atractivos. ;Cuales son ellos? ;Por qué se consideran de interés unos y no otros?
;Como se seleccionan estas caracteristicas? Los gustos, las modas y las tendencias
existentes en cada sociedad y en distintos momentos marcardn gran parte de estas
demandas. Asimismo, Urry (1996) sefiala que lo cotidiano, lo ordinario en la vida que
el turista lleva en su lugar de residencia habitual tiene un papel central para conocer
qué es lo que esta mirada turistica valoriza porque dicha mirada se construye esen-
cialmente en una relacién de oposicidn con lo cotidiano. Asi, esta mirada es selectiva,
en el sentido que habra solo ciertos rasgos de los lugares (los atractivos turisticos) que
interesan desde el punto de vista turistico.

Entre los elementos que en la actualidad convocan la atencién de las sociedades
occidentales, urbanas e industriales (que son las que se dan al turismo) se encuentran
los ambientes naturales considerados poco intervenidos por el hombre, los objetos,
los monumentos y los sitios de carcter histdrico y los exponentes materiales e inma-
teriales de culturas diferentes a la occidental y sus distintas manifestaciones (expre-
siones artisticas, rituales, costumbres, etc.) (Nouzeilles, 2002; Aitchison, Macleed y
Shaw, 2002; Markwick, 2001). Muchos de estos elementos, ademas, son valorizados
(y formalmente reconocidos) como patrimonio respondiendo al caracter indiscutido

E! trabajo de JAGER aborda ¢l rol de la fotografia de paisajes emblematicos en la construccién y
afirmacion de la identidad nacional (comparando los casos britdnico y aleman) y ¢cémo el turismo ha
reforzado esas ideas.

5 Ellibro de Morgan y Pritchard constituye una de las referencias mas citadas en relacién con el tema de
la promocion turistica desde una perspectiva que pone el acento en los aspcctos sociales y culturales
de la produccion y el consumo de imagenes generadas por el unismo; el trabajo de Ateljevic y Doome
brinda un panorama acerca dc la politica publica neozelandesa de promocion del turismo a comienzos
y a fines del siglo XX y el articulo de Troncoso y Lois aborda las formas que tomé la promocién del
turismo cn la Argentina durante el primer peronismo.
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de atractivo turistico que reviste el patrimonio en la actualidad (Almirén; Bertoncello
y Troncoso, 2006).

Las expectativas que los turistas poseen respecto de los lugares de destino y
estos elementos de interés dardn forma a la mirada turistica y seran construidas y
reforzadas por distintos actores involucrados en el turismo y por practicas que, sin
tener una vinculacion directa con él, también generan informacién acerca de ciertos
objetos o lugares dignos de ser contemplados, visitados y consumidos (por ejemplo,
el cine, la televisidn, la literatura, Internet, la prensa escrita, etc.). En la construccién
de esta mirada turistica va a intervenir de manera decisiva un acervo de informacién
visual o conjunto de imagenes generadas por estas practicas turisticas y no turisticas
que de manera mas o menos intencionada buscaran orientar las formas del consumo
turistico. Sélo algunas de ellas formaran parte de una estrategia deliberada de se-
falar, indicar, sugerir qué hacer y cémo llevar adelante la experiencia turistica. Sin
embargo, todas ellas pueden cumplir funciones de promocion turistica en la medida
en que ofrecen e instalan ciertas ideas acerca de los destinos (que van a circular en
las sociedades de origen de los turistas), dandole forma a su atractividad turistica. A
ellas podran recurrir, de manera consciente o inconsciente, los turistas para conocer
o interpretar sus destinos vacacionales.® Estas imagenes son de distinto género: fotos,
mapas, pinturas, esquemas, films, afiches, folletos, etc. Ellas estan también en estre-
cha relacion con otro tipo de informacién generada acerca de los destinos turisticos,
fundamentalmente informacion expresada verbalmente. En efecto, en algunos mate-
riales de promocion turistica la combinacion entre imagen y texto es frecuente (por
ejemplo, folletos y guias turisticos) y en general ambos medios confluyen en el tipo de
informacién que generan sobre los lugares, es decir, imagen y texto se complementan.
Asimismo, la informacién verbal sobre los lugares también tiene la capacidad de evo-
car imagenes que de alguna manera también generan informacion visual (Cosgrove,
2008). En algunos casos esta informacién puede ser recreada sélo a partir de!l sentido
de la vista, especialmente cuando son descritos colores, luces, asi como formas del
terreno que se aprecian a la distancia.” Es por eso que es sumamente enriquecedor

6 ROIJEK (2002) propone una mancra de pensar la atractividad de los lugares v los objetos turisticos
asumiendo que cn ¢l proceso de su definicion siempre jugardn un rol esencial el mito y la fantasia
porque estos lugares no familiares invitan a la cspeculacién sobre lo que uno encontrara cn cllos (que
s¢ nutre del conocimicnto previo de los mismos alimentado por historias, simbolos y fantasias). El
autor afirma que sc pucde hablar de un indice de representaciones que comprende signos, imagenes,
simbolos organizados cn “archivos” —como por ejemplo. rclatos de viajcros. textos impresos de todo
tipo, obras litcrarias. programas de television, peliculas, cte.~ que se componen de informacion tanto
fictica como ficticia y que vuclven familiar un objeto de interés turistico. La extraccion y la combina-
cion de clementos de cstos distintos “archivos™ (que pucde scr conscicnte o inconscicnte) otorga nuevo
valor a los objetos de interés turistico. Asi, ¢l autor le atribuye un rol activo al turista cn los procesos
de scleceion de las imagenes asociadas a ciertos lugares permitiendo la posibilidad de ercar una nueva
imagen cn un proccso de reinterpretacion subjetivo.

7 Un cjcmplo de esto lo constituyc esta descripeién de una de las arcas del Parque Nacional [guazid
contcnida en una cartilla turistica claborada por la Secrctaria de Turismo de la Nacién: “La variantc del
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reconocer las vinculaciones que establecen las imdgenes turisticas con los textos. En
el mismo sentido es interesante considerar la informacion sobre los lugares que apelan
a otros sentidos ademas del de la vista y que también contribuyen a la definicién de
la atractividad turistica. L.a musica y la comida identificada como tipica de algunos
lugares, por ejemplo, también son parte de las formas de retratarlos turisticamente, a
la vez que forman parte de la experiencia turistica. Y en algunas ocasiones ellas se
ven fuertemente asociadas a las imagenes de determinados lugares. Por ejemplo, la
combinacion de musica e imdgenes que permiten los medios audiovisuales —muchas
veces potenciada o instalada por el cine y la television— también generan asociaciones
muy fuertes a la hora de retratar un lugar: imagenes emblematicas acompaiiadas de
musica emblematica en asociaciones que hacen que la musica pueda evocar imagenes
y viceversa.

De la construccion de esta mirada turistica también van a formar parte ciertos
imaginarios instalados en las sociedades occidentales. Estos son entendidos como una
construccidn social (individual y colectiva) que conforma un “conjunto de creencias,
imagenes y valoraciones que se definen en torno a una actividad, un espacio, un pe-
riodo o una persona (o sociedad) en un momento dado” (Hiernaux-Nicolas, 2002: 8);
en particular el imaginario turistico hace referencia especificamente a todo lo referido
a la practica turistica. Hiernaux-Nicolds (2002) afirma que este imaginario turistico
integra ciertos idearios (definidos como sistemas de valores particulares que tienden
a “priorizar como Utiles y buenos, ciertos ideales societarios que orientan las acciones
de los miembros de la sociedad”, Hiernaux-Nicolas, 2002:10) entre los que distingue
la conquista de la felicidad, el deseo de evasion, el descubrimiento del otro y el regreso
a la naturaleza. El imaginario turistico establece vinculos con las imagenes turisticas
toda vez que se nutre frecuentemente de ellas a la vez que les da forma. De esta mane-
ra, imaginario e imagenes contribuyen de manera central y conjunta a los procesos de
definicion de la atractividad de los lugares. Asi, la mirada turistica se apoya en ciertas
imagenes e ideas sobre objetos y lugares que circulan en las sociedades occidentales
(Bertoncello, Castro y Zusman, 2003) y que orientaran, en términos generales, [os
intereses de los turistas y las formas concretas que presente la visita turistica,

Pero, ;qué caracteristicas especificas toman estos vinculos entre mirada turis-
tica, atractivos e imdgenes al considerar destinos turisticos concretos? Para abordar
estas cuestiones, el capitulo se centra en lo que acontece con un destino turistico es-
pecifico, la Quebrada de Humahuaca, en el noroeste de la Argentina. Esta drea de la
provincia de Jujuy comprende varias localidades urbanas pequefias y amplias zonas
rurales que se disponen principalmente en el fondo del valle del rio Grande (que da
forma a la Quebrada y atraviesa la provincia de norte a sur) y en las quebradas adya-

circuito inferior llega a los pies de las cataratas y en el trayecto, el camino descubre saltos mds peque-
flos y especies de 1a flora y la fauna tipica de la selva subtropical, Entre el verde, los tucanes sobresalen
con sus picos naranjas, mientras que hacia el cielo, es imperdible el arcoiris que se forma con las miles
de gotas de agua que surgen de las caidas de agua” (Secretaria de Turismo de la Nacion, 2008: 24).
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centes formadas por sus tributarios. En el mismo fondo de valle y acompafiando e}
recorrido del rio Grande se encuentra la ruta nacional N°9, que constituye la Unjcg
via de circulacién que vincula a los pueblos quebradefios entre si, y a ellos con San
Salvador de Jujuy y con el sur de Bolivia. Se trata de un destino tradicional para el
turismo argentino que recientemente ha cobrado relevancia en el conjunto de destinog
nacionales a partir de su inclusién en la lista de Patrimonio Mundial de la UNESCOQO
en la categoria Paisaje Cultural (2003). Esta designacién fue producto de un proyecto
llevado adelante por el gobierno provincial con la intencién de hacer de la Quebrada
un destino de relevancia nacional e internacional buscando atraer turistas y recursos
econémicos para un érea tradicionalmente con déficits en sus actividades productivas
y opciones laborales (Troncoso, 2008). A partir de la década de 2000 la cantidad de
turistas llegados a la Quebrada se incrementd notablemente asi como también la oferta
de servicios turisticos brindada en el lugar —-fundamentalmente alojamiento, gastro-
nomia y excursiones—.

Especificamente el objetivo de este capitulo es recuperar estos desarrollos con-
ceptuales sobre turismo ¢ imagenes expuestos en este punto para comprender el papel
que tienen las imagenes de la Quebrada de Humahuaca en la conformacién de este
lugar como uno de los destinos turisticos mas representativos del noroeste. En espe-
cial se pone atencién en aquellas imdgenes que han devenido emblematicas del lugar
(atendiendo a qué ideas sobre el lugar vehiculizan, quiénes las producen, con qué fi-
nes, quiénes y como comparten y reproducen estas imagenes, etc.) y también en cémo
inciden en las formas en que el lugar se organiza para la practica del turismo. Si bien
aqui se analizan de manera especifica las formas de retratar turisticamente un destino
por parte de los actores vinculados fundamentalmente a la gestidon publica (que en
general tienen una intencion deliberada de crear, afirmar o modificar determinadas
imagenes e ideas sobre los lugares) no se asume que ellas sean aceptadas, adoptadas
y reproducidas sin mds por los turistas, sino que se reconoce que ellas pueden ser ob-
jetadas, cuestionadas o resignificadas. Para la elaboracion del trabajo se analizan dis-
tintos materiales de promocion turistica que hacen uso de las imégenes para hablar de
la Quebrada de Humahuaca turistica en la actualidad. Especialmente este analisis se
centra en los materiales de la promocién turistica oficial (nacional, provincial y muni-
cipal) elaborados durante las décadas de 1990 y 2000, pero también se tiene en cuenta
de manera complementaria otro tipo de materiales como guias turisticas, articulos en
revistas y periodicos, y paginas de Internet de organismos oficiales y prestadores de
servicios turisticos. Estos materiales no son estrictamente turisticos en el sentido de
haber sido elaborados para proveer informacién a aquellos potenciales o efectivos
visitantes de la Quebrada. Sin embargo, todos ellos forman parte de un conjunto mas
amplio de textos que instalan, refuerzan o sugieren ciertas ideas acerca del lugar y
ciertas formas de apreciarlo turisticamente que, en cierto sentido, dialogan con los
matenales de promocion turistica propiamente dichos. El andlisis que se realiza tiene
en cuenta fundamentalmente materiales visuales pero también textos que acomparian,



Postales hechas reaitdad 231

refuerzan o apelan a las imagenes en los procesos de definicién de la atractividad
turistica del destino.

Las imagenes turisticas de la Quebrada de Humahuaca: la promocién de un lu-
gar “andino”

{Cémo se retrata visualmente la Quebrada en los materiales de promocidn turistica?
{Qué ideas acerca del lugar y su atractividad se expresan en ellos? Los trabajos de
sisternatizacion y analisis de materiales turisticos sobre la Quebrada dan cuenta de tres
grandes ideas que resumen la Quebrada de Humahuaca turistica o su “retrato turisti-
co”: 2) la Quebrada como un ambito natural 4rido dominado por paisajes imponentes,
b) la Quebrada como un lugar con un rico pasado y reservorio de una cultura ancestral
viva y ¢) la Quebrada fuertemente articulada con otros destinos turisticos nacionales
e internacionales (Troncoso, 2008). Estas ideas se resumiran visualmente en ciertas
“postales” quebradefias, es decir, un conjunto de imagenes turisticas emblematicas
que sintetizan la atractividad del lugar.

a) La Quebrada como un dmbito natural drido dominado por paisajes imponentes
En los materiales de promocion turistica la Quebrada suele ser presentada como un
area dominada por un clima drido. Las referencias al cielo despejado (producto de la
escasa nubosidad —solo presente durante los meses del verano— y la ausencia de pre-
cipitaciones) son ineludibles en la mayoria de estos materiales. Estas ideas son expre-
sadas en los textos (haciendo referencia por ejemplo al “azul y didfano™®) y reforzadas
por la gran mayoria de las fotos utilizadas, las cuales pocas veces exhiben los cielos
encapotados frecuentes en dias estivales.

Otra de las cuestiones que se destaca en los materiales turisticos es la condicién
de dmbito montafioso y vasto. Esto se expresa en varias imagenes que dan cuenta de la
extension de los espacios quebradefios —especialmente fotos tomadas desde la altura,
desde los cerros circundantes al valle donde aparecen representadas las cumbres— y
otras que dan cuema del caréacter abrupto del terreno y el consiguiente contraste de
alturas, evidenciado en fotografias tomadas desde estos puntos elevados hacia el fon-
do de valle del rio Grande. Esto va acompafiado de las referencias a la altura sobre el
nivel del mar —que de sur a norte varia entre los 1.600 m y los 3.400 m— (caracteris-
tica que la hace llamativa y exdtica para los turistas provenientes de los principales
centros emisores de turismo argentino localizados en dreas llanas). Este cardcter de
area montafiosa y la mencion a la altura sobre el nivel del mar también se incluye
frecuentemente en algunos esléganes oficiales: “Humahuaca: acariciando el cielo™;

8  Guia del Viajero (1997), elaborada por la Secretaria de Turismo de la Nacién.
9 Folleto elaborado por la Secretaria de Turismo de la Humahuaca (2004).
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]

“Jujuy, més cerca del cielo”'’; “Donde América habla con el cielo™, “Pueblos que
tocan el cielo”. * Y se repiten en otros materiales de promocion: “El cielo cercano” y
“Tan lejos del ruido, tan cerca del cielo™."?

Otro de los aspectos fisico-naturales mas destacados de la Quebrada es el color
de las formaciones rocosas. La ausencia de vegetacion y de suelo deja al descubiertg
las rocas. Los colores de las rocas son presentados como vivos, contrastantes y va-
riados. Para ello historicamente se han seleccionados determinadas areas especificas
para ser incluidas en los materiales de promocién. El ejemplo mas evidente es la
utilizacién del Cerro de los Siete Colores en Purmamarca que probablemente repre-
sente el elemento mas fotografiado de todo este destino turistico (a la vez que el mas
emblematico de la Quebrada y de todo el noroeste) (Imagen 1X-1). Otras formaciones
rocosas también son utilizadas en el mismo sentido, como por ejemplo, la Paleta del
Pintor en Maimara o la Quebrada de Yacoraite. Recientemente y con motivo de la
apertura de un camino peatonal y vehicular (a fines de la década de 1990), el Pasep
de los Colorados (Purmamarca) comparte progresivamente ese lugar de primacia con
los otros mencionados.

Las referencias a la flora y la fauna autéctonas completan esta caracterizacion
de la Quebrada como un ambito natural de paisajes imponentes. En general, estas es-
pecies originarias son presentadas desde su exotismo, y se encuentran sintetizadas en
el cardon y los camélidos. Ellos tienen una presencia obligada en las fotos, los films,
los spots publicitarios, los dibujos y las descnipciones de la Quebrada. Los cardones
suelen participar de las clasicas fotos en las que aparece en primer plano un individuo
de este tipo de especies acompaiiado en segundo plano de diferentes vistas del relieve
montaiioso, de ruinas o de edificaciones historicas. Los camélidos que, como el gua-
naco, no son domesticados suelen ser retratados en manadas y en ambitos agrestes,
mientras que las llamas muchas veces son presentadas en ambitos domésticos, atavia-
das seglin las costumbres populares.'*

10 La cualidad de ciertas drcas de la provincia (Quebrada dc Humahuaca y Puna) se gencraliza para toda
la provincia en este que es cl slogan de la Secretaria de Turismo provincial.

1T Asi sc define al drea de! ocste v noroeste del pais en la propucsta de la Sccrctaria de Turismo de la
Nacién en su Guia del Viajero de 1997.

12 En el CD Jujuy Turistico de la Secretaria de Turismo de la provincia de Jujuy (ca. 2000).

13 Titulos de articulos publicados cn el Suplemento Figjes y Turismo det diario Clarin, 14/07/96.

14 Una revista que dedica un suplemento al turismo en el norte del pais da cuenta dc la condicién de objeto
fotografiado de cstas especies v de su presencia en las propias imagenes que producen los turistas me-
diante la fotografia: “Las llamas, infaitables en el paisaje jujefio, posan mansamente para los amantes
de la fotografia” (Suplemento de la Revista Gente, 2002: 19).
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Imagen IX - 1

El Cerro de los Siete Colores se ha transformado en uno de los elementos que se utiliza con mas
frecuencia en los materiales de promocion para mostrar la presencia del color como uno de las
caracteristicas mas destacadas de la Quebrada. Fotografia: Claudia Alejandra Troncoso

b) La Quebrada como un lugar con un rico pasado y reservorio de una cultura an-
cestral viva

El pasado de la Quebrada de Humahuaca se encuentra inevitablemente presente en
todos los materiales de promocion que se elaboran desde el ambito pubico. Las for-
mas de ocupacion de este espacio, desarrolladas por distintas sociedades a lo largo
del tiempo constituyen un atractivo destacado de este destino. Las diferentes mani-
festaciones materiales de las sociedades prehispanicas y del periodo colonial e inde-
pendentista son las mas destacadas. Ellas forman parte de un conjunto de vestigios,
reconstrucciones, edificaciones e hitos ampliamente promocionados. Varios de ellos
son incluidos en los materiales de promocion del turismo a través de fotos o dibujos
que ya constituyen sus imagenes emblematicas. Entre ellos tiene un lugar destacado el
Pucara de Tilcara —sitio arqueoldgico prehispanico excavado en 1908 y posteriormen-
te reconstruido partir de la década de 1940—, que en la historia reciente del turismo en
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la Quebrada ha constituido su atractivo mds celebrado. Las imagenes mds frecuentes
que se generan de este sitio son las tomadas desde un punto distante que permiten
visualizarlo con una mirada panordmica y las producidas desde el mismo sitio (ya
sea de las construcciones erigidas en memoria de los arquedlogos que alli trabajaron,
como de las areas reconstruidas). Las edificaciones coloniales, fundamentalmente las
capillas de cada uno de los pueblos de la Quebrada, también ilustran los materiales
de promocion retratando especialmente su aspecto exterior. Otra de las edificaciones
citadas con frecuencia es el Monumento a la Independencia (Humahuaca): se trata de
una estructura colosal que si bien data del siglo XX, recuerda las hazafias desplegadas
en la zona por la poblacién quebradefia en las luchas por la independencia nacional's
(Imagen 1X- 2).

Recientemente, y a partir del creciente interés que han despertado a nivel mun-
dial las culturas no occidentales, el pasado prehispanico quebradeiio ha tomado pre-
eminencia en todas sus manifestaciones. En otros momentos histéricos el pasado que-
bradefio destacado desde el punto de vista turistico era aquel perteneciente a los pe-
riodos colonial e independentista y en menor medida todo lo vinculado a las culturas
prehispdnicas. En cambio, en los ltimos afios esta relacion se ha invertido (Troncoso,
2008). Por ejemplo, actualmente, el Pucard de Tilcara es acompafiado de otros atrac-
tivos representativos del pasado prehispanico, como las areas de cultivo en terrazas
de Coctaca y las pinturas rupestres que se encuentran en Zapagua o Inca Cueva. Es-
pecialmente estas pinturas pasaron a un primer plano entre las opciones para retratar
visualmente la Quebrada en la Gltima década fomentadas por la declaracion como
Patrimonio de la Humanidad de esta zona.

15 La utihizacion de fotos de estc monumcento para la promocion turistica ¢s mas frecuente en los ma-
teriales claborados por la Scerctaria dc Turismo y Cuitura de la provincia de Jujuy (que en aquellos
elaborados desde el émbito publico nacional) por constituir un referente de la identidad provineial.
También ¢s frecuente su aparicion cn los materiales elaborados por la Municipalidad de Humahuaca,
ya que constituye el principal atractivo dc la ciudad.
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Imagen IX - 2

Fotos del Monumento a la Independencia suelen aparecen junto con otros
atractivos emblematicos de la Quebrada, como por ejemplo, el Pucaré de Til-
cara, ilustrando los folletos turisticos que se elaboran desde la Secretaria de
Turismo de la provincia de Jujuy. Fotografia: Claudia Alejandra Troncoso

Otro de los elementos clave al hablar de la Quebrada turistica es la referencia a la
pervivencia de costumbres, ritos y todo tipo de manifestaciones culturales, tanto las
prehispanicas como aquellas otras aportadas por la presencia espafiola. En este sen-
tido se asume que este lugar constituye una especie de reservorio cultural custodiado
y permanentemente recreado por la sociedad quebradefia. Los materiales de promo-
cion turistica frecuentemente hacen referencia a la Quebrada como un lugar que ha
quedado al margen de la modernidad, de las sociedades occidentales y de sus ritmos
y costumbres; también lo muestran como un area a resguardo del efecto homogenei-
zante (en términos culturales) que ha experimentado el mundo. La Quebrada recoge
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asi multiples referencias a su condicion “atemporal”: el tiempo parece quieto™'¢, “Ia
impresion de que el tiempo se detuvo™’ “argentinos que parecen de otro siglo™3, “yp
lugar sin tiempo”", “detenido en el tiempo” (Secretaria de Turismo de la Nacién,
2008), “pueblos del tiempo en camara lenta”.*® Los elementos que selecciona la mi-
rada turistica acerca de la sociedad quebradefia son aquellos que dan cuenta de sy
situacién de aislamiento respecto de todo lo moderno y occidental. Los materiales de
promocion turistica refuerzan y se nutren de ideas acerca de este lugar que lo muestra
invariablemente en sus aspectos mas tradicionales. Asi, sobre la poblacion local se ha
construido una idea estereotipada que tiene como contracara la sociedad occidental y
urbana. En relacion con esto se recurre a imagenes de distintos ritos y celebraciones
que tienen lugar en la Quebrada, fundamentalmente los rituales de ofrendas a la Pa-
chamama, el Carnaval o las copleadas. Este énfasis en los rasgos presentados como
“mas andinos y tradicionales” también se pone de manifiesto en las fotografias de
personas donde se suele mostrar nifios, mujeres o ancianos con vestimentas tradicio-
nales o especialmente engalanados para participar en alguna ceremonia o ritual. Este
tipo de imagenes se eligieron, por ejemplo, para la confeccién de un pdster elaborado
por la Secretaria de Turismo de la provincia durante 2002 para promocionar la pro-
puesta de inscripcién de la Quebrada como Patrimonio Mundial de amplia difusién,
Sin embargo, no se trata de una estrategia del todo novedosa: el retrato de pobladores
quebradefios en sus aspectos mas tradicionales estaba presente, por ejemplo, en los
materiales de promocién de mediados de siglo XX (Troncoso, 2008). La diferencia es
que mientras en ese entonces se los observaba y se los describia como representantes
de una cultura poco conocida, actualmente existe una especie de admiracion en la
mirada turistica que reconoce (y aplaude) todas las caracteristicas que se le atribuyen
a la sociedad quebradefia en la actualidad: ellos viven a un ritmo sin prisa, en armonia
con la naturaleza, conservando costumbres, todos elementos que las sociedades occi-
dentales consideran perdidos y que afioran.

Estas ideas acerca de la Quebrada como lugar que conjuga atractivos naturales
y culturales han sido reforzadas especialmente a partir de su inclusion a la Lista de
Patrimonio Mundial de la UNESCO. La postulacion de la Quebrada requiri6 tareas
importantes de generacién y sistematizacion de informacién para justificar el pedido
de inclusion en la lista. Parte de esta informacion es de caracter visual (especialmente
fotos y mapas) que luego tuvo amplia difusion a partir de su incorporacién a materia-
les de promocién generados desde la Secretaria de Turismo y Cultura de la provincia

16 Suplemento Viajes v Turismo, Clarin, 14/07/96. p. 2.

17 Paginade Intemetde la Secrctaria de Turismoy Cultura de Jujuy. http://wwiv. turismo.jujuy.gov.ar/index.
php?option=com_content&view=article&id=83%3 Ahumahuaca-localidad&catid=1%3Aquebrada-
de-humahuaca& Itemid=32 &lang=es.

18 Articulo en la revista Viva, Clarin, julio de 2003, p. 23.

19 Folleto de la Secretaria de Turismo de 1a Municipalidad de Humahuaca, 2004

20 Articulo cn la revista Viva, Clarin, julio de 2003, p. 23.
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de Jujuy (organismo que se ocupé de la elaboracion del informe para presentar a la
UNESCO). Varios de estos materiales presentan un conjunto de fotos que resumen
dan cuenta del “caracter patrimonial” y que también expresan de marera sintética este
imaginario turistico de la Quebrada como un destino de riqueza natural y cultural.?!

¢) La Quebrada y su vinculacion con otros destinos

La imagen turistica de un destino se construye, en parte, en un proceso que implica la
apelacion y la creacién de similitudes y diferencias con otros destinos. Asi, las formas
en que se va definiendo el perfil o el retrato de la Quebrada como destino turistico se
establecen en una relacion de semejanza y oposicidn con otros.

En los materiales de promocion elaborados por la Secretaria de Turismo y Cultu-
ra provincial, por ejemplo, se reconocen los intentos por asociar la Quebrada con otros
destinos del mundo andino. Como parte de esta estrategia todas las descripciones del
lugar refuerzan sus lazos con otras areas en las que se evidencie fuerte presencia de
pueblos aborigenes prehispanicos, especialmente aquellos vinculados al area de ex-
pansion del imperio inca. Esto se presenta como un elemento destacado que ayuda a
asociar a la Quebrada con otras areas mas promocionadas turisticamente, como Boli-
via y Pert1. Estas vinculaciones se relacionan con formas de desplazamiento turistico
ya instaladas: en la Argentina existe una tradicion de viaje que tiene como destino
final Cuzco y Machu Picchu, y que enhebra distintos destinos del noroeste argentino
(entre ellos la Quebrada), Bolivia y Pert. Estas ideas son reforzadas especialmente a
través de la cartografia en la que se representan estos circuitos turisticos y que son
incluidos en la folleteria producida especialmente en el ambito provincial.

En la actualidad y en el contexto del turismo en la Argentina, la Quebrada se
inscribe dentro de un area mas amplia, el norte argentino. Cuando se habla del norte
0 noroeste como un destino turistico dentro de la Argentina la promocién turistica
generada en el ambito nacional muestra los contrastes entre esta gran regién con otros
destinos nacionales.? Teniendo en cuenta esto, ;cual es el papel que las iméagenes de
la Quebrada juegan en el contexto turistico nacional? En términos generales varias de

21 En otro trabajo (Troncoso, 2008) afirmamos que el retrato turistico y el retrato patrimonial de la Que-
brada practicamente no presentan diferencias. Esto se vincula con el hecho de que gran parte de los
rasgos del lugar a los cuales se recurrié para justificar la postulacion ya constituian atractivos turisticos
a comienzos de la década de 2000 cuando se prescntd la documentacion a la UNESCO.

22 En la actualidad el Ministerio de Turismo elabora una regionalizacion turistica del pais. Las rcgiones
que la componen, en su mayoria, constituyen agrupamientos de provincias y representan intentos con-
Jjuntos de los gobiemnos provinciales para impulsar y gestionar el turismo. Estas regiones son: Litoral,
Norte, Patagonia, Cuyo, Cérdoba y Buenos Aires. Otro ejemplo de este tipo de regionalizacion es el
que impuso la campaiia de fines de la década de 1990 de la Secretaria de Turismo de la Nacion bajo
el slogan “El pais de los scis continentes™. En términos generales, y como histéricamente se ha hecho
(TRONCOSO y LOIS, 2004), estas regiones turisticas se muestran contrastantes y complementarias
para producir un destino (la Argentina) con numerosas opciones para la realizacion de la practica turis-
tica (LOIS; TRONCOSO y ALMIRON, 2008).
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las ideas asociadas a la Quebrada coinciden con aquellas vinculadas a la regién turfs-
tica (paisajes montanosos y aridos, cardones, valles, ruinas prehispanicas, manifesta-
ciones coloniales, herencia andina, etc.). Esto permitié que muchas de las imagenes de
la Quebrada de Humahuaca se utilizaran como representativas de la region completa,
En efecto. gran parte de las imdgenes que suelen atribuirse al noroeste argentino como
region tradicional del turismo argentino son imagenes de la Quebrada. Esto es evi-
dente en los materiales de promocion elaborados en el ambito publico nacional donde
muchas veces se escoge una imagen emblematica para ilustrar una region del pais,
La eleccion de la Quebrada por sobre otros destinos del norte es ineludible cuando en
estos materiales se hace referencia explicita a los sitios Patrimonio de la Humanidad
de las distintas areas del pais, ya que este lugar es el tnico de la region en tener esta
distincién®. De esta manera, las imégenes de la Quebrada de Humahuaca han funcio-
nado como una especie de sintesis visual del noroeste argentino y por supuesto han
sustentado el imaginario turistico de esta regién (Imagen 1X- 3). En este sentido ellas
tienen un lugar destacado en el elenco de postales argentinas que analiza Graciela Sil-
vestre (1999), es decir en este conjunto de imagenes emblematicas que han consolida-
do un imaginario del territorio nacional, alimentado, entre otras cosas, por el turismo.

Mirada turistica y transformaciones en la Quebrada de Humahuaca

Sin embargo, a pesar de este aparente no-tiempo, la Quebrada no escapa a una tenden-
cia general: los lugares de destino también experimentan transformaciones, algunas
de las cuales se llevan adelante atendiendo a las expectativas que dan forma a la mi-
rada turistica. Asi, para acondicionar los destinos se tendran en cuenta los intereses
vigentes en las sociedades urbanas e industriales de las cuales parten los turistas.
Atendiendo a estas demandas se podran de relieve ciertos aspectos de los lugares, a
la vez que aquellos otros que no coincidan con la mirada turistica intentaran ser de
alguna manera invisibilizados. Estos procesos estuvieron presentes en las transforma-
ciones recientes que experimentd la Quebrada de Humahuaca como destino turistico
y patrimonial. Gran parte de ellas fueron orientadas por las ideas que han conformado
su imaginario turistico, y de alguna manera, la Quebrada en su apariencia busca acer-
carse a la version que ofrecen sus imagenes turisticas, reconociendo esta preeminen-
cia que Urry le otorga a la vista como sentido organizador de los destinos turisticos:
las imagenes no sélo “retratan” pasivamente la Quebrada sino que funcionan como
modelos que €l paisaje debe imitar, reproducir y conservar.

23 Ver, por ejemplo, el mapa turistico de la Secretaria de Turismo de la Nacién Argentina invita. Mapa
turistico de 2003.
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Imagen IX -3

Fotografias de la localidad de Purmamarca junto con el Cerro de los Siete Colores son uti-
lizadas repetidamente para ilustrar la regién norte argentino en los materiales de promocion
elaborados por el Ministerio de Turismo de la Nacién. Fotografia: Claudia Alejandra Troncoso

Algunas de las transformaciones que experimenté recientemente la Quebrada se ma-
nifiestan en los ambitos urbanos y se vinculan a los establecimientos surgidos para
proveer bienes y servicios a los turistas. Estos cambios fueron acompaiiados por otras
acciones orientadas a modificar la Quebrada que se recorre y se aprecia fundamen-
talmente de manera visual, a través de la creacion y la reafirmacion de recorridos y
puntos panoramicos y el establecimiento de determinadas sefializaciones. Asi, en este
apartado se analizan: a) las transformaciones en la apariencia de los pueblos y b) las
propuestas para observar la Quebrada (qué y desde dénde mirar).

a) Transformaciones en la apariencia de los pueblos
En términos generales las nuevas construcciones que se estdn erigiendo en la Que-
brada buscan recrear, en una version mas occidentalizada y sofisticada, ciertos estilos



240  Geografiay cultura visual

arquitectonicos vernaculos: fundamentalmente se procura recurrir a las construccio-
nes en tierra cruda (adobe en la mamposteria y torta en el techo). Algunas ideas muy
generales acerca de como construir en la Quebrada estan sugeridas desde una norma-
tiva provincial especifica que no se ha implementado de manera concreta™ y también
son compartidas entre los empresarios turisticos y los arquitectos que en definitiva
son quienes las materializan. En relacion con esto, las construcciones turisticas estan
configurandose con nuevos estilos impulsados por profesionales que revalorizan log
materiales de la zona y los emplean para la construccién o para la decoracion exterior,

La madera, la piedra, la cafia y especialmente el adobe son los materiales de esta
nueva arquitectura; su utilizacioén pareceria ser una constante en todos los proyectos
arquitectonicos y eso se enfatiza cuando se promocionan los establecimientos hotele-
ros y gastronoémicos. Asi, por ejemplo, se describe uno de ellos:

“Su particular estilo arquitecténico se inspira en el paisaje y en la
cultura de la region, armonizando su conjunto con el privilegiado en-
torno natural. Sus calidos ambientes interiores estan construidos con
materiales de la zona como el cardon, la piedra, la madera canteada
a mano, quebracho y dlamo, cafias y barro conformando un disefio
modemo v despojado” (www.lacomarcahotel.com.ar).

Estas formas tradicionales de construccidén son acompaiiadas por otras mas moder-
nas. El barro, sensible al agua, hace que la torta, el adobe y el revestimiento exterior
de las paredes se desintegren progresivamente con las precipitaciones. Es por esto
que las nuevas construcciones utilizan los materiales cominmente empleados en la
construccion moderna en combinacidn con los elementos locales: una estructura de
hormigdn (cimientos, columnas y vigas) se complementa con la utilizacién de los
materiales de la arquitectura verndcula en la mamposteria (de adobe) y el techo (de
barro) mezclados con otros elementos tales como la piedra, la cafia y la madera. Y
todo esto acompafiado por modernos impermeabilizantes para evitar los efectos del
agua. Esta combinacidén de elementos tradicionales y modernos en la arquitectura tu-
ristica quebradefia se replica en el interior de los establecimientos. Por un lado, la
apariencia “‘ristica” y vernacula de los exteriores se complementa con la decoracion
de interiores que involucra un conjunto diverso de elementos artesanales de la zona,
como ceramica, tejidos en telar, artesania en madera, etc. As{ se describe, por ejemplo,
la decoracidn de una de las posadas:

24 Entre las disposicioncs mds importantcs sc encucntran aqucllas contenidas en la Ley dc Paisaje Prote-
gido (lcy provincial 5260/00) la cual puso énfasis cn ¢l ordenamiento territorial y especialmente en el
control sobre las cdificaciones que pudieran crigirse en la Qucbrada. Su reglamentacién apunta espe-
cialmente a protcger aquclios aspectos vinculados con cucstiones paisajisticas y culturales del [ugary
ademas prevé la creacidn e implementacion de un Plan de Ordenamiento Territorial v un procedimiento
de cvaluacion ambiental para cualquier tipo dc obras a realizarse en la Quebrada.
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“Para la ambientacion se usaron telas risticas tefiidas con anilinas
naturales, como el barracén, aguayos y picote, en cortinas, mantas y
almohadones. Pensando en el bienestar de nuestros huéspedes se ha
puesto el acento en su comodidad utilizando mobiliarios amplios
y cémodos como sommiers, futones, sillones, y amplios bafios.
Completan su decoracidn, rusticos y artesanales percheros de made-
ra, reproducciones de los cldsicos dngeles arcabuceros de la escuela
de Cuzco (certificados por su autor), cuyos originales se encuentran
en las coloniales iglesias de Uquia y Casabindo” (www.posadacon-
losangeles.com.ar).

Pero, por otro lado, los interiores también suelen contener una serie de comodidades
tales como calefaccion, aire acondicionado, electrodomésticos de todo tipo, servicio
de television por cable, acceso a Internet, etc., hasta hace poco desconocidas en la
hoteleria quebradeiia. Esto es acorde a las nuevas demandas turisticas que procuran
hoteles pequeiios, productos exclusivos, trato personalizado y dptimo equipamiento.
Sin embargo, no se deja de lado la referencia a lo vernaculo que, ademés de su tra-
duccidn en aspectos mas visibles tales como la decoracién, se pone de manifiesto, por
ejemplo, en los nombres de los establecimientos: asi, el caracter rural e intimista que
parece guiar la nueva arquitectura de la Quebrada se manifiesta también en denomi-
naciones que hacen referencia a pequefias aglomeraciones de caracter rural o a lugares
hogarefios o intimos como comarca, caserio, posta, rincon, refugio.”

También se han desarrollado algunos establecimientos planificados como con-
juntos arquitectdnicos o microproyectos urbanisticos. Uno de ellos, segiin su duerio,
se trata de “la reproduccion de un pueblo tipico de la Quebrada”. De hecho, en el
predio, al que se hace referencia como “nuestra aldea” (www.cerrochico.com), se
renen un conjunto de construcciones (cabailas) con edificaciones destinadas a otros
usos tales como recepcidn y restaurante (todas respetando este nuevo estilo arquitec-
ténico). Este conjunto de edificaciones es acompariado por pircas que simulan deli-
mitar espacios, por un corral con llamas y acequias que recorren el predio en el cual
se encuentra plantada vegetacion de la zona con carteles indicativos del nombre de la
especie a la manera de un jardin botanico. Otro de ellos esté disefiando de modo tal
que recrea un caserfo que reune un conjunto de habitaciones y cabaiias alrededor de
una plaza. En una publicacién provincial se dice que: “su disefio urbanistico no hace
mas que representar, respetando visualmente el entorno, lo que uno alcanza a divisar
a cada momento en el viaje por la Quebrada de Humahuaca, pequefios pueblos o ca-
serios ordenados en cuadricula” (Emprender, afio 1, nim. 3, p. 20). De esta manera,
la Quebrada que se disfruta visualmente en la visita turistica se encuentra recreada

25 Ejemplo de estos nombres son: La Comarca (Purmamarca), El Caserio (Barcena), La Posta de Purma-
marca (Purmamarca); La Posta La Falda (Tilcara) y La Posta del Sol (Humahuaca), Rincén de Fuego
(Tileara), El Refugio de Coquena (Purmamarca) y El Refugio det Pintor (Tilcara).
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en estos espacios acotados que concentran servicios turisticos. Y esta recreacion es
selectiva porque solo recoge aquello acorde con la mirada turistica. Tal vez seria opor-
tuno, para estos casos, hablar de una Quebrada turistica miniaturizada, remitiendo a
Bachelard cuando describe a la miniatura como un producto de la imaginacién en el
cual “los valores se condensan y se enriquecen” (Bachelard, 2000: 137). Asi también
estos proyectos sintetizan una Quebrada imaginada por y para el turismo que refine
aquellos elementos sefialados como dignos de ser admirados, disfrutados y consumi-
dos por los turistas.

Ademas de los materiales de las construcciones, uno de los elementos clave que
suele caracterizar a esta nueva arquitectura es el color. Existe una paleta de colores de
la que raramente se alejan las nuevas construcciones: ocre, amarillo, marrén, bordo, a
los que se puede sumar naranja y verde apagados. Estos son los colores que se asumen
como aquellos que caracterizan los ambientes naturales quebradefios y, por tanto, su
empleo en las construcciones busca inspiracion en el paisaje natural. Esto ha sido
reconocido como una especie de “contrapunto cromatico” entre el paisaje natural y
la arquitectura turistica por una empresaria originaria de la Quebrada que sefiald: “en
Purmamarca el impacto [del turismo] es negativo, demasiados hoteles y de colores
que quieren competir con los colores del Cerro [de los Siete Colores]. La vedette sigue
siendo el cerro, no los hoteles™.* Mas alld de esta apreciacion personal lo interesante
es sefialar como se va desarrollando una estrategia que busca inspiracion en aquellos
aspectos visuales del lugar mds destacados por la promocion turistica, entre ellos la
exacerbacion de formas, materiales, colores y objetos culturales. Asi se describe uno
de los establecimientos que recurre a esta estrategia:

“Inspirado en la montaiia que lo rodea, El Refugio de Coquena fue
adaptado a su entomo, obteniendo cromaticamente la suavidad y el
confort. Se encuentra de frente al Rio Purmamarca y rodeado por
imponentes montafias multicolores. Reformulando la estética regio-
nal, se pueden apreciar espacios amplios, placenteros y acogedores
combinando la arquitectura con el ambiente natural” (www.elrefu-
giodecoquena.com.ar).

Eluso del color en otro de los establecimientos da cuenta de esta intencidn de mimesis
visual (o camuflaje) con el paisaje que remite a aquella idea tan arraigada acerca de
las viviendas quebradeiias de adobe de las cuales se dice que “parecen brotadas de la

"7

tierra™-":

“‘Los Colorados’ es un complejo de Cabafias Boutique, se encuen-
tra en el pintoresco pueblo de Purmamarca, al pie del Cerro de

26 Entrevista personal, encro de 2007.
27 Encl spot publicitario Jujuy. Sudamérica en la piel de la Secretaria de Turismo y Cultura de la provin-
cia de Jujuy, 2007.
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Siete Colores, sobre el Paseo de Los Colorados, mimetizandose con
sus colores y en armonia con el paisaje y los cerros que lo enmarcan”
(www.loscoloradosjujuy.com.ar)

$in embargo, mas que de imitar se trata de rescatar ciertos elementos a manera de
inspiracion. Pero lo cierto es este rescate estd mediado por selecciones v, al final de
cuentas, las nuevas construcciones en la Quebrada recogen especificamente las in-
fluencias o las inspiraciones de construcciones mas propias de lo que se asume como
arquitectura vernacula, dejando de lado otros estilos arquitecténicos vigentes en el
lugar. Esto tal vez es mas evidente al realizar una comparacién histdrica. Hacia la
segunda mitad del siglo XX cuando el retrato turistico de la Quebrada hacia hincapié
en su pasado colonial e independentista, los pocos establecimientos turisticos de ese
entorices tomaban una apariencia mds colonial. En efecto, eran frecuentes los techos
de tejas coloniales, los frentes blancos y las ventanas protegidas por rejas negras de
hierro forjado (material que también se empleaba en otros elementos, como faroles,
carteles, picaportes, etc.). Ella ha sido abandonada en el disefio de los nuevos estable-
cimientos turisticos de la ultima década cuando el interés por lo aborigen, lo prehispa-
nico y lo rural comenz6 a predominar en el retrato turistico del lugar. Esto ha llevado
a algunos establecimientos a aggiornar recientemente sus fachadas.

b) Propuestas para observar la Quebrada (qué v desde donde mirar)

Otro punto destacado en relacién con las transformaciones que experimentd reciente-
mente la Quebrada es el que se refiere a la sefializacion turistica, los recorridos y los
puntos panoramicos. La condicién de Patrimonio de la Humanidad que adquiné la
Quebrada a comienzos de la década de 2000 requirid también de ciertas intervencio-
nes orientadas a la incorporacién de algun hito o monumento que sefiala la distincién
obtenida por la UNESCO.® Respondiendo provisoriamente a estas exigencias en la
Quebrada se ha colocado un cartel que marca el inicio del area patrimonial sobre la
ruta nacional 9. La Convencion de Patrimonio Mundial hace explicito el pedido de
que este emblema junto con el logo de la UNESCO, estén presentes en el lugar de tal
modo que “no obstaculice visualmente” el bien designado. Sin embargo, tanto en el
caso de la Quebrada como en el de otros destinos patrimoniales, la presencia de este
emblema mas alld de su mayor o menor realce visual se transformé en uno de sus
marcadores mas relevantes ya que refrenda y certifica el caracter especial (y atrac-
tivo) del lugar. Esto es sumamente relevante para el caso de los lugares Patrimonio
de la Humanidad porque esta condicion “intangible” (;invisible?) se concretiza, se
hace evidente a partir de este tipo de marcadores. Otras sefializaciones acompaiiaron

28 Las normativas del organismo internacional para los lugares designados, exigen la exhibicién de una
placa que contenga ¢l emblema de Pamrimonio de la Humanidad, el logo de la UNESCO y que haga
mencién al valor universal excepcional del bien distinguido, a la Convencion de Parrimonio Mundial,
a la lista de Patrimonio Mundial y a la distincién conferida a partir de la inclusion en la lista, todo esto
acompafiado de una descripcion del bien (Centro de Patrimonio Mundial, 2005).
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también a la requerida por la UNESCO. Asi, por ejemplo, en el marco del programa
de incentivo al turismo que conjuntamente llevaron adelante los gobiemos nacional
y provincial (PROFODE —Programa de Fortalecimiento y Estimulo a Destinos Tu-
risticos Emergentes—) se confecciono carteleria para ser ubicada en la entrada de las
localidades quebraderias.”

La experiencia visual directa de la Quebrada implicada en la observacion fija o
movil de determinados objetos y ciertas vistas fue consolidando determinados puntos
de observacion y recorridos. En este sentido, la sefializacion es un elemento clave ya
que guia y organiza estas visitas. Algunos recorridos y puntos de observacion son de
larga data: entre ellos, el camino ascendente a la Garganta del Diablo desde Tilcara,
que permite tener una vision panoramica del fondo de valle del rio Grande; el Pucara
de Tilcara desde donde se obtiene otra vista del valle; el ascenso al Monumento de la
Independencia desde donde se observa la ciudad de Humahuaca; el punto de entrada
a Maimara que permite apreciar la formacidn geoldgica conocida como la Paleta del
Pintor con el cementerio de la localidad en primer plano. Entre los recorridos consa-
grados como clasicos se destaca la ruta nacional 9. Ella es el eje de desplazamiento
en la zona (al conectar los distintos pueblos) pero ademas es el recorrido desde el
cual se contemplan muchos de los atractivos que la Quebrada ofrece: las formaciones
geologicas y geomorfologicas que flanquean la ruta, los pueblos de la Quebrada, y
otros elementos localizados adrede al costado de la ruta (como el monolito que marca
la linea del Tropico de Capricomnio). La ruta 9 es una gran pasarela desde la cual se
puede observar objetos y también acceder a algunos puntos panordmicos, dispuestos
a ambos lados de la misma. Este eje de circulacion permite una visita lineal, més que
puntual, de la Quebrada. En efecto, la Quebrada como destino turistico incluye varias
localidades de interés para los turistas hilvanadas por el trazado de la ruta 9 y otras
vias de circulacién secundarias en las que los turistas se detienen para recorrerlas,
alojarse, comer, visitar museos y puntos panoramicos. En este sentido, y recogiendo
las sugerentes reflexiones que realiza Ingold (2008), la visita turistica a la Quebrada
podria ser pensada como una linea que despliegan los turistas: pautada y preestableci-
da en el caso de los recorridos brindados por las excursiones comerciales; espontdnea
cuando es llevada adelante por aquellos turistas que viajan por su cuenta.

Este conjunto de puntos panoramicos y recorridos se ha renovado, especialmente
con el boom turistico del lugar en los ultimos afos, habilitando el acceso visual a
nuevos objetos de interés desde el punto de vista turistico. El reciente crecimiento de
Purmamarca como localidad turistica consolidd tres puntos panordmicos que ya se
visitaban al llegar al pueblo. El punto en el que por primera vez se divisa el Cerro de
los Siete Colores en la entrada de la ruta 52 a la localidad se habia convertido en una

29 Esinteresante destacar ¢l hecho de¢ que mas alld de esta funcidn indicativa de la cartcleria, también ella
sucle scr objeto dc las imdgenes turisticas. especialmente de aqucllas gencradas por los propios turistas.
En cfecto, si la foto turistica es la prueba de haber cstado alli (1996), fotografiarsc junto a los cartcles
que “scfialan 0 nombran™ a los lugares es la prueba por antonomasia.
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parada obligada de los vehiculos de tours organizados y de los turistas que se despla-
zaban por su cuenta para obtener la fotografia clasica del cerro. Recientemente ha sido
sefializado mediante un paredon ilustrado con motivos andinos, donde con frecuencia
algunos vendedores locales esperan la llegada de los turistas para ofrecer sus pro-
ductos. Los otros dos puntos se encuentran bordeando el pueblo en lugares elevados.
Desde ellos se obtienen tres de las postales mas tipicas del Cerro de los Siete Colores.
Como ya se mencionara, en Purmamarca también se habilitd un nuevo recorrido, el
paseo de Los Colorados, que comienza y termina en el pueblo luego de haber rodeado
por detras al Cerro de los Siete Colores. Este trayecto, en el que puede observarse una
sucesion de formaciones rocosas coloridas y de formas inusuales que son producto de
procesos erosivos, ha devenido una visita obligada al llegar a Purmamarca. Asimismo,
constituye hoy en dia uno de los recorridos mas fotografiados y promocionados de la
Quebrada (de hecho, en las portadas de algunos materiales de promocion turistica ela-
borados por el gobierno provincial suele reemplazar al hiper citado Cerro de los Siete
Colores). Ademas, en este recorrido se han consolidado nuevos puntos de observacion
(aquellos desde donde se obtienen fotos que ya se reconocen y lo turistas reproducen
con sus camaras al pasar por alli).3® Asi, las lineas que disefia la practica turistica to-
man nuevos trazados que acompaiian las transformaciones del lugar.

Estas sefializaciones, estos recorridos y estos puntos panoramicos consolidan
formas de transitar y observar la Quebrada, a la vez que organizan la visita al lugar.
La presencia de ellos implica la existencia de selecciones y jerarquizaciones acerca
de qué observar y como se disfruta visualmente la Quebrada. Y también marcan los
puntos desde dénde se generan y generardn las imégenes (principalmente fotografi-
cas) que, tanto fotdgrafos profesionales vinculados a la elaboracidn de materiales de
promocidén como turistas, produzcan y difundan. Asimismo, estas formas de apreciar
visualmente la Quebrada son reforzadas por los materiales de promocién que invitan
a reproducir estas vistas o fotografias emblematicas de la Quebrada:

“Antes de entrar al pueblo [Purmamarca) todavia sobre la ruta de
acceso, se obtiene la mejor vista panoramica del cerro (de los Siete
Colores] que con los rayos del sol matutino descubre las tonalidades
de sus tierras arcillosas que le dan ese aspecto que lo hizo famoso”
(Sectur, Argentina tus proximas vacaciones, pp. 8-9)

“Hacia el sudeste, apreciard una extraordinaria vista del paisaje mon-
tafioso [Paleta del Pintor] con un primer plano de cruces del cemen-

30 Como parte de estas transformaciones también se han habilitado dos nuevos miradores: uno en la loca-
lidad de Leén en el extremo sur de ta Quebrada localizado en un lugar estratégico (punto elevado sobre
la margen derecha del rfo Grande) que permite obtener una vista del perfil transversal del valle hacia
el norte; y otro, en la entrada de l1a localidad de Maimara que permite visualizar la Paleta del Pintor y
parte del pueblo.
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terio y enseguida las primeras edificaciones del pueblo [Maimara)”
(Guia Turistica YPF, 1998: 266).

Incluso en las oficinas de informacidn turistica se indica qué recorridos pueden hacer-
se en las cercanias de las localidades y en qué puntos de ellos se obtienen las imagenes
clasicas, muchas de las cuales estdn reproducidas en los locales o en la folleteria que
alli se entrega.

Estas actividades de observacion y registro visual en sitios con determinadas
caracteristicas (en altura, desde donde se domina una vista amplia y despejada o algin
objeto de interés particular) reconocen como herencia aquellas miradas panoramicas
presentes en el paisaje como género pictdrico y como forma de apreciar visualmen-
te un ambito geografico determinado, dando cuenta de cémo el acto de ver es una
habilidad aprendida de caracter histérico, social y cultural (Berger, 1990; Cosgrove,
2002). Asimismo, refuerzan la idea tradicionalmente asociada al paisaje como objeto
visto “desde afuera”, que implica un observador fisicamente separado de aquello que
observa (Cosgrove, 2002). Para el caso de la Quebrada esta idea de observacion desde
afuera también puede interpretarse desde una dimensién temporal, en la medida en
que una vista a la Quebrada se retrata con frecuencia como un viaje en el “tine} del
tiempo™.*!

Lejos de asumir que este tipo de experiencias visuales y las imdgenes a ellas
asociadas no tiene implicancias en lo observado, aqui se propone que estas imagenes
fuertemente instaladas de ciertos sectores de la Quebrada van a ir generando trans-
formaciones especificas en el lugar. Los miradores y los puntos panordmicos, por
ejemplo, se acondicionan con una minima infraestructura que va dando cuenta de su
relevancia como sitio de parada (barandas, senderos marcados, sefializaciones, espa-
cios para estacionar los vehiculos, etc.). Por su parte, la forma que toma la visita o
recorrido también se organiza espacial y temporalmente: los turistas se detienen en
los lugares desde donde se toman fotos o se obtienen vistas y aceleran el paso en el
resto de los trayectos. Asimismo, estos puntos de observacion devienen lugares en
los que suelen ofrecerse tipos de bienes y servicios tales como souvenirs, alimentos,
excursiones, etc. e incluso donde algunos habitantes locales se ofrecen (a cambio de
una colaboracion monetaria) a posar en las fotos o las filmaciones de los turistas que
buscan mostrarse con “un tipico quebradefio” (Imagen 1X-4). Por ultimo, también se
generan transformaciones en las localidades, donde los empresarios turisticos busca-
ran la cercania o la vista a aquellos atractivos que muestran las imagenes (Troncoso,
2007). En relacion con todo lo sedialado, es til retomar la propuesta de Crouch y
Liibbren de pensar la relacion entre turismo y cultura visual mas alld de los objetos
visuales y vincularlos en una red mas amplia que incluye experiencias, expectativas,
practicas, etc.

31 -..recorrerla pausadamcnte ¢s introducirse en un virtual tinel del tiempo, tanto geolégico como histd-
rico” (Revista Nexo; 2002: 29).
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Imagen IX - 4

Purmamarca. En la foto se observa un nifio quebradefio con un cordero posando junto a un
turista. A la izquierda puede verse a la persona que retrata el momento con una filmadora. Fo-
tografia: Claudia Alejandra Troncoso

Estas transformaciones y las ideas acerca de como debe lucir la Quebrada en tanto
destino turistico de relevancia internacional han orientado el interés de intervencion
de la gestion patrimonial, especialmente en sus dreas mas visibles desde el punto de
vista turistico (recorrido de la ruta nacional 9, entrada a los pueblos, plazas principa-
les, etc.). Estos lugares son convenientemente cuidados y se vela por su apariencia. Es
por esto que ciertas transformaciones que no estan acordes con lo que se espera de la
Quebrada (es decir, con su perfil turistico deseado) han sido fuertemente cuestionadas.
Entre ellas, las edificaciones industriales, los nuevos barrios de viviendas construidos
en las afueras de la localidad de Tilcara y en general las edificaciones que no se suman
a esta apariencia andina fuertemente orientada por y para la mirada turistica que pro-
fesionales, empresarios y gestores del patrimonio buscan para el lugar (Imagen IX- 5).
Si bien este tipo de transformaciones y los conflictos que suscitaron no son aborda-
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dos en este trabajo, si es importante mencionar que por estas tantas transformaciones
orientadas por la mirada turistica existen otras vinculadas a intereses no turisticos ni
patrimoniales que son fuertemente impugnados por los actores interesados en promo-
ver esta apariencia patrimonial de la Quebrada (Troncoso, 2008).

Imagen IX - 5

Barrio 5 de Octubre (visto desde el Pucara de Tilcara) objetado por la “desarmonia” que intro-
ducia en el paisaje quebradefio, resaltada por su emplazamiento a la vera de la ruta nacional N°9
y su proximidad con el sitio arqueoldgico. Fotografia: Claudia Alejandra Troncoso

Postales hechas realidad: imagenes y definicién de la Quebrada como lugar tu-
ristico

En este capitulo se han analizado las imagenes turisticas de la Quebrada de Humahua-
ca, especialmente aquellas difundidas desde el ambito publico vinculado a la gestién
turistica que ha buscado transformar a este lugar en un destino de relevancia. Funda-
mentalmente se ha intentando conocer qué rol tienen estas imagenes en el proceso de
definicion de la atractividad turistica quebradenia y en las transformaciones que este
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destino experimentd, es decir, como intervienen en los procesos de conformacion de
este Jugar turistico como tal y de un tipo de turismo particular.

Estas imagenes de promocidn turistica participan de estos procesos en varios
sentidos: alimentan un imaginario vinculado al lugar que pasa a formar parte del mis-
mo; y dan forma a la manera de recorrer y de disfrutar el destino por parte de los turis-
tas; y en la medida en que orientan Jas transformaciones “materiales” de la Quebrada.

Gran parte de las imagenes que promocionan la Quebrada turistica abonan un
conjunto de ideas, algunas ya fuertemente instaladas en el imaginario turistico y otras
de reciente creacion. De esta manera, se refuerza la Quebrada como emblema de un
poroeste argentino andino caracterizado por paisajes aridos y manifestaciones de un
rico pasado prehispanico y colonial. A su vez, a esta forma de mostrar la Quebrada, se
Je suman otras mas actuales que la sefialan como uno de los lugares que ha quedado
fuera de los embates de la modernidad y constituye un reservorio de tradiciones pre-
hispanicas e hispanicas, donde la sociedad quebradeiia se considera como heredera de
una cultura ancestral que mantiene viva (ya no se trata de vestigios) y que es digna de
ser admirada y protegida.

Al mismo tiempo, las imagenes turisticas de la Quebrada alimentan las expecta-
tivas de los turistas y esto va a ir dando forma a la manera en que se concretice la ex-
periencia turistica. En efecto, la informacién ofrecida por estas imdgenes va a orientar
o sugerir las decisiones de los turistas acerca de qué lugares visitar, donde pernoctar,
qué recorridos hacer y en qué puntos de ellos detenerse, asi como también desde
dénde obtener sus propias imagenes del lugar. Sin embargo, es necesario no asumir
esta relacion como unidireccional; estas imagenes propuestas dialogan con otras que
producen los mismos turistas, muchas de ellas difundidas y puestas a disposicién de
otros turistas a través de las multiples aplicaciones para compartir informacion que
permite Internet. También asi se producen retratos turisticos que pueden o no coincidir
con aquellos elaborados para promocionar el lugar.

Este retrato que se vehiculiza, en parte, a través de informacion visual también
se encuentra en consonancia con las transformaciones que este destino experimenta.
En efecto, la Quebrada se parece cada vez mds a su retrato turistico, aquel que se
construye, en parte, a partir de la informacion visual analizada. La arquitectura y la
decoracion -y también otros aspectos que aqui no se analizaron como las comidas, las
artesanias y la misica- son cada vez mds “andinas”, en el sentido que progresivamente
remiten con mas fuerza a aquel imaginario en sintonia con la mirada turistica (y tam-
bién a aquel retrato patrimonial que se ha construido de la Quebrada).

A manera de sintesis, y vinculando el rol de las iméagenes con procesos turisticos
mas amplios, la promocién de imagenes turisticas de la Quebrada de Humahuaca
(v de un imaginario tur{stico especifico) acompariia la consolidacion de este destino
en varios aspectos: 1) orientando la mirada turistica hacia ciertos rasgos del lugar
(selecciones especificas que destacan algunas de sus caracteristicas fisico-naturales
y culturales) que crean y refuerzan sus atractivos; 2) reforzando la posicién de la
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Quebrada como uno de los principales destinos del turismo en la Argentina de la mano
de ciertas imagenes que resumen el “noroeste turistico” (regiéon que en el contexto
nacional ofrece un contraste y complementacion con las otras regiones que componen
la variada Argentina turistica); 3) afianzando ciertos puntos panoramicos y recorridos
en el lugar que proponen formas especificas de organizacion de la visita y las acti-
vidades que forman parte de la expenencia turistica en la Quebrada; 4) asistiendo al
desarrollo de una oferta de bienes y servicios vinculados al turismo que permitiran la
llegada, la estadia y los desplazamientos en el destino para apreciar sus atractivos; y
5) respaldando una politica turistica y patrimonial que busca instalar este destino entre
las principales opciones para hacer turismo en la Argentina.



CAPITULO X

. Ver para prever?
Mapas meteorolégicos en medios de comunicaciéon

Maria Jost Domny

Introduccion

Desde al menos la década de 1930 los periddicos en Argentina incluyen una seccion
dedicada a las noticias meteoroldgicas en el marco de un conjunto de servicios infor-
mativos (avisos funebres, clasificados, remates) que, junto a las noticias del dia y los
editoriales, parecen formar parte de un formato estandarizado de lo que debe ser ¢ in-
formar el periddico diario. Por lo general esta seccién dedicada al pronéstico incluye
un mapa del territorio que, con pocas variantes, comunica una capa tematica meteo-
rologica. Actualmente, la difusién del pronéstico en forma de mapas meteoroldgicos
excede el ambito de los periddicos impresos y forma parte sustancial de noticieros de
television y servicios de difusién meteorologicos en Internet. En rigor, se trata de un
formato que también se ha adaptado a los soportes digitales. En la Argentina, desde
finales de la década de 1960 los mapas meteoroldgicos son una constante en la mayor
parte de los periddicos de circulacion nacional y provincial. Esta presencia grafica de
lo meteoroldgico en los periddicos puede ser interpretada en el contexto mds amplio
de las imagenes periodisticas y, al mismo tiempo, de las imagenes cartograficas, nos
sirve para preguntamos sobre el papel del mapa meteorolégico como parte de una
experiencia de comunicacién de informacion cientifica en medios de prensa.

El mapa meteorologico que los periddicos ponen en circulacion se inscribe por
un lado en una larga tradicién de saberes populares y cientificos que giran en torno a
la descripcidn y a la prediccion de los cambios horarios y diarios en la troposfera, y
por otro lado en una tradicién no menos cuantiosa de imagenes que tematizan objetos
clentificos y que, en cierta manera, ponen informacion especializada al alcance de
un piblico no especializado. En ese cruce de ambas, el mapa meteorolégico ocupd y
ocupa diversos roles que tienen que ver con la construccion del campo meteorolégico
profesional y con la experiencia visual de los usuarios de estos mapas.

El mapa meteoroldgico que se analiza en este trabajo es un mapa tematico en
el sentido que lo describe Palsky (2003): ilustra un tema no anclado en lo concreto
y visible de la superficie de la tierra y participa de esa tradicion cartogréfica que no
involucra necesariamente a cartografos sino a profesionales de otras disciplinas (en
este caso, desde los meteordlogos hasta los disefiadores de infografias en los medios
de comunicacién). Los mapas meteoroldgicos que se publican en los medios de co-
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municacion comunican valores de temperatura, presion, vientos, visibilidad, estado
o informe del cielo —cobertura nubosa- y precipitacion relativos a distintos lugares
puntuales del territorio argentino.

El corpus cartogréfico de este trabajo abarca una muestra de mapas meteorologi-
cos publicados en periddicos de circulacién nacional y provincial, entre finales de la
década de 1960 y 2009, que representan diversos recortes espaciales (provinciales y
nacionales), ejemplares impresos a color y en blanco y negro.' El elemento comun de
esta gran variedad de mapas meteorologicos es cierto contenido tematico estable, asf
como un estilo propio de este género cartografico, cuya unidad temética gira en torno
a los diversos parametros que componen el estudio meteorolégico de la atmdsfera.

En este trabajo se examina de qué manera los mapas meteorolégicos que publi-
caron los periddicos argentinos se articulan con el campo profesional de la meteoro-
logia y cdmo varian las estrategias graficas de los diferentes mapas meteorologicos en
términos de informacién meteoroldgica presentada y las variaciones més destacadas
del disefio. Asimismo se indaga c6mo el mapa meteorolégico funciona en ambitos
no especializados y de qué manera se articula con la cultura visual mas amplia de la
que forma parte. La hipétesis que ha organizado esta investigacion es que aunque las
practicas meteoroldgicas de prediccion incorporan elementos cada vez mas sofistica-
dos que vuelven mas precisa la toma del dato y su interpretacion, esa sofisticacion no
es acompafada por una mayor precision en la representacion cartografica de esa in-
formacion, al menos de los dispositivos visuales que se ponen al alcance del publico:
por un lado los mapas meteoroldgicos van incorporando “capas” de informacién que
al principio del periodo de estudio no tenian, se van haciendo cada vez mas complejos
en la cantidad de variables representadas, pero por otro lado representan esa nueva
informacién de una manera que parece acercar el mapa mas a una propuesta ludica.

Notas preliminares sobre el mapa meteorolégico como objeto: breve estado de
la cuestion

Diversos estudios indagan especialmente sobre mapas meteorologicos. Uno de los
trabajos de Mark Monmonier (1999), centrado en las transformaciones que este tipo
especifico de cartografia tematica tuvo en el mundo anglosajon, aborda el campo pro-
fesional de la meteorologia en relacién con el prondstico meteoroldgico y sus avances
técnicos. Una de las principales tesis de este autor es que la elaboracion de mapas
como parte del quehacer del meteorélogo es inherente al conocimiento y a la pre-
diccion de los variantes estados de la atmosfera y de pronosticar sus cambios. El
titulo del libro, 4ir apparent sugiere la potencialidad que tienen los meteordlogos

1 Los periddicos son La Nacion. Clarin, Ambito Financiero, La Prcnsa, Perfil. La Mafiana de Neuquén,
Los Andcs de Mendoza, La Gaceta de Tucumadn, El Diario de la Reptblica de San Luis, el diario Rio
Negro, El Tribuno de Salta, El Diario de La Pampa, Diario Uno de Mendoza, La Voz del Interior de
Cordoba. La mayoria de los cjemplares corresponden al afio 2009. Los periddicos La Nacién. Clarin
son los unicos periddicos con ejemplares d¢ antes del afto 2009.
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por ejemplo de “descubrir tormentas graficando (" plotting”) presion y vientos de su-
perficie en un mismo mapa” (Monmonier, 1999: 4). Monmonier analiza las diversas
transformaciones que experimentan los mapas meteorologicos y las variadas formas
en que el mapa se articula con el campo profesional de la meteorologia y sus avances,
sobre todo los técnicos.

El trabajo de José Castillo Requena (1991), més focalizado sobre la conforma-
cién del campo disciplinar de la meteorologia, desarrolla la evolucion historica desde
las primeras observaciones instrumentales de varables fisicas del aire hasta llegar a
la forma de pensar el tiempo atmosférico de manera espacialmente relacional y de
concebir las practicas meteorologicas como précticas espacialmente distribuidas y
necesariamente colectivas. Este autor analiza un mapa meteorologico particular, el
mapa meteoroldgico sindptico o de sintesis, principal producto de los servicios meteo-
rolégicos a partir de finales del siglo XIX: tanto Monmonier como Castillo coinciden
en afirmar que los mapas sindpticos funcionan como dispositivos visuales de gran
eficacia (Imagen X- 1) porque muestran la distribucidn espacial de las observaciones
meteorolégicas puntuales correspondientes a un mismo momento a lo largo y ancho
de un territorio, permiten al meteorélogo deducir dindmicas atmosféricas para todo
ese territorio. Ambos autores remarcan enfaticamente la conexion entre red telegrafica
y mapa sindptico: la precisidn temporal de la toma, del registro y de la transmisién de
las observaciones en la etapa de organizacion de los primeros servicios meteoroldgi-
cos oficiales estuvo inevitablemente asociada a la presencia de una red telegréfica. En
el caso argentino, Gualterio Davis, quien fuera director de la Oficina Meteorologica
Argentina entre 1885 y 1915, sostenfa ya en 1914 la necesidad de realizar observacio-
nes sincronicas para todo el territorio a través de una red de estaciones conectadas a
una estacion central, para poder realizar una Carta del Tiempo diana.

El articulo de Katherine Anderson (2003) aporta un relato particular acerca del
campo de las practicas meteoroldgicas desde el eje de lo visual del paradigma cien-
tifico moderno como una historia de la objetividad de las iméagenes. Se aparta de la
visién de los autores anteriores porque no hace una correlacion lineal entre la posi-
bilidad de mapear y la posibilidad de conocer y predecir. Los autores anteriores atan
el conocimiento a una escala mapeable con la posibilidad de predecir el tiempo at-
mosférico para un territorio, aunque para Castillo (1991) la posibilidad de prediccion
estd mas ligada al aspecto tecnolégico (a los instrumentos de medicion y el telégrafo).
Anderson (2003), en cambio, demuestra que ha sido y sigue siendo posible predecir

2 “Los meteorologos descubren tormentas al graficar presiones en superficic y vientos en el mismo
mapa” (MONMONIER, 1999: 4); “La cartografia aporté los mapas base y cédigos grificos con jos
que los meteorélogos del siglo XIX organizaban sus datos, visualizaban la atmdsfera y llegaban a
conclusiones fundamentadas sobre el estado de la atmésfera para el dia siguiente” (MONMONIER,
1999: 7); Sobre las primeras concepciones cientificas del ticmpo, “la superacién de los planteamientos
locales en la concepcion del tiempo y en la prediccion no sélo estuvo facilitada por la coordinacion y
la difusion de diferentes obscrvaciones puntuales sino ademds, en la elaboracion de mapas sindpticos”
(CASTILLO, 1991: 85)
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el devenir atmosférico en practicas meteoroldgicas que no recurren necesariamente a
mapas ni a instrumentos de registro (matizando asi una relacién fuertemente conso-
lidada en la historiografia de la meteorologia que vincula el analisis sindptico —fun-
damentalmente visual a través de mapas— de datos procedentes de toda una red de
observadores con la posibilidad de predecir). Las técnicas de registro y reproduccién
visual que caracterizan a la meteorologia cientifica no son vistas por Anderson (2003)
como mas precisas que las practicas meteoroldgicas populares. Tal vez a diferencia de
Monmonier y Castillo (que estructuran su relato en torno a la transformacién que ope-
ran las iméagenes meteoroldgicas, desde un momento en que se tratarian de meras ob-
servaciones hacia otro en que pasarian a ser datos cientificos utiles), Anderson (2003)
se dedica mds a revelar el nudo interpretativo que permite la produccién del mapa y
sobre todo del prondstico.’ Por otra parte, la misma autora, en su libro Predicting the
weather. Victorians and the science of meteorology (2005) vuelve a poner en duda la
aparente fortaleza de las practicas instrumentales de los observatorios frente a una
meteorologia popular al rescatar los debates que se dan durante el siglo XIX en Gran
Bretaria en el interior de los principales ambitos institucionales donde se lleva a cabo
gran parte de las practicas y las reflexiones sobre meteorologia. Es decir, cuestiona la
relacion lineal entre posibilidad de ver y la posibilidad de conocer y predecir, a su vez
indagando en los sentidos de la ““precision” del conocimiento en meteorologia. Los
dos trabajos de Anderson comentados (2003, 2005) aportan aqui la problematizacién
de lo visual en meteorologia y la ambigiiedad del signo, tanto el cartografico como el
atmosférico. Por un lado, ayudan a desnaturalizar la funcién predictiva como practica
meteoroldgica por excelencia, y por otro lado, sirven para preguntamos sobre el papel
de “lo visual” en meteorologia v la aparente univocidad de las imagenes meteorolo-
gicas que circulan fuera del ambito especifico de esa disciplina, incluidas iméagenes
digitales procedentes de las mds recientes técnicas de registro meteoroldgico, las ima-
genes satelitales.

Sobre practicas meteoroldgicas en la Argentina y en particular en Buenos Aires
y el Rio de la Plata el texto de Juan Carlos Nicolau (20053) aporta el caracter “espon-
taneo” o “popular” de las tomas y registros durante la primera parte del siglo XIX en
Buenos Aires.

La especificidad de los mapas meteorolégicos, como parte de una tradicion de
mapas tematicos. reside por un lado, en la autonomia del lenguaje cartografico que
ayuda a conformar un estilo determinado de mapa tematico. Por otro lado, en el “sa-
crificio” de exactitud geografica en pos de una comunicacion eficaz de la capa temati-
ca: un método de localizacién no euclidiano que no conserva las posiciones relativas
de los lugares. A diferencia de la cartografia topografica cuya principal preocupacion
es la busqueda de precision y la expresién de lo que se puede ver cuando se recorre el

3 Anderson habla dc “cliché” de la frase ar a glance referida a la vision del fenémeno metcoroldgico total
que habilitan los diferentes mapas o graficos meteorolégicos.
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terreno cartografiado —accidentes geograficos—, la cartografia tematica “compromete”
precision geografica y representa lo que se mide —“lo que se sabe”- mds que lo que se
ve (Palsky, 2003: 7) en su busqueda de establecer o mostrar relaciones del tema sobre
el espacio.

De la ciencia experimental y los mapas sinopticos

Existen distintas aproximaciones al estudio de la atmosfera. Hasta finales del siglo
XVIII, el peso de “los proyectos naturalistas para el desarrollo de la consideracion de
los hechos climaticos™ (Castillo, 1991: 115) tenia mas que ver con los desarrollos de
las ciencias naturales que se venian dando desde el siglo XVIII en el estudio de la Tie-
rray de las “condiciones de habitacion” que con la posibilidad de pronosticar cambios
atmosféricos. Por ejemplo, la preocupacién por las “realidades térmicas” (es el caso
de Alexander von Humboldt y su elaboracién de mapas de isotermas a escala global,
que asociaba regulanidades atmosféricas a “irregularidades geograficas” tales como
la desigual distribucién de tierras y mares) ataba fuertemente el estudio del clima al
estudio de la Tierra.* El interés de estos naturalistas por los fendmenos climaticos era
de caracter “‘diagnostico” —no “prondstico”- pues participaba de las formas de cono-
cer el medio natural: lo que interesaba era conocer el clima en su papel determinante
a través de la conformacion de condiciones de vida (animal y humana) y el clima a
su vez determinado por las condiciones geograficas —por ejemplo, el decrecimiento
del calor con el aumento de la elevacién del terreno en la Geografia de las Plantas
de Humboldt-.

Hasta comienzos del siglo XIX, el prondstico parece pasar exclusivamente por
el lado de lo que Anderson (2003, 2005) llama la “meteorologia popular”: implicaba,
por un lado, una variedad de observadores sin entrenamiento formal en la observa-
cién meteoroldgica (navegantes, pastores); y, por otro, involucraba practicas de ob-
servacion visual (y sensoriales en general)® de los fendmenos atmosféricos sin recurrir
al arsenal de instrumentos (de medicidn y de registro) de los naturalistas. En esos
términos, la meteorologia popular era marcadamente cualitativa. Los meteorélogos
informales prestaban mds atencion a los aspectos no medibles de las manifestaciones
atmosféricas (en especial, a las nubes) que a las aproximaciones cuantitativas de los
naturalistas, que compilaban mediciones de temperaturas y presiones.

Hay un tercer aspecto que sirve para caracterizar los modos predominantes de
practicar la meteorologia hacia principios del siglo XIX: es el trabajo aislado, espa-

4 Existen aproximaciones a la atmésfera menos basadas en las caracteristicas de la superficie de la tierra
durante los siglos XVII y XVIII, como las de HALLEY, Edmond (1686) o HADLEY, George (1735)
con mapas de circulacion de vientos del este o los mecanismos de conveccién del aire caliente pero és-
tas parecerian tratarse de propuestas teéricas y al igual que las propuestas de Humboldt la preocupacién
es mas el chima que el tiempo atmosférico.

S Elsailor or shepherd de 1a meteorologia popular se guia por weather signs (que no son sélo visuales
como el tipo de nubes, también las actividades de insectos, dolores reuméticos etc.) (ANDERSON,
2003: 306)
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cialmente no integrado, de los meteorologos. Castillo (1991) usa la expresién “plan.-
teamientos locales™ para decir que ese trabajo local “se caracteriza por el descono-
cimiento de la solidaridad de todos los fendmenos atmosféricos y la vana esperanza
de descubrir leyes que rigen su evolucién en ‘un’ lugar, partiendo unicamente de los
valores procedentes de ese mismo lugar” (Castillo, 1991: 82). El conocimiento local
de la meteorologia popular (weather-wisdom) de los navegantes y pastores parece
funcionar sélo en los lugares que estos meteordlogos populares conocen en profundi-
dad y no se transfiere tan facilmente a otros lugares (Anderson, 2005: 179). También
se ha sefialado el caracter desarticulado y discontinuo de las observaciones y los regis-
tros meteorologicos durante la primera mitad del siglo XIX en Buenos Aires a través
de meteordlogos “informales™ que incluian comerciantes, ingenieros, naturalistas lo-
cales, politicos, profesores, médicos y la aparicion de esos registros en publicaciones
destinadas a un publico concentrado en el drea del Rio de la Plata.®

En la segunda mitad del siglo XIX, las preocupaciones meteorologicas de los
naturalistas se continlian en lo que Castillo (1991) denomina climatologia estadistica
(acompafiada por el aumento en la cantidad de observatorios)’ mientras que la meteo-
rologia popular fue desplazada por lo que Anderson denomina meteorologia de los
observarorios (no en términos de practicas institucionalizadas sino simplemente en
términos del lugar fisico donde se llevan a cabo esas practicas, es decir un observato-
rio equipado de instrumentos).

Sin embargo, las continuidades y las rupturas entre ambos modos de practicar la
meteorologia se cruzan de maneras més complejas. Por un lado, la meteorologia de
los observatorios se adscribe a los naturalistas en tanto, como practica, se basa en la
observacién instrumental (que se complejiza durante todo el siglo XIX y XX) pero,
al mismo tiempo, se separa del proyecto naturalista en la concepcidn de su objeto de
estudio: el “clima meteorologico™ (Castillo, 1991) no estd determinado por el sustrato
terrestre, como ocurre con el “clima fisico™, sino por la evolucién de los estados de
la atmosfera. Por otro lado, la meteorologia de los observatorios continta a la meteo-
rologia popular de Anderson en la preocupacion por pronosticar pero se aleja de ella
en la cantidad y la variedad de dispositivos visuales de los que se sirve para evaluar
el estado de la atmdsfera: el meteordlogo de observatorios tiene a su disposicién una
variedad de dispositivos visuales —instrumentos, graficos y mapas— para consultar, a
diferencia del meteorélogo popular que (sdlo) contaba con su apreciacion del color y
de las formas en el cielo (Anderson, 2003: 305).

6  Véasc NICOLAU (2005). Aungue como sefala cl autor algunas de esas observaciones no son tan “in-
formales™. Por ejemplo, las obscrvaciones de MOSSETTL Octavio (1828-1829) las realiza en el marco
de su trabajo para el Departamento Topogréfico creado cn 1825. Como también sciiala el autor, habrd
que esperar hasta 1872 para la crcacién de un organismo dedicado al registro continuo y cspacialmente
articulado, la Oficina Mcteoroldgica Argentina.

7  En este caso los meteordlogos se dedican a desarrollar una climatologia descriptiva basada en mapas
claborados para cada uno de los elementos climatologicos y la claboracion de medias aritméticas en
tablas. (CASTILLO, 1991)
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Las practicas meteoroldgicas que dominan desde principios del siglo XIX se
caracterizan por la observacion de parametros fisicos de la troposfera haciendo uso de
distintos dispositivos visuales que permitian representar los estados cambiantes de la
atmosfera. La meteorologia se propone como objetiva, cientifica, analitica, métrica ya
en la etapa naturalista (encarnada en las observaciones instrumentales llevadas a cabo
en los viajes, fundamentalmente) y esta concepcion se reafirma en el momento en que
comienza a estudiar las variaciones en la composicion de los gases de la atmésfera en
los observatorios a finales del siglo XIX {(Anderson, 2003 y 2005). Es decir, contintia
la tradicién naturalista de observacion instrumental y al hacerlo se aparta del “saber
popular” (los “weather signs” que menciona Anderson), y va a construir su objeto y
su método sobre la base de la fisica moderna y del uso de instrumentos de medicién
y registro que permitan captar lo que el ojo desnudo no puede (Castillo, 1991: 70).
La forma de aproximacion de esta meteorologia moderna inicial es una aproximacién
analitica de las propiedades fisicas del aire®. Lo que estos meteorélogos estan vien-
do son parametros fisicos medibles: en lugar de mirar al cielo, observan el tubo de
mercurio (Castillo, 1991: 77) para poder entender el estado de la atmdsfera. A su vez,
el método de aproximacién a través de instrumentos que miden y registran variables
en su dimension cuantitativa (y no visual) es fundamentalmente el resultado del des-
pegue del suelo que implica el estudio de la estructura de la atmosfera (es decir, un
capitulo fundamental en la historia de la meteorologia moderna), que a la vez es un
despegue de la experiencia visual sensible de la meteorologia, al menos en relacion
con las practicas de observacion populares, que apuntaban a las dimensiones cualita-
tivas y visuales de las vanables.

Es preciso matizar lo que podria entenderse hasta aqui como una separacion ni-
tida entre los métodos instrumentales y los métodos visuales en lo que se refiere a la
definicién de un campo cientifico en los albores de la ciencia modemna. El estudio de
las condiciones naturales basado en la observacion experimental e instrumental se ca-
racteriza por la alianza estratégica entre imégenes y evidencia cuantitativa (Anderson,
2003: 329). Las practicas de estudio experimentales y las técnicas de observacion y
registro visuales no son contradictorias. La cultura cientifica de los experimentos se
basa en recrear dentro de un laboratorio en condiciones controladas lo que sucede en
el mundo real y observar los resultados de esas condiciones artificialmente creadas.
De manera no tan distinta de la meteorologia popular, que se basaba en la percepcion
visual de lo que sucede en las primeras capas de la atmésfera fuera del laboratorio.’

8 CASTILLO (1991) establece que en el siglo XIX comienza a cobrar protagonismo *los fcnémenos
atmosféricos en las consideraciones sobre el medio aéreo” que desplazan la {dea de las condiciones de
calor y humedad como “auténticas realidades producidas directamente por el sustrato geogrifico y la
radiacion solar”. (CASTILLO, 1991: 135)

9 Un ejemplo de ello es el estudio de nubes en laboratorio “While clouds were studied tvpically in the
sky or observatory rather than (in modified form) in the laboratory, these accounts [lo que la autora
relata en el parrafo anterior, de parametros fisicos en camaras de nubcs, etc.] suggestively present the
potential of cloud studies as a form of experimental observation” (ANDERSON, 2003: 303).



258  Geografia y cultura visual

Siguiendo un eje de lo visual en Anderson, tendriamos por un lado la meteorologia de
observatorios con sus dispositivos visuales y la meteorologia popular sin otro dispo-
sitivo visual que los propios 0jos.

Las practicas meteoroldgicas métricas en el siglo XIX comenzaron a organizar
redes de observaciones con el objetivo de “conseguir una estadistica meteoroldgica
con anotaciones llevadas a cabo simultdneamente en diversas localidades bajo la co-
ordinacién de ciertas normas” (Castillo, 1991: 83). En Gran Bretafia la conformacién
de una red de estaciones conectadas a través del telégrafo, dice Anderson, tomaba la
forma de un sistema nervioso gigante.!® En el caso argentino, estas practicas en red
coinciden con el traslado de la Oficina Meteoroldgica Argentina en 1901 de su sede
en Cérdoba a la ciudad de Buenos Aires para la recopilacion de las observaciones to-
madas en distintas estaciones meteoroldgicas del territorio nacional y transmitidas a la
oficina central a través de la red de telégrafo.!! Mientras en la meteorologia popular, e]
sailor o shepherd podian dar cuenta de lo que sucedia, meteorolégicamente hablando,
sobre sus cabezas, la meteorologia de redes de observatorios pretende dar cuenta de
una extension areal mucho mayor. En cierta manera, la telegrafia “extendia simbdli-
camente las sensibilidades de la oficina central, inaugurando de ese modo una forma
en la que el investigador cientifico moderno pudiera competir con la experiencia de
los expertos locales™ (Anderson, 2005: 188).

Una condicion importante para la posibilidad de prondstico tal como la considera
la historiografia de la disciplina'? es el paso de observaciones descriptivas locales a
observaciones descriptivas de sintesis (es decir, sinopticas). Ello implica una reformu-
lacién conceptual asociada al desplazamiento de un modo de observacién que hasta
ese entonces se habia concentrado en lo que sucede en las capas de la atmodsfera en
distintos lugares considerados de manera absoluta- hacia la captura de datos en simul-

10 Al comparar la rcd telegrafica a un sistema ncrvioso, Fitzroy dice del telégrafo que ofrecc a means
of feeling - indeed one may say mentally sceing — successive simultancous states of the atmosphere”
{ANDERSON. 2005: 188)

11 Por su paric cl cambio de scde a Buenos Airces, tfuera de la drbita universitaria o dc la Academia Na-
cional de Cicncias (cn Cérdoba) a la orbita gubernamental, da cuenta de un cambio cn la orientacién
de los fines de la oficina vy de las obscrvaciones, tal vez mas dirigidas a la practica que a la teoria, a
la utilidad que a la investigacion. Mientras que las investigaciones magnéticas y astronomicas de la
Oficina Mctcoroldgica permanccieron en su sede de Cérdoba, la funcién de centralizar la compilacion
de datos sc traslada a Bucnos Aires ““con el objeto principal de empezar la publicacién diaria de la Carta
del Tiempo™ (DAVIS. 1914). Hay quc considcrar que la comunicacion de las obscrvacioncs para fines
de investigacion requicre de sistematicidad cn la toma y comunicacion de datos pero no de premura,
como la que cs necesaria para rccopilar observaciones de lugares remotos que puedan scr necesarios
para predecir tormentas que golpeen los puertos de la provincia de Buenos Aires por ejemplo. Las redes
telcgraficas, tan necesarias para la rapida comunicacion de {as observacionces metcoroldgicas siguieron
en Argentina la red de ferrocarriles, con centro de irradiacion en Bucnos Aires. De alli que la sede de la
oficina debia nccesariamente cstar cn el centro de la red telegrafica donde recopilar y procesar obser-
vaciones mas rapidamentc. (Fucrzas Armadas Argentinas).

12 Ya sc vio quc la meteorologia popular de ANDERSON (2003, 2005) también pronosticaba y con bas-
tante éxito.
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taneo en un conjunto de lugares.’ Si bien hay una modelizacion de los fenémenos que
posibilita verlos (Crosby, 1988)", el acto de modelizar fendmenos — esquematizarlos
y reducirlos a sus dimensiones medibles— implica en cierta manera desprenderse del
objeto que originé tal modelizacién. En cierto sentido, la distribucién espacial de la
capa meteorologica que se representa en el mapa no se articula con las formas del
territorio de manera causal, es independiente de ellas. La meteorologia moderna se
aparta de las concepciones naturalistas del clima en la conformacion de su objeto, mas
ancladas en la conexién causal entre la atmdsfera y la distribucion de los continentes
y los océanos o las diferencias de altura del terreno (Castillo, 1991). La capa tematica
de los mapas meteorologicos se construye a partir de la relacion de los datos de la
atmésfera de manera abstracta, independiente del territorio. Este desprenderse del
objeto, trasladado a la historia disciplinar de la meteorologia, marca el paso de una
meteorologia descriptiva local basada en la experiencia sensible de la observacién del
cielo a una etapa descriptiva-sinoptica en la que se procesan datos estadisticos captu-
rados sisteméticamente y de pronosticos. Una de las formas en que la meteorologia
modeliza es a través del andlisis sindptico de un mapa del territorio de interés en el
que se vuelcan los valores simultdneos de una seleccién de variables (temperatura,
humedad, vientos). El mapa sindptico organiza la percepcion del meteordlogo y le
permite poner en relacidn valores espacialmente puntuales que en la visién conjunta
permite recoastruir el fendmeno meteorologico en toda su extensién. El mapa sinép-
tico es “la expresién culminante de la superacion de los planteamientos locales en la
concepcion del tiempo” (Castillo, 1991: 85).

Las escalas de los fendmenos y la escala de los mapas

El paso hacia las observaciones descriptivas de sintesis no fue sélo una reformulacién
tedrico-conceptual del objeto de estudio'® sino que también implicé el cambio de las
circunstancias materiales de observacién y ello, a su vez, modificaba la extension
territorial de las practicas de observacidn y registro.'® Las nuevas circunstancias ma-
teriales de observacion y registro consistieron, basicamente, en el despliegue de una
red de estaciones que transmitian sus datos a un centro, donde esos datos eran inter-

13 MONMONIER citando a BRANDES: “In order 1o initiate a representation according to this idea, one
must have the observations of 40 to 50 places scattered from the Pyrennes to the Urals” (MONMO-
NIER, 2001: 19).

14 Para CROSBY (1988) esa modelizacidn es un componcnte esencial de las pricticas cientificas y es lo
que, en ultima instancia, permitio el avance de la cicncia occidental en el siglo XV1.

IS CASTILLO (1991) seiala la introduccidn de la ciencia positiva experimental en las pricticas meteoro-
l6gicas y el inicio de una nueva aproximacion a la atmosfera desde {a concepcion fisica de la atmdsfcra
mediantc instrumentos que permitian la medicion dc las propiedades fisicas del aire. El contenido de
las observaciones pasan a girar en torno a la composicion del ambito aéreo y sus fendmenos internos.

16 MONMONIER (2001) sefiala a Heinrich Wilhelm Brandes (1777-1834) como uno de los primeros
en volcar datos de observaciones en un mapa en 1816 para demostrar la concepcion — novedosa — del
ticmpo meteorolégico como un problema espacial.
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pretados. Esto no significa que las estaciones no existieran previamente sino que hasta
ese momento no habian sido concebidas como parte de una red. La resignificacion de
las estaciones en estos términos'’ posibilito el aprovechamiento de observaciones y
registros puntuales para sintesis y andlisis zonales. Se podria pensar que el conjunto
de estaciones antes de la recuperacion centralizada de datos era apenas un conjunto
de puntos, inconexos entre ellos. El procesamiento de caracter areal de los datos pun-
tuales mediante la asignacion de un dato a una localizacién absoluta pero sobre todo
la localizacion de ese dato en relacion con datos de otra(s) estacion(es) convierte a
€s0s puntos en sucesiones de puntos, es decir en lineas, que permiten otorgar unidad
espacial-temporal al fendmeno meteoroldgico del que se trate. En el cruce del trabajo
colectivo de meteordlogos y de la ampliacién del “campo de vision™ del meteorélogo
en redes de observatorios se elabora el mapa sindptico.'®

La posibilidad de ver la extension del fenémeno permitiria decir algo sobre la
naturaleza misma del fendmeno. En las practicas cartograficas en general esta posibi-
lidad implica el paso de una mirada horizontal a una mirada cenital (Torricelli, 2000).
Esta ultima permitiria “at a glance” (Anderson) la sintesis de lo que vemos (o mejor
dicho de lo que no podemos ver) en una “mirada horizontal” desde el suelo. Pero los
mapas meteorologicos introducen una particularidad en este sentido. Se podria pensar
que el momento de la toma de datos o de la percepcion en el suelo corresponde no
tanto a la mirada horizontal del topdgrafo sino a una mirada vertical desde el suelo
hacia el cielo, mientras que el momento de inscripcion corresponde, al igual que en la
cartografia en general, a esta vision cenital, que permite la escala sinéptica. Una doble
mirada vertical, una desde abajo, la otra desde arriba. Ademds en los mapas meteoro-
16gicos, estas dos miradas corresponden a escalas distintas, la primera corresponde a
la toma puntual del dato, la segunda a la vision de conjunto que opera en la elabora-
cién de los mapas sinopticos trazados.'

17 Asociado a procesos historicos dc territorializacion y a procesos histéricos de institucionalizacion de
précticas cicntificas. En el caso de Argentina, sc da cn coincidencia con el traslado de la Oficina Me-
teoroldgica Argentina en 1901 desde su sede en Cordoba a Buenos Aires. (DAVIS, 1914)

18 Citando a H. Wild, uno dc los participantes de la Conferencia Meteoroldgica de Leipzig de 1872, CAS-
TILLO (1991) scfiala al mapa sinéptico como dispositivo escncial que permite visualizar fendmenos a
esta escala sinéptica y por tanto dar forma a las dindmicas atmosféricas concretas: ™... la nccesidad de
elaborar como minimo un mapa sinéptico diario sobre la basc de la informacién metcoroldgica recibida
por tclégrafo con el fin de dar avisos dc temporaics [...] Solamentc por este camino lograremos cons-
truir gradualmente una idea corrccta de la dindmica atmosférica v ello conducird a una comprensién de
las leyes correctas del tiempo...” (CASTILLO, 1991: 85)

[9 Se podria pensar que la claboracién de mapas sinépticos debe mucho a la muitiplicacién espacial de
puntos de observacion y al esfuerzo imaginativo /creador de los meteoréiogos que centralizan esos da-
tos y poncn cn relacién unos con otros. “La imaginacion sirve para traer cosas Icjanas en el espacio y el
tiempo™ (PIMENTEL, 2010: 298). Y también, se podria agregar, para completar informacién faltante
{por el paso de una escala a otra). En términos dc ausencia dcl objcto (que ¢s en realidad ausencia del
sujeto, (LOIS , 2009) los meteordlogos al elaborar los mapas sindpticos dc isobaras no estdn frente al
fenémeno natural, por la sencilla razén de la escala (extension/dimension) de los fendmenos, de alli
quc las précticas de la metcorologia moderna scan tareas colectivas y espacialmente distribuidas.
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A su vez, el hecho de poder asociar los cambios de temperatura o de presion en
diversos lugares con dinamicas atmosféricas mas amplias marca también el inicio de
la etapa de prondsticos: la escala de conjunto es la que permite el estudio de campos
de fuerza generados entre centros de alta y baja presion. Por eso, tanto Anderson
(2003, 2005) como Castillo (1991) coinciden en calificar a los mapas meteorolégicos
como dispositivos visuales y no como meras ilustraciones.

Ciertos mapas sinopticos comunican una interpretacién de los datos de presion
fundamentalmente en la forma de isobaras. Frente a la aproximacion espacialmente
puntual de la etapa anterior, la construccién de un campo de lineas de igual valor de
cualquier variable (especialmente, temperatura y presién) restituye la totalidad espa-
cial del o de los estados atmosféricos. Esta restitucion en realidad consiste en darle
una interpretacion areal a los datos puntuales, poniendo en relacion un dato puntual
con los datos proximos. Esa relacion de contigiiidad organiza la “experiencia visual”
del meteordlogo que tiene la necesidad de “ver” la distribucion de datos, fundamental-
mente en términos de densidad de altas y bajas presiones.?® La forma espacial con la
que organizan esa variabilidad de datos es la de lineas que unen datos de igual valor.
La unién de puntos expresa una interpretacion del espacio.’’ La potencia del mapa
sindptico de isobaras radica en que pone en relacion datos espacialmente contiguos y
en que desplaza la mirada de la meteorologia desde lo que sucede localmente a lo que
sucede en extensas zonas de territorio.

20 Sobre el mapa como dispositivo visual, Anderson cita a Francis Galton, autor de una serie de mapas
meteoroldgicos para Europa en el transcurso de varios mescs en el afio 1863 “When observarions are
printed in line and column, they are in too crude a state for employment in weather investigations; after
their contents have been sorted into Charts, it becomes possible to comprehend them; but it requires
meteorographic Maps to make their meanings apparent at a glance” (ANDERSON, 2003: 9)

21 “Las observaciones de la presién atmosférica, por completas que sean, de una sola localidad, tienen
poco o ningin valor practico [...] pero reuniendo las presiones registradas sobre una region de suficien-
te extension, para sedalar la direccidn que toman las lineas de igual presion, la coordinacion de esos
datos, dibujados en el mapa de esa regién, nos dara el indicio de los principios fundamecntales de que
depende la distribucién de la temperatura, vientos, lluvia y tormentas. Con la determinacion geogréfica
del drea de presiones extremas, las isobaras que las rodean y el preconocimiento de la ley enunciada
por Buy Ballot, de que ¢l movimiento general del aire es, desde la regién de presion alta al de la baja,
tenemos no solamente los medios para predecir los cambios atmosféricos, sino también la solucién de
la mayor parte de los problemas presentados en los estudios meteorologicos™ (DAVIS, 1900: 45)
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Las practicas meteorologicas contemporaneas destinadas al pronostico tienen al me-
nos dos momentos: por un lado el de la percepcion, la observacion y el registro (toma
efectiva de datos); y, por otro lado, el de interpretacion de esos datos. Desde que
existen los mapas sinopticos, estos dos momentos corresponden en rigor a dos escalas
diferentes: la escala de toma del dato — escala local —, y la escala de visién de conjunto
que subsume a la anterior — escala mayor a la local. En el paso de una ¢scala a otra se
juega la interpretacion del meteorélogo.” Cuando Fitz Roy sostiene enfaticamente la
necesidad de instalar una red de estaciones en mar y tierra (para el caso de Inglaterra),
esta preocupado por demostrar que la prediccién de los principales cambios atmosfé-
ricos s6lo es posible gracias a la vision de conjunto, simultanea, que ofrecen los mapas
meteorologicos compilados — ya publicados en los “weather reports” — porque de ese
modo se puede superar la vision o percepcién parcial de un unico observador. (An-
derson, 2005: 188). El mapa sindptico da forma a un objeto que hasta ese momento
no tiene entidad (Besse, 2008: 29), a esa escala al menos. Le da forma como “campo
de fuerzas” a lo que hasta ese momento eran datos espacialmente inconexos: el hecho
cientifico no preexiste a la operacion de inscripcién. Por medio del acto cartografico,
se da a entidad al referente, el mapa atribuye visualmente una forma al fenémeno y le
confiere existencia cognitiva, entidad especifica: “el mapa es la expresion de un acto
de sintesis intelectual que se encarna en la composicién grafica de una imagen” (Bes-
se, 2008: 29). Entre los dos momentos antes sefialados, es decir entre el momento de
percepcion (los sentidos, en términos de Besse) y el momento de imaginacion®, me-
dia el intelecto (la interpretacién). Incluso puede decirse que el mapa como diagrama
restituye los dos momentos en uno: el de escritura y el de articulacion légica.

De manera similar, los mapas de niveles troposféricos altos que aparecen con
el estudio de la estructura tridimensional de la atmdsfera a través de radiosondas y
globos pilotos, el descubrimiento de la tropopausa y el marco tedrico que proporcio-
nan las ecuaciones de la termofisica y la fisica mecanica (Castillo, 1991) constituyen
otros dispositivos visuales que permiten estudiar masas de aire en todo su desarrollo
horizontal y vertical. Asi como el mapa sinéptico de superficie permite visualizar la
distribucién de centros de altas y bajas, el mapa sinoptico de niveles troposféricos al-
tos permite visualizar las corrientes de chorro, un elemento que aparentemente podria
ser mas importante en la determinacién de los estados atmosféricos que la distribucion
de centros de altas y bajas (aunque por lo general no aparecen mapas de niveles altos
en periodicos, si se publicaron mapas sindpticos de isobaras a nivel de superficie en
periédicos de circulacién nacional). Como ya se menciono, los mapas sinopticos no

22 Interpretacion que actualmente estd en gran parte mediada por modelos autométicos de pronéstico
numéricos (Corunicacion personal del Servicio Meteoroldgico Nacional)

23 Aca se entiende “imaginacion” como el acto de creacién de la imagen, el acto de inscripcién, pero
también describe un proceso creativo en este caso del meteordlogo que a través de técnicas de extra-
polacién va a completar la informacion faitante en el salto de la escala local de observacion y la escala
sinoptica de inscripcion.
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son los unicos mapas meteorologicos que aparecen publicados en periddicos. En efec-
to, los periddicos también publican mapas meteoroldgicos que no pretenden ser una
fotografia de una situacion atmosférica simultdnea para todo un territorio ni mostrar
los fenémenos meteorclogicos en toda su extension sino que pretenden reflejar la
situacion atmosférica para determinados momentos del dia tales como los momentos
de maximas y minimas, o posibles momentos en los que ocurra algiin fendmeno me-
teoroldgico significativo. A pesar de esas variaciones, se inscriben dentro de lo que
podemos llamar una cultura visual meteorolégica.

Una cultura visual meteorolégica: los signos y su potencia lidica

Los mapas meteoroldgicos que se publican en periddicos forman parte también de
otra historia relativa a imdgenes cientificas destinadas a un publico no especializado.
Se observa que a la hora de representar el informe de cielo en los mapas meteoro-
logicos de los periddicos se eligen signos que se alejan del lenguaje iconografico
especifico de los meteorologos tales como los que proponen las tablas de pictogramas
de informe de cielo que los servicios meteoroldgicos utilizan para la confeccion de
sus mapas (Monmonier, 1999: 222). En rigor, parte del trabajo de registro de los me-
teordlogos (los pictogramas) no se vuelca tal cual en los mapas meteorologicos que
aparecen en los periddicos. El propésito de los pictogramas de estas tablas es el de
codificar las observaciones para su rapida transmision a los centros donde se procesa
esa informacién. Esta compleja codificacion se basa en consensos establecidos de
antemano y apela a un conjunto de signos que describen no sélo los diversos tipos de
fenémenos observados (basicamente nubosidad y las diferentes formas de precipita-
c1dn, incluidos los estados intermedios tales como neblinas) sino también el grado o
la intensidad con que se presentan esos fendmenos. Habria una traduccién que media
entre el lenguaje grafico de los meteordlogos y el que aparece en los mapas meteoro-
logicos de los periddicos, a un lenguaje mas coloquial.

Los primeros registros de mapas meteoroldgicos en diarios que se pudieron ras-
trear datan de la década de 1970, es decir, setenta afios después de la publicacion por
parte de la institucion oficial encargada de estudios meteoroldgicos, la Oficina Me-
teorologica Nacional, de la primera Carta del Tiempo para todo el territorio nacional
(1902). Tres importantes diarios en Argentina — dos de circulacién nacional y uno
provincial — cuentan con una seccion meteoroldgica al menos desde la década de 1930
pero es recién en 1969 cuando uno de ellos — Clarin — comienza a publicar, aunque
con interrupciones, un mapa meteorologico en esa seccion.** Los mapas meteorolo-
gicos que publicaron desde 1970 hasta hoy los periddicos, en especial los de circula-
¢ién nacional, experimentaron transformaciones que incluyen variaciones asociadas
al disefio y también al contenido: entre las primeras se encuentra la incorporacién de
color, y el paso de simbolos abstractos a pictéricos (estos ultimos hoy predominantes);

24 La Nacién comienza a publicar mapa metcorologico en 1992,
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entre los segundos se cuenta la presencia (o la ausencia) de variables atmosféricas,
por ejemplo, la presion (en forma de isobaras), los vientos en mar y/o tierra. Desde la
perspectiva comunicacional, el estilo que se utiliza para representar la capa tematica
meteoroldgica manifiesta una clara tendencia a asemejar la iconografia cartografica a
la utilizada en otros productos de la cultura visual que le son contemporaneas.

Se pueden tomar los signos del informe del cielo para ejemplificar lo anterior:
mientras que en el mapa meteoroldgico que publicod Clarin el 4 de enero de 1970 se
apelaba a codigos y convenciones cartograficas de figuras geométricas de significado
no evidente para dar cuenta de la distribucién espacial de estados atmosféricos, el
mapa que el mismo diario publicé el 14 de marzo de 2009 utiliza signos de naturaleza
pictrica-descriptiva: en lugar de un circulo totalmente relleno para dar cuenta de un
dia nublado, la cobertura del cielo pasa a estar representada por la presencia en el
mapa de nubes dibujadas sobre la localidad de que se trate, que sugiere una experien-
cia visual “transparente” de esta parte del prondstico a una escala humana (Imagen
XI-2). Si un signo cartografico es evidente (o no) en su significado depende en gran
medida de la capacidad que la audiencia a la que esta destinado el mapa tenga para de-
codificar el andamiaje iconogréfico. Las figuras geométricas del mapa de 1970 serfan
evidentes posiblemente para un lector especializado, en cambio las figuras pictoricas
del mapa del 2009 serian evidentes en su significado para un publico mds amplio.
El mapa meteorolégico que publica el diario La Voz del Interior el 5 de febrero de
2009 establece una relacion entre el signo meteorologico y su significado mucho mas
coloquial, como puede ser el “muileco de nieve” para dar cuenta de fendmenos de
precipitacién en forma de nieve, o el “cubito de hielo”, para expresar la probabilidad
de heladas. En cierto sentido, estos mapas proponen una lectura mas ludica de la in-
formacion meteorologica. Esta clave de interpretacion se ve reforzada si se considera
la ubicacién de la seccion meteoroldgica dentro del diario: aunque a lo largo del tiem-
po ha variado, sigue apareciendo junto a servicios informativos (tales como agenda,
avisos finebres horarios de transporte maritimo, aéreo, informacion de urgencia) pero
también junto a juegos de palabras, hordscopo e historietas puede dar alguna clave
para entender las transformaciones iconograficas de los mapas meteoroléogicos.

Pasado y futuro
Desde el punto de vista de la funcién de los mapas meteoroldgicos publicados en
diarios, el material recopilado para este trabajo se puede dividir en dos grupos: mapas
meteoroldgicos que muestran el estado de la atmosfera en un territorio en un momento
anterior al mapa; y mapas meteorologicos que muestran el estado de la atmésfera en
todo un territorio en un momento posterior a la produccion del mapa. Los primeros
pretenden ilustrar las condiciones del dia anterior; los segundos, predecir las posibles
condiciones de ese dia o el dia siguiente.

Se puede marcar un puato de inflexion alrededor de la década de 1970: hasta ese
momento los diarios publicaban mapas generados por el Servicio Meteorolégico que,
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en general, ilustran las condiciones del dia anterior; a partir de ese momento (més
exactamente luego de 1980 porque el mapa desaparece de la seccion de meteorols-
gicas durante algunos afios en los principales diarios) predominan los mapas meteo-
rologicos que se refieren a las condiciones pronosticadas de la atmésfera y parecen
estar elaborados por los propios departamentos de disefio de los periddicos de manera
independiente con datos provistos por el servicio meteorolégico. En ambos casos, los
mapas meteoroldgicos comunican valores de temperatura, presion, vientos, visibili-
dad, estado o informe del cielo y precipitacion pero se diferencian en varios aspectos.
Es curiosa la diferencia en el tratamiento grafico del espacio cartogréfico. El
entorno grafico que el SMN utilizaba en el mapa de las condiciones meteoroldgicas
del dia anterior para toda la Republica a finales de la década de 1960 y principios de la
siguiente era de dos tipos: en primer lugar, el mapa aparecia atravesado por la grilla de
meridianos y paralelos; en segundo lugar, el mapa abarcaba un territorio amplio que
incluia la peninsula antértica y el Pasaje de Drake. En el segundo momento menciona-
do, la grilla de meridianos y paralelos desaparece. En los casos en que aparece la pe-
ninsula antartica (en un recorte del mapa del territorio) no tiene datos. (Imagen X - 2)
Difiere también en que el mapa del dia anterior constaba de isobaras. La com-
binacidn gréafica de isobaras y un cuadro ampliado del territorio —que incluia hasta la
peninsula antdrtica— permitia la conexién visual entre las porciones de mar y tierra
y, a su vez, entre la peninsula antartica y el cono sur del continente americano. Los
ejemplares correspondientes a los afios 1969y 1970 (como el que publica Clarinel 12
de enero de 1969 o el 4 de enero de 1970) comunican el campo de fuerzas que actu6
durante el dia anterior sobre la totalidad del territorio. Se trata de un mapa sindptico
que para una misma hora del dia recoge las observaciones puntuales y las une en iso-
lineas. El pardmetro fundamental en estos ejemplares es la presion, sus gradientes y la
distribucién de altas y bajas. Hay que considerar que la elaboracion de mapas sindpti-
cos no solo tiene el proposito de poner en relacion datos puntuales relativos a un terri-
torio (es decir, reconstruir un fenémeno meteorologico) sino también el de conformar
series de mapas comparables. Este mapa sinoptico que publican los diarios en 1969
y 1970 (en principio, solo en esos afios) se puede pensar que no sélo sirve como base
de un analisis y un prondstico sino también de una tarea menos inmediata de registro
y compilacion de observaciones meteorologicas comparables a lo largo de los afios,
que se supone capaz de dar forma a posibles patrones de presién para el territorio.

25 Lapreocupacion por obtener promedios o valores normales de elementos meteorolégicos define una de
las funcioncs dc la climatologia cstadistica cuya mision es doblc: por un lado caracterizar un territorio
en sus aspectos climaticos pero tambicn hacer prediccioncs a largo plazo de las caracteristicas de los
fenoémenos atmosféricos en su incidencia en ¢l territorio. (CASTILLO, 1991: 149-150)
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Mapa meteorolégico que publicé Clarin en su edicién del 11 de enero de 1985. A diferencia de
los signos geométricos no descriptivos de la Imagen X-1, algunos signos de este mapa preten-
den ser descriptivos de la apariencia con que se manifiesta el fenémeno en el cielo.
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En cambio, el mapa de prondstico en general no presenta tal asociacion visual, con la
excepcion tal vez de los frentes de masas de aire, y tiende a centralizar la imagen en e]
mismo territorio, sin conservar las relaciones espaciales entre el continente americano
y la Antartida, o entre territorio nacional y otras regiones donde puedan originarse las
condiciones meteoroldgicas que influyan en el estado de 1a atmésfera en ese territorio.
Se podria pensar que en el caso de ciertos fendmenos atmosféricos la experiencia
cognitiva difiere en base a las diferencias entre la Imagen X - 1 y la Imagen X- 2 por
cuanto €] mapa de isobaras (el mapa del dia anterior) permitiria restituir la totalidad
del fendmeno meteoroldgico al hacer visible la distribucion de mar y tierra, asi como
el intercambio de presiones entre distintas masas de continente, mientras que €l mapa
de prondstico visibiliza la manifestacion localizada de ese fendmeno a partir de una
mirada sin contexto geografico, no hay isolineas que pongan en relacién una porcién
del territorio con otra, los centros de presion, cuando aparecen, son de implantacién
puntual y los frentes de masas de aire, si los hay, se cortan al alcanzar las fronteras
del continente.

Los mapas meteorolégicos también varian en su dimensién temporal: mientras
que algunos presentan informacién que corresponde a un Unico momento (el de la
toma simultdnea del dato), otros combinan datos correspondientes a distintos mo-
mentos del dia. Monmonier (1999) comenta diversos mapas aparecidos en publica-
ciones cientificas durante el siglo XVIII que comunicaban promedios de variables
meteorolégicas (es decir, regularidades) y mapas publicados en diarios de Estados
Unidos durante el siglo XIX que comunicaban trayectorias de tormentas (es decir
datos correspondientes a distintas horas del dia o a distintos dfas). En el matenal
cartografico meteorologico publicado en los diarios argentinos, los mapas del dia an-
terior son sincrénicos (como el que publicé Clarin el 4 de enero de 1970), es decir
contienen informacion correspondiente a un inico momento, como si fuera la “ins-
tantanea” del estado de la atmosfera para todo el territorio. En cambio, los mapas
de prondstico en lugar de tomar una “instantdnea” parecen narrar: si bien integran
también informacién correspondiente a presion, temperatura, viento, condiciones del
cielo y precipitaciones, no presentan estas variables basadas en datos capturados en
una misma hora sindptica. A partir de la década de 1980 los mapas de prondstico — que
son los que predominan en los principales periddicos de circulacion nacional- no son
mapas totalmente sindpticos porque integran indicadores de variables tomados segin
distintas escalas temporales: el signo numérico de temperatura, por ejemplo, refiere a
dos momentos del dia en que se alcanzarian los valores méximos y minimos pronosti-
cados, como en el mapa que publica La Nacion el 11 de enero de 1995. Alli aparecen
dos datos de temperatura para cada localidad representada. En algunos casos (como €l
que publica El Tribuno de Salta el 20 de septiembre de 2008) la lectura de estos datos
es, primero, la temperatura maxima que se alcanzaria después del mediodia y luego la
minima, que se alcanzaria en las horas de la noche. En otros casos (como el del mapa
que publicéd El Diario de La Pampa el 30 de marzo de 2009), la lectura es inversa,
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]a minima aparece primero, correspondiente a las primeras horas de la mafana, y la
maxima aparece luego. Este dato de la temperatura no se corresponde con una ins-
tantanea sino mas bien con un recorrido del dia. Por otra parte, el signo de color que
representa de manera zonal las variaciones espaciales de la temperatura en el territorio
y que se corresponde con una escala de rangos térmicos divide al territorio en zonas
térmicas correspondientes al momento de maxima temperatura (como el que aparece
en el mapa publicado por La Nacién el 14 de junio de 2009) aunque ese momento de
mdxima no se alcance necesariamente al mismo tiempo a lo largo y a lo ancho del
territorio: en el caso del ejemplo, no necesariamente se alcancen los 18°C de maxima
pronosticada para la ciudad de Buenos Aires a la misma hora de observacién que los
18°C pronosticados para la ciudad de La Rioja, y sin embargo ambos datos coexisten
en el mapa. De modo similar, ninguno de los signos correspondientes al informe del
cielo (precipitaciones, frentes, presiones, vientos, en ninguno de sus dos aspectos —in-
tensidad y direccidn-) parece corresponderse con un unico momento del dia, con una
hora sinoptica determinada. No parece que sea el propdsito de estos mapas conformar
series de mapas con capas temadticas comparables a lo largo del tiempo, como podrian
ser los mapas del dia anterior que publicaron algunos diarios hasta 1970.

En efecto, los servicios meteoroldgicos generan mapas en las distintas horas si-
ndpticas a través de modelos numéricos que funcionan con diferentes grados de re-
solucion espacial.? Es decir, los modelos numéricos procesan informacion capturada
en las diferentes estaciones de tierra y aéreas segun una grilla territorial de reducida o
de gran extension para dar cuenta de dindmicas atmosféricas locales o regionales. Asi
como estos modelos procesan observaciones procedentes de diversos lugares, tam-
bién procesan datos capturados en intervalos de tiempo mayores 0 menores depen-
diendo del tipo de dindmica atmosférica de la que se precisa dar cuenta. Los modelos
de alcance corto y mediano que se utilizan para proyectar las condiciones actuales del
tiempo hacia delante permiten predicciones a intervalos de entre una y tres horas y el
meteordlogo puede conocer los cambios atmosféricos de hora en hora “al visualizar
una secuencia animada de mapas horarios” (Monmonier, 1999: 98).

A diferencia del mapa del dia anterior, que se corresponde con mapas sindpticos,
para el cual la dimension temporal es Unica, los mapas de prondstico darian cuenta de
una dimension temporal mucho mas compleja, resultado del procesamiento de capas
horarias de informacién distinta pero yuxtapuesta. Esto da a los mapas meteorologi-
cos de prondstico que la prensa publica una vez al dia una temporalidad basada en

26 Sucintamente, los modelos numéricos funcionan sobre la base de una grilla que divide al territorio en
celdas de diverso tamario. El tamario de las celdas es lo que determina el grado de resolucién espacial
del modelo. Siguicndo a MONMONIER (1999) existen dos grandes grupos de modelos, los que proce-
san a una escala hemisférica (resolucion gruesa) y los que procesan a escala regional (resolucion fina).
Este ltimo consta de celdas con una distancia entre los centros de celdas de 50 km. (MONMONIER,
1999: 97). Para ¢l caso argentino, el Servicio Metcorologico Nacional utiliza distancias entre nodos de
150 km (el Modelo Regional Arpe) en una reticula horizontal equiespaciada en un mapa de proyeccién
estereografica polar tangente en 60° sur. (Servicio Meteoroldgico Nacional).
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promedios: el promedio de temperatura para todo el dia, una cobertura promedio de]
cielo para todo el dia, condiciones de navegabilidad promedio, velocidad y direccion
del viento promedio y probabilidad promedio de precipitacion a lo largo del dia. E]
prondstico que Clarin entregaba el 6 de enero de 1998 en forma de mapa remitia a
probabilidades de chaparrones para la ciudad de Buenos Aires y el Rio de la Plata,
aunque del mapa no surge en qué momento del dia se esperaban esas precipitaciones,

La experiencia visual de la meteorologia en las imagenes meteorolégicas

La eficacia comunicacional del mapa meteoroldgico parece que se acerca cada vez
mas a crear una experiencia visual de lo meteorolégico reconocible por el lector no
especializado, a lograr la instantaneidad del conocimiento (“at a glance”) que Francis
Galton cuestion6 cuando publicé la primera serie de mapas sinopticos de Europa en
1863 al serialar “la ausencia de un significado definitivo y transparente” de los mapas
meteoroldgicos (Anderson, 2005: 201). El mapa meteoroldgico visibiliza pardmetros
invisibles (temperatura, presion) y fendmenos territorialmente extensos (masas de
aire, frentes).

Fundamentalmente variables “invisibles” y escalas no humanas son las que con-
forman el objeto de estudio de la meteorologia modemna, es decir, la preeminencia
de las observaciones instrumentales y la utilizacién de mapas a escala de territorios
extensos que en su inscripcion conforman el hecho cientifico y echan luz sobre com-
ponentes de otro modo opacas.

La introduccién de técnicas de registro visual en altura (tales como los satélites y
la fotografia en radio sondas y globo pilotos) en las practicas meteorologicas habilita
una mirada “desde arriba” en el momento mismo del registro. En esos términos, los
satélites de observacion terrestre y la consecuente visibilidad de los fenémenos natu-
rales a escalas no humanas reemplazan los esfuerzos de imaginacioén que caracterizan
a los mapas meteoroldgicos.

Las imdgenes satelitales o las de radar (también sinopticas) no comunican las
variaciones de los parametros fisicos de la atmédsfera sino el fenomeno meteoroldgico
propiamente dicho, en particular la nubosidad a una escala que de otro modo seria im-
posible de ver. La cobertura nubosa seria mds eficaz para comunicar la probabilidad de
lluvias que lo que puede ser la representacion de un centro de baja presion debido a la
correspondencia visual entre lo que muestra la imagen satelital y lo que se puede ob-
servar desde el suelo. En este sentido, los mapas meteoroldgicos satelitales asemejan
la experiencia visual desde el suelo y desde arriba: la vision sustituye la imaginacién.
El momento de captura de datos en las imagenes satelitales tienen la particularidad
de constituir, en ciertos aspectos, una toma visual de los datos. Si bien los sensores
(activos o pasivos) de los satélites miden variables (tales como humedad, pérdida de
calor, altura de nubes o diéxido de carbono), también capturan en el espectro visible,
tales como las nubes y su densidad (Monmonier, 1999: 121). La imagen satelital que
acompaiia el mapa publicado por la Voz del Interior el 5 de febrero de 2009 es un
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ejemplo de este tltimo uso.?” Por otra parte la combinacion de cierto tipo de 6rbita que
recorre el satélite y cierto grado de resolucién brinda una vision cenital que espera ser
lo suficientemente “reveladora” del estado de la atmésfera. (Monmonier, 1999:128).
No hay salto de escala entre la vision desde el suelo y la vision cenital.

Imagen X -3

Mapa satelital publicado en la Voz del Interior el 5 de febrero de 2009. EI mapa satelital acom-
paia al mapa meteoroldgico principal. Este mapa satelital revela la cobertura nubosa “tomada”
desde arriba.

27 También son ejemplos de este uso del espectro visible de las imagenes satelitales algunos mapas que
aparecen en medios de comunicacion fuera de la prensa escrita (fundamentalmente, television).
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La ilusién de ver lo que no se ve

No obstante la primera asimilacion de algunos subgéneros del mapa meteoroldgico a
la experiencia visual de lo meteorolégico que el usuario de los mapas puede obtener
de primera mano, desde el suelo, y las imagenes generadas por sensores remotos traen
a colacidn el debate sobre la mimesis tecnoldgica que caracterizd a otras técnicas vi-
suales de registro (entre ellas, la fotografia). La naturaleza de “huella” de la fotografia,
de “index”, la vuelve evidencia de lo que sucedio en el lugar® en parte debido a esta
nocion de que el componente automatico, libre de elementos de accionar humano, en
el origen de las imagenes que se generan a partir de estas técnicas de registro, hace
a la veracidad de lo que se comunica y a la exactitud de los rasgos que se observan
(1a perfeccion analdgica de la fotografia). Frente a esto, el debate que gira en torno
a la capacidad mimética de la fotografia advierte que incluso cuando media un pro-
ceso fisico de “huella” la fotografia no es capaz de dar cuenta de lo real en todas sus
dimensiones —inclusive las visibles— y a su vez estdn mediadas por decisiones, entre
ellas el angulo de vision elegido o el encuadre, el recorte que organiza el campo de
vision.”® De igual modo, las imdgenes meteorologicas generadas por sensores remo-
tos incluyen similares decisiones: una serie de decisiones (qué bandas del espectro
electromagnético o qué momento del barrido que efectiia el satélite se elige para dar
cuenta de manera significativa del estado de la atmésfera) operan en la construccién
y la visibilizacién del fendmeno meteorologico. Se cuestiona entonces la aparente
automaticidad de las imagenes generadas desde sensores remotos cuando se piensa
que efectivamente hay un proceso de conversién del dato en signo.

La incorporacion de imagenes generadas automaticamente “desde el lugar de
los hechos” convierte al referente (los cambios del estado atmosférico) en un hecho
cada vez mas visual® y el rango de elementos de los fendmenos meteoroldgicos que
pueden reproducirse automaticamente se amplia. Si bien la presencia en los diarios
de este tipo de imagenes meteoroldgicas generadas desde satélites es todavia poco
frecuente’!, esa experiencia revela una cierta preocupacion por incluir imagenes ana-
légicas de lo que se intenta predecir. La imagen muestra un territorio sudamericano
rodeado de océano azul cuyo cielo estd surcado por manchas blancas facilmente asi-

28 Sc reficre a la huclla luminosa regida por las leyes de la fisica y dc la quimica, “cl rastro, fijado sobre
un soporte bidimensional sensibilizado por cristales dc halogenuro dc plata, de una variacién de luz
cmitida o reflcjada por fuentes situadas a distancia cn un espacio de tres dimensiones” (DUBOIS, 2008:
55). La conexion fisica entre la imagen foto y el refercnte es lo que “atestigua la existencia (pero no el
sentido) de una realidad” (DUBOIS, 2008: 50)

29 DUBOIS, 2008.

30 ““Uno dc los rasgos mds chocantes de la nueva cultura visual es ¢l aumento de la tendencia a visualizar
las cosas que no son visuales ¢n si mismas. Este movimicnto intelectual cuenta con la inestimable
avuda del desarrollo de la capacidad tecnoldgica que hace visibles cosas que nuestros ojos no podrian
ver sin su ayuda” (MIRZOEFF, 1999: 22)

31 Dec los materiales con los que se trabajo, unicamente cl diario La Voz del Interior publica este tipo de
imagen.



Verpara prever? 273

milables a nubes. Este facil reconocimiento de las manchas blancas como simbolo de
nubes se puede relacionar con el efecto de semajanza que comparten las iméagenes
satelitales y las imagenes fotograficas.

Es preciso relativizar la supuesta transparencia de la representacion de las formas
visibles de la atmdsfera en los mapas meteordlogicos de dos maneras. Las imagenes
de radar y las satelitarias hacen visible no sélo lo que podriamos llegar a ver con nues-
tros propios 0jos (y que es inaccesible por la escala de observacion) sino también lo
que efectivamente se encuentra fuera del espectro visible (lo invisible al 0jo humano
“a] natural™), lo que el sensor del satélite capta mejor en las regiones de otras bandas
del espectro electromagnético. Las variaciones del estado atmosférico en un territorio
tienen en si manifestacion fenoménica, medible, registrable, cuantificable, pero en su
mayor parte no son fendmenos visibles. Los sensores activos de radares y satélites de
observacion terrestre son capaces de “ver” y desplegar ante nuestros ojos las variacio-
nes de la temperatura del aire y del agua pero no 1o hacen desde el espectro visible del
rango electromagnético. Lo registran desde otras bandas del rango y lo vuelven visi-
ble para nuestros 0jos. La teledeteccion se basa en la observacion de fenémenos desde
una serie de bandas espectrales. Las mas frecuentemente empleadas son el espectro
visible, el infrarrojo proximo, el infrarrojo medio, infrarrojo lejano o térmico y micro-
ondas. La combinacion de bandas depende de! fendmeno que se pretende estudiar. En
el analisis visual de las imagenes adquiridas desde sensores remotos aparecen algunas
pautas visuales (entre ellas, el tono y el color) a partir de las cuales se transforma
datos (de intensidad de energia recibida por el sensor y de reflectividad selectiva de
los objetos a distintas longitudes de onda) en gradientes de tonos y composicién de
colores (Chuvieco, 1996). El estatuto del “verdadero original” flaquea si se asimila
répidamente lo real con lo visible y con lo analdgico. Lo visible no agota lo real, o asi
lo comprueban los esfuerzos de medicion y experimentacion de pardmetros meteoro-
logicos de los que da cuenta Anderson (2003, 2005) para las practicas meteoroldgicas
del siglo XIX.

Por otra parte, esas formas que registra visualmente el satélite en realidad no son
las mismas que experimenta visualmente el observador desde el suelo. Se podria pen-
sar que las imagenes que generan los satélites y los radares en altura muestran alturas
de la atmosfera imposibles de ver (y de medir) desde el suelo. Pero aun asi esas formas
son reconocidas por el lector.’? La visibilidad de estas imégenes automaticas no serja
tan especular en el sentido de reflejar miméticamente (de hecho, la grilla de paralelos
y meridianos o la division politica del territorio (Imagen X - 3) que en general confor-
man las imagenes de sensores remotos rapidamente nos recuerda la artificialidad y las
convenciones que entrafian también este tipo de “fotos de la atmésfera™). Aun asi, sin

32 Debe seflalarse el papel del reconocimiento, de la activacién de una memoria, en la eficacia comunica-
cional de los mapas (LOIS, 2009). Apelar a recuerdos de *algo aprendido y almacenado en la memoria
colectiva”, Porque sc reconoce, se puede ver.
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ser totalmente analogicas, estas imagenes funcionan y son leidas con naturalidad por
los usuarios como mapas.*

A su vez frente a la supuesta transparencia de las formas visibles en imagenes
generadas desde el lugar del hecho, queda aun la ambigiiedad del signo. Anderson
(2003) sefiala esta ambigiiedad en referencia a los métodos de la cultura cientifica
visual que caracterizan los albores de 1a meteorologia moderna y el desafio que plan-
tea por un lado el registro (la percepcion) de los fenémenos y por otro la descripcion
de ellos. No es tarea sencilla armar una nomenclatura o una taxonomia, que permita
clasificar las nubes segiin sus formas ni tampoco lo es el acto de graficar el pronéstico
para el transcurso de todo un dia en una unica imagen, “at a glance”. Es que entre,
por un lado, los datos tomados por los bardmetros o la percepcion directa del cielo y,
por otro, la descripcion de todo eso que se registra media la interpretacion, ya sea del
meteorélogo moderno o del navegante de antafio. Este ultimo desafio descriptivo, el
de la precision visual, es el que se plantea a la cartografia en general y a la cartografia
meteoroldgica en particular. El hecho de percibir la presencia de nubes en el horizonte
no se traduce en lluvia segura (hay diversos tipos de nubes —e intentos por clasificar-
las o0 nombrarlas— y los mas diversos fendmenos atmosféricos asociados a cada uno
de esos tipos). La visibilidad de los indicios atmosféricos no garantiza la prediccidn
de ocurrencia de ciertos fendmenos. Sin duda, la experiencia visual que ofrecen los
mapas meteorologicos satelitales a los lectores de los diarios se acerca a la experiencia
sensible que los lectores tienen del estado meteorologico.” Pero la relacién entre el
signo y su significado parece ser mas compleja. Sirve para esto el principio de ates-
tiguamiento que opera la fotografia. Si bien la fotografia como técnica de registro
visual remite a la existencia del objeto del cual procede, esto no implica que la imagen
“signifique” (Dubois, 1983: 67). Frente al mandato visual de la comunicacién basada
en imagenes satelitales, la aproximacion cuantitativa de la meteorologia moderna nos
recuerda que, en todo caso, son otros los parametros que se ponen en juego de los sen-
sores remotos que permiten a su vez indagar sobre qué tipo de nubes se trata porque
visualiza otros pardmetros no visibles ademas de la forma y del tamafio de la nube.*

Otra dimension de los mapas meteorologicos que publican los diarios apela a
la experiencia visual del observador en la escala local. Es el caso de los simbolos
pictorico-descriptivos utilizados para representar el informe del cielo (es decir, si esta
despejado, parcialmente o totalmente nublado, si llueve, llovizna, graniza, caen hela-

33 Lo que Lois (2009) denomina “memoria cartografica™: “No somos analfabctos cartograficos: vemos,
usamos y decodificamos muchos tipos dc mapas”, referido al mapa como objeto significativo de la
cultura visual de nuestro tiempo (LOIS, 2009).

34 -Esasimagenes son cada vez mas precisas y mas parccidas a lo que podriamos llegar a ver con nuestros
propios ojos™ (LOIS, 2009)

35 La banda dc infrarrojo térmico detecta diferencias de humedad, pérdida de calor, altura dc la nube y
dioxido de carbono (MONMONIER, 1999: 121). Los radiémetros sondcan cntre otras variables la
temperatura en la base y en el techo de las nubes y cl contenido de vapor de agua (MONMONIER,
1999:123).
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das o nieve, o se forman bancos de niebla, tormentas eléctricas). El informe del cielo
es justamente la parte del pronostico que se refiere a lo fenomenolégico del estado
atmosférico. No comunica las variables fisicas de la atmésfera (temperatura, conte-
nidos de gases, presion del aire, direccion y velocidad del viento y heliofania) y, si
bien se basa en parte en observaciones instrumentales (anemdmetros, heliofanografo,
tanque evaporimetro, pluviémetro, higrémetro entre otros), la observacion del cielo es
fundamental para esta parte del prondstico.*

La representacion del informe del cielo vari6 a través del tiempo en los periddi-
cos, pasando de simbolos geométricos referidos a una leyenda a un sistema de sim-
bolos pictdricos: nubes para simbolizar cobertura nubosa; sol para comunicar que se
espera cielo despejado; rayos para comunicar la probabilidad de tormentas eléctricas;
gotas para simbolizar lluvia; el mufieco de nieve si hay probabilidad de precipita-
cion en forma de nieve; cubitos de hielo en caso de heladas. Vemos en estos casos
maés creativos cémo la analogia se extiende hasta apelar convenciones culturales. Es
curioso notar que ciertos elementos del informe del cielo, basicamente, el viento y
la niebla o neblina no cuentan con representaciones pictoricas como los elementos
antes mencionados. Recurren a lineas ondeadas o paralelas para simbolizar niebla y a
flechas para simbolizar el viento.

Una de las caracteristicas que distingue los mapas tematicos de los topograficos
es la de representar fendmenos “abstractos” por oposicidn a fendmenos “concretos y
visibles en la superficie de la tierra”. De esta manera, los meteorologos articularian
una capa de signos graficos que corresponden a “categorias del saber y no a las ca-
tegorias del ver” (Palsky, 2003), de aquello que se sabe porque se lo ha medido y no
porque se lo haya visto. No hay posibilidad de observar en el sentido de ver (como se
puede observar un paisaje) temperaturas, precipitaciones o humedad relativa. Particu-
larizando, las convenciones en el uso de color en el mapa meteoroldgico no parecerian
apelar al registro visual de lo observable/medible: la temperatura en el caso de los
mapas meteoroldgicos con zonas térmicas que publican La Voz del Interior (Imagen
X - 4), Clarin y La Nacién. Por el contrario, apelan a convenciones que exceden la
experiencia visual de lo meteorologico y asocian experiencias sensibles de lo meteo-
rolégico con experiencias de la cultura visual mas amplia en la que esta inmersa. Los
colores de la gama del rojo para las temperaturas més altas y los colores de la gama
del verde, azul y violeta para las temperaturas mas bajas (Imagen X - 4). La eleccion
de estos colores responderia a convenciones culturales que no son necesariamente
cartograficas.”’

36 La pagina web del Servicio Meteorolégico Nacional establece los lineamientos generales que deben
seguir los observadores en las estaciones meteoroldgicas. Debe observar “la continua variacién del
estado nuboso en su proceso de formacidn, transformacién, disipacién, y los diferentes cambios de
altura, asi mismo los diferentes cambios en la visibilidad horizontal y los posibles meteoros que puedan
producirse”.

37 Es habitual encontrar la asociacién del rojo a temperaturas altas y del azul a temperaturas bajas en
elementos de la vida cotidiana, como en la griferia.
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Imagen X - 4

Mapa publicado por la Voz del Interior (Cérdoba) el 5 de febrero de 2009. Zonas térmicas.
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El grado de precision que puede alcanzar la informacion presentada a través de colo-
res estd atado a convenciones de tipo cultural (como la que se acaba de mencionar)
pero esa no es la unica que recurre a colores para connotar significado en mapas. Los
mapas que publica el National Weather Service del National Oceanic and Atmosferic
Administration sobre Alerta de Rayos UV utilizan el rojo para zonas con condicio-
nes de UV por encima de valores normales. Ciertos mapas que publica The Weather
Channel en Internet utiliza el rojo para simbolizar probabilidad de tormentas y para
comunicar alertas que nada tienen que ver con altas temperaturas (por el contrario,
se utilizaba en territorios que experimentan muy bajas temperaturas y, en cambio, se
reserva el rojo para resaltar la peligrosidad asociada a esas condiciones extremas).

En la experiencia visual de los mapas meteorologicos analizados opera el reco-
nocimiento no sélo de categorias culturales generales (como recién vimos para el co-
lor) sino también reconocimientos geograficos. En los mapas de prondstico (Imagen
X- 2, Imagen X- 4, Imagen X- 5), independientemente del recorte espacial que hagan
-nacional, provincial, regional-no varia la escala bajo la cual se esta pronosticando lo
meteorologico: hay un salto de escala cartogréafica (relativa al territorio representado)
pero no geogréfica (relativa a los fenémenos representados).®® Si la visualizacién de
los datos meteoroldgicos a una escala de conjunto se asocia a hipotesis espaciales del
funcionamiento de la dindmica atmosférica® (es decir, ciertos fendmenos atmosféri-
cos se pueden visualizar a una escala determinada y no a otra) cabe preguntarse en qué
medida el mapa meteorologico funciona (es reconocible) a partir de una combinacién
de las escalas que determinan los diversos fendmenos (por ejemplo, un recorte espa-
cial que se corresponda con el desarrollo de un frente de una masa de aire o de una
tormenta de verano) con otras categorias espaciales que atraviesan toda interpretacion
del territorio. Sin dudas la escala forma parte de la memoria cartografica que mencio-
na Lois (2009) y de la experiencia visual del usuario.

38 Mientras la escala cartogréfica da cuenta de la relacidn entre la dimensién (tamafio) de un fenémeno y
Su representacion —una proporcion matematica, una fraccion—, la escala geografica expresa la relacion
entre una escala cartografica dada (un recorte espacial dado) y el modo de existencia del fenémeno.

39 Como sefialan MONMONIER (2001) y CASTILLO (1931)
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Mapa publicado por Ambito Financiero el 5 de febrero de 2009. Mapa y pronéstico por regio-

nes.
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Imagen X - 5
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En algunos casos, el prondstico aparece organizado por regiones. En general estas
son las regiones estadisticas del pais —~Noroeste, Nordeste, Cuyo, Centro y Patagonia—
que parece responder mds a un esquema reconocible de regiones como piezas de un
rompecabezas de una memoria colectiva que tiene una historia propia aparte’ que
a una necesidad de los datos meteorologicos: la divisién territorial por regiones no
organiza la distribucion espacial del prondstico. Se podria considerar este gesto visual
del mapa del pronéstico como un guifio al imaginario territorial argentino que rescata
las diferencias intemas del territorio (aungue en un sentido un tanto distinto al que
los ejercicios de regionalizacién se proponian a finales del siglo XIX y principios del
siglo XX). Es decir, el intento de resolver las disparidades internas en términos socio-
economicos y poblacionales a través de las diferentes aptitudes (climaticas-naturales)
del territorio (Quintero, 2002). En todo caso, junto a la imagen que propone el mapa
meteoroldgico con su paleta de colores, los mapas de las regiones que componen el
territorio, funcionarian reforzando “la visidn sobre el territorio que pondera su di-
versidad en términos de oferta ambiental” (Quintero, 2002). Se podria pensar en qué
medida el mapa meteoroldégico periodistico hace encamar en la variabilidad meteoro-
légica del temtorio nacional aquel imaginario del colectivo nacional que no discute la
riqueza de la oferta ambiental del territorio.

Por otra parte, se observan diferencias que podriamos llamar de regionales cuan-
do se comparan mapas meteoroldgicos publicados por diarios provenientes de loca-
lidades especificas. Es notable la presencia de datos referidos al nivel de los diques
o embalses y caudales de rios y estaciones de aforo en los mapas publicados por
diarios de las provincias de Mendoza, Neuquén, Rio Negro, San Luis y Cérdoba. Por
otra parte, los datos de navegacion deportiva, niveles de contaminacién atmosférica
y visibilidad aparecen en la seccién de meteorolégicas de los diarios publicados en
Buenos Aires.

40 Para un estudio de narrativas regionales como esquema de interpretacion y de lectura de las diferencias
existentes al interior del territorio, ver QUINTERO (2002).
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Imagen X - 6
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Conclusiones: ver y prever

Hoy parece imposible pensar en lo meteoroldgico sin la presencia de un mapa con el
prondstico del dia. Desde hace tiempo, la seccién meteoroldgica del diario incluye
algiin mapa, aunque tanto Nicolau (2005) para el caso rioplatense, como Anderson
(2003) para el caso britdnico, ambos ubicados en el siglo XIX demuestran intentos de
prediccion sin imégenes. El mapa meteorologico participa desde hace algin tiempo
en la cultura visual de un gran publico no especializado. Una de las formas en que
participa de esa cultura es a través de las ediciones diarias impresas de los periddicos —
aunque no es la Unica—. El mapa meteorolégico forma parte fundamental de la seccion
de prondstico de los periddicos impresos, pero también de los periddicos digitales, los
poticieros de television y servicios online especificamente dedicados al pronéstico
meteoroldgico.

Los mapas tuvieron y tienen un papel fundamental en el desarrollo de las practi-
cas meteoroldgicas gracias a su funcidn de dispositivo visual. Asi como el “ojo entre-
nado” de un topdgrafo mira las isolineas de la carta topografica y “ve” una elevacién
o una depresion del relieve, el meteorélogo compila datos puntuales de presién en iso-
baras y “ve” centros de altas (elevaciones) y bajas (depresiones) de presion. Sin em-
bargo, a diferencia del relieve, la atmdsfera y sus variables fisicas no son visibles. La
atmoésfera, como lo demuestra Anderson (2005) sin duda tuvo un componente visual
para los meteordlogos populares pero el objeto de estudio de la meteorologia paso a
ser practicamente invisible para los meteordlogos de los observatorios {a excepcidn
del informe del cielo), tan sélo medible. Esta caracteristica la comparte el mapa me-
teorolégico con otros géneros de mapas temadticos: la de volver visible lo invisible.
El propésito de los mapas de isobaras, uno de los mapas sindpticos que elaboran los
meteordlogos en las instancias de analisis, es el de visibilizar los fenédmenos atmosfé-
ricos en toda su extension.

Se serlal6 en este trabajo una especificidad que distingue a los mapas meteo-
rolégicos de otros mapas tematicos en este sentido. Hay una mirada cenital —desde
amiba— en el mapa pero también hay una mirada desde el suelo que, a diferencia de
otros géneros de mapas, es vertical (y no horizontal o normal al terreno). El meteoro-
logo encargado de elaborar un pronéstico sale de su observatorio no sélo a tomar los
valores de sus instrumentos sino también a mirar al cielo, pero también mira al mapa
de isobaras que se elabora en el proceso y “ve” los fendmenos atmosféricos. Tiene
més de un lugar donde mirar. De modo similar, quien mira un mapa meteoroldgico
publicado en el periddico puede “ver” el cielo y “experimentar” el calor o el frio ex-
tremo, y a su vez mira al cielo desde su ventana o sale de su casa y comprueba (0 no)
la precision del prondstico.

Otra particularidad de los mapas meteoroldgicos seflalada aqui es que con bas-
tante regularidad se los ha utilizado (y se los utiliza) para proyectar situaciones atmos-
féricas a futuro —los mapas de prondstico. Anderson (2005) demuestra la fuerza del
ideal de prediccion en los meteorélogos britanicos del siglo XI1X siendo la prediccién
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la vinica “arena” en la que podian medir fuerzas la meteorologia de observatorios
y la meteorologia popular. En algiin momento confluye la funcién predictiva de [a
actividad cientifica de los meteorélogos— que por cierto no es la unica preocupacién
de estos profesionales y su llegada masiva al pablico. Anderson (2005) establece una
conexién entre el peso que cobra de repente la relevancia de predecir y difundir esa
prediccién con la necesidad de la comunidad cientifica de demostrar su relevancia
para la sociedad. En cierta manera, el gran peso que tuvieron los fines utilitarios en
la definicion del campo de la meteorologia primero relativo al comercio, y més tarde
a las actividades cotidianas mas generales, tal vez esté asociado al destino de estas
imagenes para un publico amplio o al menos no especializado en meteorologia. Se
seiiald en este trabajo que hubo una transformacion grafica de los mapas en la que se
pasé de un lenguaje especializado o al menos codificado a un lenguaje grafico me-
nos especializado y més coloquial, la apelacion a signos (colores, simbolos, incluso
escalas) que conectan con aprendizajes y experiencias que exceden lo meteoroldgico
y que garantizan una transmision de la informacion de manera clara, poco ambigua
e instantanea (“at a glance™). Los mapas meteoroldgicos publicados en periddicos
analizados dan cuenta de un desplazamiento similar que va de la publicacién en los
diarios de mapas de isobaras con un lenguaje de c6digos y convenciones cartografi-
cas a la aparicién de mapas en los que no sélo desparecen muchos de los cddigos y
convernciones esperables en mapas (tales como la grilla de meridianos y paralelos, las
isobaras) sino también que apelan a convenciones y codigos que exceden el dmbito
de los mapas. Acompana esta simplificacién del lenguaje, una reduccion de capas de
informacion dentro del mapa, contrario a la creciente complejizacién del estudio de la
atmosfera, que sugiere la disponibilidad de mas informacion y mas compleja. A lo lar-
go del tiempo, se puede reconocer una tendencia a una mayor densidad y complejidad
de la informacion meteorolégica de que dan cuenta las noticias del tiempo. Ademas
de la descripcion de las condiciones atmosféricas para el dia y el prondstico para el
dia siguiente, las noticias meteoroldgicas fueron progresivamente incorporando pro-
nostico para navegacion, radiacion solar; estado de los rios; niveles de contaminacidn
atmosférica (contenido de CQ.); estado de los embalses cercanos. Esta informacion
no aparece toda ella en todos los diarios.

Es dificil decir si esta transformacion hacia una menor densidad informativa de
los mapas meteorolégicos publicados en diarios tiene que ver con los lectores a los
que se dirige —la utilidad que estos mapas estan llamados a prestar— o si tiene mas
que ver con la dificultad de comunicar con precision en un instante (“at a glance”)
situaciones atmosféricas complejas que contienen diversas temporalidades. Los ma-
pas meteoroldgicos que publican hoy los diarios se reducen a mapas de prondsti-
co, pero esto no resuelve la dificultad antes mencionada. La aparente univocidad del
signo cartografico en los mapas meteoroldgicos que publican hoy los periddicos (en
este lugar hay probabilidad de lluvias, en este otro lugar hay probabilidad de “buen
tiempo™) no deja entrever la ambigiiedad de los “signos” meteorologicos. Entre 1867
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y 1875, la oficina meteorologica briténica dejo de emitir prondsticos y alertas de tor-
mentas —tal como se venia haciendo de la mano de Fitz Roy- en forma de mapas o en
cualquier otra forma. No era que los instrumentos no arrojaran datos suficientemente
precisos que permitieran elaborar predicciones precisas, sino mas bien que el cumulo
de observaciones no era el suficiente para elaborar interpretaciones ttiles sobre esos
datos, segiin lo recomendé la Royal Society en su critica a la labor de Fitz Roy, en el
Meteorological Department. En el nuevo modelo de ciencia estatal que se inauguraba
para Inglaterra en esa época, las interpretaciones “de autor” no tenfan ya cabida, los
prondsticos no podian seguir siendo el resultado de apreciaciones individuales, sea
que se tratara de datos cualitativos o cuantitativos. Cuando en 1875, la oficina meteo-
rolégica britdnica retoma la difusién al piblico de pronésticos, en lugar de pretender
mostrar el tiempo “at a glance™, los mapas hacian hincapié en el “proceso detras de la
produccion de la imagen més que en la prediccidn misma” (Anderson, 2005: 208), la
interpretacion caia por el lado del piblico lector.

Dicho en otras palabras, hemos querido demostrar que los mapas meteoroldgicos
no son sélo ilustraciones que rellenan la padgina de servicios a la comunidad incluida
en los periodicos sino que son dispositivos nos permiten dar una mirada a las practicas
de ver y prever implicadas en el estudio del comportamiento de la atmosfera.






CAPITULO XI

El dultimo maldén
Tensiones y desplazamientos en una pelicula de frontera(s)

A1EJANDRA RODRIGUEZ

arios afios antes de que Robert Flaherty convirtiera el registro antropologico

en éxito de taquilla con su filme Nanook, el esquimal (1922), Alcides Gre-

ca' filmaba, en 1917, una pelicula donde se proponia recrear la sublevacién
indigena ocurrida en 1904 en San Javier (Santa Fe). Lo hacia a través de una historia
donde combinaba el registro documental con una subtrama ficcional, que acompariay
da color al documento histérico. La misma tiene como protagonista a Salvador Jesus,
quien reclama la devolucién de las tierras de sus ancestros. Al no encontrar respuesta
en su hermano, el cacique Bernardo, organiza una rebelion y asalta el pueblo de San
Javier, acompafiado por Rosa, la mujer de Bernardo, de quien Salvador se enamora.

El ultimo malon escenifica tempranamente la frontera indigena/criolla®, e inau-
gura la serie de peliculas que tendrdn como argumento los malones en el territorio
argentino. Tanto el tema como su tratamiento estuvieron abordados desde una pers-
pectiva original que eludia varios de los estereotipos y los lugares comunes que el cine
industrial convertira en tdpicos en las décadas siguientes. La excepcionalidad del fil-
me residi6 también en las condiciones materiales de produccidn, pues fue realizado en
un pueblo santafecino cuando el cine apenas comenzaba y cont6 con la participacién
de gran parte de sus pobladores, algunos de los cuales habian participado activamente
de los hechos historicos que el filme recrea.
Por tltimo, una interesante trama unié representacion cinematografica y politica,

lo que hace que este filme constituya una pieza inica para el analisis de ese contexto
histérico.

La organizacion del relato pionero
Para dar cuenta de esta compleja trama que unié drama y documento, Alcides Greca
requirié de una extensién de tiempo y de una complejidad en la estructura narrati-

I Alcides Greca, Abogado, politico, escritor. Fundd diversos periddicos y semanarios en su ciudad natal
San Javier y en Santa Fe. Al cumplir la mayoria de edad, en 1912 es electo Diputado Provincial por
San Javier y reelecto en 1916. Desde 1920 y hasta golpe de estado 1930 se desempeiia sucesivamente
como Senador y Diputado Nacional.

2 Segin Gaston Carrefio (2007), EI ultimo malon es la primera pelicula de ficcion sobre indigenas en
toda Latinoamérica.
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va, no muy habitual en el cine de la época: E/ wltimo maldn supera la hora y media
de duracién si se considera la velocidad de proyeccién propia de las peliculas silen-
tes (Couselo, 1971). Durante ese tiempo el filme desarrolla el relato a partir de una
Presentacién, un Prélogo llamado La civilizacion y el indio, cuatro actos: Acto I E]
redentor, Acto Il La conspiracion, Acto 111 Amorios, bailes y religion, Acto IV Lq
regresion, Acto V El malon y Acto VI En la derrota .y un Epilogo. Estas partes o capi-
tulos son presentadas por carteles que ademas asisten al espectador en la comprension
de la trama.

La pelicula inicia entonces con la Presentacion que ubica a Alcides Greca, en
su despacho, rodeado de libros, periddicos y mapas, dando cuenta de la veracidad de
los sucesos que se narraran en el filme. En la escena siguiente lo acompaian el exmo.
Gobernador de Chaco, Fernando Centeno, y el ex diputado, Dr. Ferrarotti, quienes
comentan e/ libreto de la obra al iniciarse su filmacion. Los tres hombres se hallan
distendidos y confiados en si mismos; sin embargo, el cartel que cierra este prélogo y
que actia como fuente de autoridad y aval politico de la interpretacidn de la historiaa
contar, puntualiza: “El Dr. Centeno opina gue el dltimo malén estd por darse”, ;Qué
significa la sentencia en dicho contexto? Parece marcar un contrapunto con la segu-
ridad de quienes, desde un tranquilo despacho, se deciden a contar una historia que
forma parte del pasado. Sobre este punto se volvera mds adelante.

El afan de Greca de documentar la historia se expresa también en un cartel que
sefiala: “No serd la poesia enfermiza de bowlevard importada de Paris, ni el folletin
policial, ni el noveldn por entregas. Sera la historia de una raza americana y heroica
que pobld de leyendas la selva chaquena y el estero espejado donde el chaja nada en
su grito agreste”. “Se trata de la Historia de la Raza Americana”. Estas palabras im-
primen un peso histoérico que se acentua cuando el director las suscribe con su firma,
en un gesto que da valor de verdad a lo que presenta, delimita el género y sefiala ese
horizonte de lectura.

Luego de este marco de interpretacion, se abre el Prdlogo y la camara sale al
lugar de los hechos, a la ciudad de San Javier, a la que se muestra desde un paneo.
Inmediatamente un carte] anuncia el cambio de escenario: “En las inmediaciones de
ese pueblo donde los pionners de la civilizacién levantaron sus hogares y labran su
riqueza, una tribu de indios mocovies arrastra su vida miserable ”. ° El cartel plantea
una visién dicotomica que distingue lo alto y lo bajo, lo elevado de la labor de los in-
migrantes y lo chato de la vida de estos pueblos originarios; y, desde esa perspectiva,
se predispone a observar al mocovi.

Un travelling’ recorre la reduccidn donde se arraigan arboles, chozas y toldos
desperdigados. La tierra es el referente permanente de la camara, y muchas tomas

3 Las negritas nos pertenecen.

4 Movimicnto de la cdmara en ¢l espacio (generalmente lateral). Sc obticne mediante el desplazamiento
de la misma sobre vias, grias o cualquier otro sistema. Su funcidn es acompaiiar a los personajes en un
trayccto, o mostrar una locacion determinada.
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estan anguladas levemente en picado para enfocar a los diversos habitantes, sin per-
der de vista ese suelo: la Centenaria mocovi, Mariano Lépez, el viejo cacique de la
tribu. El cacique rebelde, Salvador Lopez, jefe de la sublevacién de 1904, entre otros
indigenas protagonistas de “ese” hoy (1917), se presentan en pantalla. Asi, blancos e
indios se muestran en sus respectivos escenarios, lo que refuerza el tono documental
del filme. Al respecto, Alcides Greca comenta afios después:

“Hace algunos afios hice filmar una pelicula cinematografica en la que recons-
trufa los episodios del malén que los mocovies dieron a San Javier en el afio 1905.
Para ello utilicé a los mismos indios que habian intervenido en el asalto y mezclé la
parte histérica con una trama novelesca. Actuaron en el film indios y blancos, pero
puedo asegurar sin ambages que ninguno de estos ultimos me result6 tan buen artista
como los mocovies. ;Con qué naturalidad y con qué facilidad ejecutaban ante el obje-
tivo el papel que se les habia encomendado! [...]. El cacique mocovi Mariano Lépez,
lider del levantamiento, participé en ambos acontecimientos. El Gltimo malén de 1904
y en su recreacion filmica de 1917. El papel del cacique rebelde Jesds Salvador y de
su compaiiera de andanzas Rosa Paiqui, fueron los dos unicos actores profesionales.
Ambos de extraccién teatral. Ella la actriz Rosa Volpe. El resto de los participantes
fueron los indios lugarefios, la paisanada local y los familiares y amigos del mismo
Alcides Greca”?

La pelicula hace visible la experimentacion con los tiempos y los personajes de
la historia: Mariano efectivamente era el cacique a cargo de la reduccion cuando tuvo
lugar la sublevacién, y Salvador parece haber combatido en las filas contrarias.® Es
decir, algunos mocovies actian de si mismos y otros representan a sus compafieros de
hace una década. Segin sostiene Andrea Cuarterolo’, la pelicula rompe con la oposi-
cidn entre sujeto historico y personaje y, por tanto, anticipa experiencias cinematogra-
ficas posteriores —como las que se llevan a cabo en la Escuela de Cine Documental de
Santa Fe, en los afios 50, dirigidas por Fernando Birri-.

Parafraseando al investigador Paulo Paranagua, se podria afirmar que en E/ ulti-
mo malén “‘1a vocacidn documental coexiste lado a lado con la vocacion argumental,
la primera se expresa en secuencias enteras, autéonomas sin relacién de necesidad
absoluta con la segunda™.® Por su parte, en este filme no sélo pugna la tension entre
argumental y documental, sino también la existente entre el tiempo de la representa-
cion (1917) y el tiempo en que tuvieron lugar los hechos que se representan (1904).

S Diario Critica, 25/7/1924, p. 4.

6 EnLa Prensa, 22/4/1904 y en La Opinion del mismo dia, sc¢ consigna a Mariano Lopez como cacique.
No se alude a Salvador, aunque Greca lo menciona como cacique rebelde.

7  Este sugerente planteo es de CUARTEROLO (2009). Sin embargo, podria considerarse que si una de
las primeras actividades del recién fundado Instituto de Cinematografia fue difundir esta pelicula, la
misma pudo haber influido en aquellos que tuvieron la oportunidad de conocerla: docentes y alumnos
de la instimcion.

8 Paulo PARANAGUA (2003: 72) se refiere al film Bajo el cielo antioquerio, pelicula colombiana de
1925.
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La historia del malén no es s6lo recordada sino representada desde un presente que e]
director se encarga de mostrar y denunciar, poniendo en primer plano a los mocovies
y su contexto social en el presente.

Terminada la introduccion de los protagonistas reales, se pasa a mostrar algunas
de sus actividades, entre las que se destaca /a peligrosa caza del vacaré y, a partir
de alli, la lucha del hombre contra la naturaleza se prolonga en el tiempo filmico.
Se repiten y se dilatan las imagenes para mostrar la dificultosa tarea que convierte a
estos hombres en héroes que han vencido al mas terrible de los monstruos del lugar,
La perspectiva documental y la exhibicién de sus cuerpos operan tipificindolos como
Otros, a la vez que otorga autenticidad al relato. Sin duda, la mirada etnografica do-
mina esas escenas: “La etnografia invoca una curiosidad constantemente renovada e
inagotable; lucha por la perpetuacion de la curiosidad. Se descubre continuamente
la diferencia y se pone al servicio de la comprension cientifica. Se hace hincapié en
el encanto del Otro; sirve de conocimiento. Se trata de un mundo en el que nosotros
conocemos a ellos, un mundo de sabiduria triunfal” (Hansen, 1997: 276). Desde esa
confianza la pelicula construye a los mocovies, exoticos, otros.

En la Argentina moderna del Centenario, ;quiénes son esos Otros que el filme
se empeiia en mostrar? Sin duda, una rareza que remite a un tiempo anterior. En este
sentido, Blengino (2005) plantea que, en la fase final de la guerra contra el indio,
el tiempo sustituye al espacio como horizonte de conflicto. El presente comprimido
entre el pasado y el futuro traduce el antagonismo civilizacidn y barbarie en términos
de oposicidn entre prehistoria y modernidad. Luego de estas acciones primitivas se
exponen las tareas rurales ganaderas desarrolladas por los mocovies y, a partir de ese
momento, la cdmara vuelve a la reduccion, y la ficcion se abre paso.

El protagonismo indigena

El primer acto se desarrolla en la tolderia. Alli se destaca la choza del cacique Bernar-
do que, segln los carteles, vivia como un pachd en las tierras que el gobierno le habia
regalado, aunque la comodidad sefalada para justificar el conflicto no se advierte en
el cuadro. En ese espacio irrumpe Salvador, hermano del cacique, quien reclama por
las condiciones de vida y exige la devolucidn de la tierra de sus ancestros:

“Hermano Bemardo: vo dormiendo; to indio teniendo hambre. Vo
viendo gefe polecia. Yo no enojado gefe Benito. Yo no pidiendo nada
y pidiendo tierra jue nuestra”.

Salvador conduce al colectivo de los mocovies que desean una vida en libertad en la
tierra de sus antepasados. Por tanto, antagoniza con los comerciantes que promueven
el alcoholismo y lucran con éste, con los estancieros que se han quedado con las
tierras y los explotan como peones, con el Estado que los reprime y con los propios
mocovies que aceptan el negocio de los blancos y sacan beneficio de ello. Es decir que
en el filme los indios antagonizan con la sociedad blanca, pero también se enfrentan
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internamente dos modos de liderazgo: el de Bemardo, aliado de los gringos, de la
policia y viciado por el contacto con el blanco —del cual se beneficia, y que lo incluye
en practicas clientelares—; y el modo opuesto, el de Salvador, que asiste y convoca
a la asamblea, y lucha por reivindicaciones colectivas. Este lider recibe el poder de
sus hermanos 'y dioses, y estd mas ligado a las tradiciones. Lo demuestra, ademas,
viviendo por fuera de la reduccién, en el bosque. Sus suefios se representan con gran
creatividad: cuando Salvador cierra los ojos, se sobreimprimen imégenes de lo que
anhela (a Rosa y la vida en el bosque); y también de lo que recuerda, pues un breve
flashback da cuenta del momento en el que los mocovies, guiados por los misioneros,
abandonan su estilo de vida para ingresar a la reduccién de San Javier (hecho ocurrido
a mediados del siglo XVIII). Con estos recursos la pelicula inscribe ese presente en
la historia, en una historia no vivida por €1 como individuo pero “recordada” en tanto
parte de la memoria social, del patrimonio cultural de ese grupo que ambiciona hoy
la libertad perdida.

Como se ha serialado, en el nivel dramatico el filme construye el protagonismo
indigena evidenciando tanto la complejidad de posiciones dentro de ese colectivo
como la politicidad del mismo. Estas caracteristicas marcan una gran distancia entre
este filme y las peliculas posteriores (producidas entre la década del 30 y fines de los
50), en las que los indios se presentan como el gran antagonista de la civilizacion y
componen una masa indiferenciada, que se asocia a la traicidn, al acecho, a la ven-
ganza y al salvajismo. En esos filmes se describia a los pueblos originarios a partir de
estereotipos que los representan viviendo de la naturaleza y del saqueo, y gobernados
por pulsiones e instintos (Lépez y Rodriguez, 2009: 114-118).

La onginalidad sefialada se advierte también en la asamblea, que tiene lugar en

el Acto 11, La conspiracién. Alli los mocovies deliberan y, si bien su presencia en
pantalla es mas bien corporal —en sintonia con el cine de la época, cuya escritura es de
gestos—, la cdmara los constituye como sujetos politicos y, con este fin, se intercalan
planos cercanos que presentan a los oradores exponiendo sus opiniones. Salvador ha
convocado a sus hermanos y a los curacas de la tribu, y en esa reunion se sucede el
siguiente didlogo:
Salvador: Yamando hermano y amigo porqué estando cansado trabajar pa gringo.
Nojotro no diciendo nada, pero nosotro cansado sufrir. Hermano Bemardo no ayuda
a su indio. San Javiel nuestro pueblo. Gringo quitando tierra nuestra. Indio muriendo
de hambre. Nosostros echando gringo.

Juan: Hermano Salvador, gringo teniendo arma, teniendo mucha mauser, mucha
guincheste... Indio solo tiene jusile cazar pato y fija fijar sabalo. jIndio no puede
peliar con gningo!

Andrés: Gringo trayendo tropa lifla Santa Jué y podiendo indio. Jefe Benito malo.
Pone preso indio toma latagd. Probiendo baile. Comisario quitando hija, hermana de
nojotro, pero nojotro no pudiendo peliar gringo.
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Orro: Yamando todo lo hermano mocovi, yamando, y entonce podiendo gringo. Santo
Francisco Javiel protegera indio. Bala volvera barro. Indio debe peliar con arma indio,
Gringo volvera chancho, y pueblo San Javiel sera nosotro. jMujere gringo seré nojo-
tro, casa lo gringo sera nojotro, pogre indio!

Rosa sostiene: Juan y Andrés cobarde como caique Bemardo. Teniendo miedo grin-
go. Salvador no teniendo miedo. Si Salvador cacique y echando gringo, yo mujer de
caique Salvador.

Salvador responde: Vos siendo mujer del caique y las hijas de gringo siendo sirvientas
mujer de cacique.

En el didlogo se da cuenta de las complejas relaciones de dominacién en que se hallan:
la clara divisién entre gringos e indios; entre propietarios de la tierra y despojados;
entre incluidos (aunque marginalmente y a partir de las redes clientelares como Ber-
nardo) y excluidos (el resto de los habitantes de la reduccion); y entre las mujeres
blancas y las mocovies, pues éstas ultimas deben cruzar la frontera para convertirse
en servicio doméstico de las blancas. Se plantea, ademas, la necesidad de subvertir esa
relacién. De esta manera, la pelicula problematiza un tema fundante de la literatura y
el cine sobre fronteras, como lo es el mito de cautivas blancas.*®

Respecto a la construccién del protagénico femenino, el personaje de Rosa Pai-
qui tiene aristas interesantes: esa mestiza'® desafia en varias oportunidades la auto-
ridad de Bemnardo, quien no sélo es el cacique sino que también es su marido. Ella
desobedece sus ordenes, discute con él, participa de la asamblea, expresa su opinion
y se postula como compaifiera del nuevo lider. Hacia el final, cuando se encuentra
prisionera de los hombres de Bemardo, se rescatara por sus propios medios, cortando
las sogas que la sujetaban para salvar luego a Salvador de los purfios de otro hombre.
Finalmente, emprenden juntos la huida.

Volviendo a la asamblea, otro elemento central en la construccion de los persona-
Jes de esta pelicula silente son los carteles. Esos extensos textos que acompaiian a las
imédgenes se convierten en parte de la accién directa al reproducir los didlogos entre
los personajes y al intentar dar cuenta de una supuesta oralidad, no sélo en el nivel
de pronunciacién sino también en el de la sintaxis. Al respecto, Verdnica y Daniela
Greca (2011) sefialan que el autor pretende introducir las voces mocovies imitando
modismos, vocabulario y pronunciacion; pero que son las voces hegemonicas las que

9  Sobre la representacion de cautivas en el cinc argentino y su vinculo con la literatura ver LOPEZ y
RODRIGUEZ (2006).

10 Si bicn Rosa cs presentada como mestiza. su aspecto dista de parccerlo. Ambos protagdnicos se des-
tacan por su blancura. Al respceto, seiialan SHOHAT y STAM (2002: 196-197) que a scleceidn de
actores ticne un trasfondo politico y, cn la mayoria dc las rcpresentaciones, los pueblos originarios se
convierten en otros intcrcambiables que pueden scr sustituidos por actores blancos, ya que cstarian mas
alla dc la ctnicidad.
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hablan por esos mocovies en primera persona, otorgandoles sentidos que tal vez les
sean ajenos a estos actores, pues no existen fuentes que expresen la voz directa de los
mocovies sobre ese conflicto.

Con respecto a los carteles, estos también cumplen la funcion de un narrador
omnisciente. Funcionan como voice over que informa, enlaza y da continuidad a la
accion. Esto puede advertirse en la presentacion y en el prologo del filme (en el que
se describen las actividades de los mocovies) y también cuando comentan los bailes
y costumbres. En ocasiones los cambios de funcidn de los carteles advierten sobre
movimientos en la perspectiva del autor, pues la funcion voice over se impone en
momentos donde predomina la mirada etnografica (el Greca documentalista necesita,
ademas de mostrar y explicar, anclar el sentido de las imagenes que refieren a ese Otro
que es necesario conocer). Cuando el drama gana la pantalla, los carteles se limitan
mayoritariamente a reproducir Jos didlogos entre los personajes de la escena, y a esta-
blecer ciertas relaciones causales.

Los mocovies como malon
Con relacion a los desplazamientos en la representacion de los mocovies, si durante
gran parte del filme se los muestra vestidos como peones, la visién cambia al explicar
los antecedentes del majon. La mirada exotica se reinstala en el ritual: los partici-
pantes estdn ataviados con vinchas de plumas y pieles, y una camara con angulacién
en contrapicado’! enaitece a Tata Dios Golondrina'?, quien oficia la ceremonia. Si-
guiendo a Marta Penhos (2005), podemos sostener que los atributos plumarios fueron
tomados como indice de los habitantes de Ameérica y se constituyeron en elementos
fundamentales del estereotipo del indio que se aplicaron, en un despliegue omnicom-
prensivo, a la representacion de todos los americanos. Cuando los indios realizan
acciones consideradas primitivas, la vestimenta acomparia esa regresion.
Promediando el filme aparecen los primeros mocovies armados con lanzas, pro-
clamando cacique a Salvador. A partir de alli, se abre el Acto 1V, La regresion, y desde
el cartel se anuncia: “En el espiritu de los indios se ha operado una regresion hacia el
salvajismo”. La idea de la sublevacion mocovi'* como un retroceso en la evolucién

Il Angulacion de camara que produce el efecto de enaltecer o agrandar aquello representado. Se logra al
poner la camara en una altura inferior y desde alli enfocar a la persona u objeto fotografiado

12 No tenemos datos acerca de !a identidad de quien encama al Tata-Dios Golondrina, pero las fuentes
contemporaneas a la sublevacion sefialan a Golondrina como uno de los responsables de ésta. En el
telegrama que envia el padre Franciscano Guigliani —a cargo de ia reduccién— al gobernador Freire el
18 de abril de 1904 sostiene que “'La culpa de todo 12 tienen Juan Andrés, Domingo Pérez y Francisco
Golondrina, juntamente con otros indios de aqui y de San Martin. Cuatro de los primeros constituidos
en adivinos fueron y mandaron chasques para que todos los demas de San Martin vinieran asegurdndo-
les que de otro modo perecerian en un diluvio que se produciria en fecha que seiialaban”.

13 La forma de denominacién de los sucesos de 1904 no es ajena al sentido atribuido a los hechos. Si bien
la prensa de la época refiere al conflicto como “malén”, Verdnica y Danicla GRECA (2011) sostienen
que e} concepto alude a una irrupcion repentina de un grupo carente de civilizacién y que, en la actua-
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social se construye tanto desde fuera del campo (con los carteles mencionados) como
también desde el campo (a través del montaje de secuencias que van desde el saqueo
hasta el asesinato). Salvador se presenta en ellas ataviado tradicionalmente e investido
de arco y flecha, anticipando el climax del filme: el ataque al pueblo. Allf irrumpen los
indios, confiados —segun nos han informado los carteles— en que las balas de los blan-
cos se convertirdn en barro. Vemos llegar el maldn a través de los ojos de los hombres
de San Javier, a través de los ojos de los ciudadanos. Estos se hallan apostados ep
balcones y terrazas, con una disposicion que parece citar las fotografias tomadas en
ocasion de las revueltas radicales de 1890y de 1905. " Couselo (1971: 79) comenta a]
respecto: “Algunas tomas a la distancia son de inusitada verbigracia, las practicadas
desde las azoteas donde se acantonan los blancos, con la perspectiva de los indios de
caballo que avanzan o caen”. Los mocovies conquistan las calles del pueblo y, a partir
de alli, la accién cobra nuevo ritmo. Con planos de menor duracion, y con el montaje
de tomas que dan cuenta de puntos de vista diferenciados, el director logra imprimir
gran dinamismo a la narracién. Al cabo de unos minutos, los sublevados son abatidos;
los muertos, cargados en carretas; y la tolderia, incendiada por un grupo de vecinos de
San Javier. Sélo unos pocos logran escapar.

Es enorme la distancia entre las primeras letras, donde se describia a los moco-
vies como raza fuerte y heroica aunque sometida y despojada y el momento del ataque
donde se los presenta como victimarios. El discurso cambia cuando los mocovies
transgreden el espacio social y geografico y, por la fuerza, irrumpen en el espacio
urbano. Por un momento, la pelicula pone al indio en el lugar que le dieran los relatos
de conquista: como violador de la frontera blanca. Los carteles, entonces, refieren a
“la safa del indio”, a lo salvaje, en contraposicion con “/a valerosa juventud sanja-
vierana que sale a perseguir a los fugitivos”. Mientras los indios se encuentran en el
espacio de la tolderia, reducidos, acotados en ese espacio de subalternidad, es posi-
ble celebrar el intercambio entre ambos mundos. Sin embargo, en las escenas donde
cruzan la frontera espacial y social que los separa de la sociedad de San Javier para
subvertirla, la mirada se encolumna tras los vecinos de San Javier, constituidos en
victimas del alzamiento.

En el acto siguiente, La caza del indio, se produce un nuevo cambio: los mo-
covies ya no son presentados como sujetos politicos ni como integrantes del malon
salvaje, sino como simbolos vivientes de la derrota. Este deslizamiento da cuenta de
otro discurso social que circula en esos afios, el de la “invisibilizacién de los pueblos

lidad, existcn otras voces no hegemonicas quc lo conciben como una rebelidn que buscaba revertir la
marginalidad a la que sc sometia a los mocovics.

14 Las fotografias de las revolucioncs dc 1890 y de 1905 que se conservan en el Archivo General de la
Nacién —reproduciendo cscenas de Rosario y de Bucnos Aires— mucstran a los hombres ammados en los
balconcs y azotcas, cn una disposicion semcjante a la dispuesta por Grecea cn el filme para representar
a los ciudadanos de San Javier repeliendo al maldn. Sin duda. estas imagenes formaban parte de la
tradicion visual del director, quicn sc inscribe politicamente cn ¢l radicalismo —fuerza que protagonizé
esc¢ acontecimiento—.
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originarios”. Este supone la desaparicién de los habitantes originarios o la superviven-
cia de algunos de ellos como rareza a los que es necesario tutelar para transformarlos
en seres “utiles” (Delrio, 2005: 150-183)."* Asi, el indio antepasado del hombre con-
temporaneo es un anacronismo que ofrece un estimulo para comprender la naturaleza
de la evolucién humana. Si en gran parte del filme hay un esfuerzo por visibilizar
socialmente a los mocovies y por hacer presente su historia y sus condiciones de vida,
esa intencion se pierde en la ultima secuencia, donde los mocovies son representados
como parte de una prehistoria condenada a morir: “Simbolos vivientes de la derrota. ..
se dirigen hacia el Gran Chaco, patria de los indios”. Con estas palabras se acompaiia
una puesta en cuadro que muestra a la pareja viviendo en el monte, a orillas del rio,
enamorados y ataviados como indios.'® Esta construccién idealizada de vida indigena
en el Gran Chaco constituye un final tranquilizador donde se concilian dos perspecti-
vas: la del orden, la de la sociedad sanjavierina que ha eliminado la amenaza indigena
a fuerza de fusiles; y la romantica, donde la libertad, la naturaleza y las causas perdi-
das tienen su lugar. El conflicto social se ha resuelto con el triunfo de la civilizacién;
y el tridngulo pasional, con el triunfo del amor: Rosa y Salvador viven ahora en los
margenes, y un amor de novela cierra el cuadro.

Sobre esta resolucion de la historia Couselo sostiene que Greca debid reflexio-
nar luego del estreno del filme, ya que en la novela Viento Norte, que escribe nueve
aflos después, retoma textualmente el argumento de la pelicula, incluida la cariatide
romantica, pero integrandolo en un ciclo més complejo: “La novela se expande en dos
vertientes paralelas y confluentes: a la vez que el problema indigena en San Javier se
dan enfrentamientos econémico-politicos entre los blancos, y el problema no es ni el
blanco ni el indigena en particular. Ambos se integran en una conjeturable solucién
politica” (Couselo: 1971: 78).

Un nueve principio para un viejo problema
Como se ha sefialado anteriormente, la pelicula abre con una presentacién en la que
dos politicos conversan con Greca con motivo del inicio del rodaje. Esta escena ha

15 DELRIO sostiene que entre los afios 1904 y 1916 se abre en nuestro pais un periodo de invisibilizacion,
en el cual se vuelven hegemonicas las ideas sobre la desaparicion de los habitantcs originarios. El autor
toma como hito del pcriodo la publicacién de las cartas de Lucio V. Mansilla en un manual escolar,
donde se cristalizan los supuestos de extincion y absorcion de los indigenas. Para tranquilidad de su
sobrina, Mansilla le explica que ya no debe temer por las sangrientas invasiones indigenas, porque
éstas correspondieron a un “periodo de nuestra historia nacional que se le llama la conquista™, en la
cual los indios actuaban por “instinto natural” (lo que es comiin “hasta en los animales”, afirmaba),
mientras que los criollos creian, y con razon, tener derecho a vivir en el pais de su nacimiento (...)
continuaba, “los pocos que quedan se han civilizado, y los que no, habitan en parajes casi destertos y
tienen frecuente trato con las poblaciones vecinas”.

16 Segin ALVARADO y MASON (2005), la vestimenta y el traje revisten al individuo de un status donde
s fija parte de su propia identidad. En el final de este fiime, el tratamiento estético y de vestuario pro-
voca un efecto de indiscernibilidad, entre la individualidad de estos sujetos y su aruendo, y constituye
una forma de presencia “salvaje”; detenida en el tiempo.
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despertado comentarios por parte de los investigadores que la han analizado. Sobre 1a
misma, dice Miriam Garate (2010: 2.): “Centeno opinaba que el Gltimo malén esta por
darse todavia. La observacién relanza al tiempo futuro la posibilidad (la reiteracion)
del hecho pasado, por lo que cabe inferir que el pasado no pasé todavia, no del todo,
que no esta cerrado o clausurado sino que integra el horizonte del presente”.

Respecto a los personajes, Eduardo Romano (1991: 14.) comenta: “a continua-
cién lo rodean sus amigos, el diputado radical Ferrarotti y el ex gobernador del Chaco,
el Dr. Centeno. Nuevos datos para el asombro, pues éste Gltimo no sélo era de extrac-
¢i6n conservadora, sino que habia impedido legalmente a los indios de las reducciones
viajar al norte y trabajar como braceros por mejor paga que la recibida en las estancias
del norte santafecino a causa, sin duda, de los compromisos con dichos estancieros.
Sélo cuestiones coyunturales de la politica local explican y justifican su lugar en esta
presentacion al terminar el primer periodo gubernamental del radicalismo en Santa Fe
(1912-1916), cuando el gobernador (Manuel Menchaca) y el vice (Ricardo Caballero)
forman grupos antagénicos”.

Mientras Miriam Garate reflexiona sobra la extrafia frase, Romano intenta con-
textualizar este personaje y sefialar su vinculo con los indios. Sin embargo, algunas
cuestiones han pasado inadvertidas y son relevantes para la comprension del contexto
de produccion del filme. En este sentido, es necesario sefialar que Centeno era miem-
bro de una familia de notables, de vasta tradicion politica, y que comenzd su carrera
como jefe politico de los departamentos San Jerénimo y Constitucidn, por la Coali-
cién. Gracias a este espacio, fue tres veces elegido Diputado santafecino, y estuvo
ademds a cargo de la presidencia de la Camara de Diputados de esa provincia durante
el gobierno radical.

Cabe aclarar que el acercamiento de Centeno al partido mayoritario se relacioné
con el marco de convocatoria a los caudillos pertenecientes a la maquinaria de los
gobiemos electores y de negociaciones con ellos, iniciado por el radicalismo en Santa
Fe con vistas a las elecciones de 1912, y que luego profundiza en funcién de la disputa
electoral con la Liga del Sur, base del Partido Demdcrata Progresista de Lisandro de
la Torre.

Esa trama politica es la que reunia a Greca, Ferrarotti y Centeno, por lo que mas
que de una extrafia alianza de la politica local se trata de un encuentro de tres politicos
que, desde 1912, compartian escafios y comisiones en la Camara de Diputados de la
provincia'’, en el marco de una politica de acuerdos entre el radicalismo y distintas
facciones conservadoras (constitucionales y coalicionistas). Esta politica convertird a
Centeno en el gobernador radical del Territorio Nacional del Chaco.

17 Luis Ferrarotti fue abogado de la Federacion Agrania v Diputado provincial. A partir de 1928, y hasta
1930, sc desempend como Diputado nacional. Alcides Greca. director del filme, fue también Diputado
provincial en 1912 y luego en 1916. En 1920 asume como Senador y también como Diputado Cons-
tituyente para la reforma constitucional provincial. En 1926 y en 1930 fue electo Diputado nacional,
funcién que cumple hasta el golpe de 1930.
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Despejado este problema, aparece otro, pues el cartel lo presenta como gober-
nador de Chaco, hecho que ocurrié entre 1923 y 1926. Corroborados estos datos, no
caben dudas de que el cartel donde Centeno profetiza sobre el malén por venir no co-
rresponde al momento de la realizacion del filme. Esa voz disonante es extemporanea,
proviene de una fecha posterior al estreno de la pelicula. Podemos conjeturar con un
alto grado de certeza que el filme se intervino y que esta operacion ha pasado inadver-
tida. Persiste, entonces, la pregunta acerca de por qué poner en boca de Centeno esta
afirmacién y por qué intervenir la pelicula, resignificando asf la narracion.

No hay duda de que la clave de esta intervencién esta en la figura de Centeno,
pues tanto é| como el Ministro de! Interior tuvieron responsabilidad sobre la reduccion
de Napalpi. Esta institucién administraba la mano de obra aborigen con el objetivo
de que ésta abandonara el nomadismo y se incorporara al proceso de produccion ca-
pitalista de la region. Es dable destacar que, hacia 1920, la mayoria de los setecientos
pobladores de la reduccién trabajaba a destajo en la produccién algodonera -aunque,
como existia la posibilidad de que migraran hacia los ingenios azucareros, o de sub-
sistieran de la caza, la pesca o la algarroba, desde la perspectiva de los propietarios,
constituian una mano de obra inestable. Por esta razén, presionaron al Poder Ejecutivo
Nacional para que interviniera, y consiguieron que el gobernador Centeno prohibiera
los desplazamientos indigenas fuera del territorio.'® Esta situacion provocd que los
habitantes de Napalpi se sublevaran contra las directivas y la administracion de la
reduccion, y se negaran a levantar la cosecha. A esto se sumaron rumores y denuncias
de estancieros que alegaban saqueos en sus propiedades', y noticias de la prensa que
presentaban el conflicto social como sublevacion indigena; incluso el propio Centeno,
en principio, justificé la intervencién como tendiente a aplacar un malén.* Finalmen-
te, el 19 de julio de 1924, la tropa policial local, junto a la de Resistencia y a las de
otras localidades vecinas, reprimieron a los habitantes de Napalpi que habian negado
sus brazos para la cosecha.”!

En vista de estos hechos, podemos suponer que alguien con conocimiento de
lo ocurrido en Chaco alteré el filme y puso en Centeno la frase que luego parecera
premonitoria: E/ @ltimo malén esta por darse todavia pues, segin esta perspectiva,
efectivamente la sublevacién indigena se reedito en 1924. Respecto a la identidad y
al contexto de esa intervencidn no tenemos certezas, pero si fuentes que corroboran el
sentido de nuestra hipotesis.

18 La Yoz de Chaco, 6/5/1924.

19 A través de la lectura de las paginas de La Nacion y de La Voz de Chaco se advierte la alarma de los
sectores propietarios ante {os hechos. Ver ECHARRI, 2004, pp. 33-36.

20 Centeno declard que se traté de una “sublevacion a mano armada encabezada por el indigena Dionisio
Gomez”, aunque después del 19 de julio expreso6 a la prensa que lo ocurrido en mayo fue una simple
huelga. En AHPCH, N°63, p. 107. Citado por ECHARRI, 2004.

21 Sobre la dimension de la represion, LARRAQUY (2009) sostiene que se traté de una masacre. ECHA-
RRI (2004) enuncia que no hay suficientes pruebas de que la represién haya alcanzado a doscientos
aborigenes. Si, en cambio, estdn documcntadas cuatro muertes.
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La vida material del filme
Couselo relata que, después de su estreno en el Palace Theatre de Rosario el 4 de abri]
de 1918 y en el Smart Place de Buenos Aires el 31 de julio de 1918, la pelicuia cay6 en
el olvido hasta que el Instituto de Cinematografia de la Universidad Nacional del Lito-
ral, en 1956, proyect6 una copia en 35 mm, muy deteriorada, para alumnos y famiiia-
res de Greca. Luego, en 1968, Fernando Vigévano, del Cine Club de Rosario®, extrajo
de esa copia otra de 16 mm, y de esa proviene la recuperada por el Museo Municipa]
de Cine. Esta version es replicada por Eduardo Romano y por el Museo del Cine de
Buenos Aires como presentacion al volumen 1 de Mosaico Criollo. Lo cierto es que
entre el estreno y el pasaje a 16 mm ocurnid la intervencion a la que nos referimos,
Ciertos hallazgos permiten suponer que fue el mismo Greca quien intervino e]
filme con posterioridad a los hechos de Napalpi en 1924: una semana después, el 27
de julio de 1924, publicé una nota en el diario Critica en la que se referia al filme, a
su novela Viento Norte —por entonces inédita~ y al tratamiento que el Estado Nacional
daba a los indios. En dicha nota se discuten tdpicos y prejuicios sobre la maldad de los
indios, su falta de inteligencia o sus caracteristicas violentas.

“[...] La tribu de San Javier es una legion de espectros, una llcera
que ha hecho brotar la civilizacidn y que ella misma debe curar lo
mas pronto posible. Solamente los nifios que se arrancaran de ese
medio podran salvarse, si el gobiemo alguna vez se acuerda en for-
ma practica de los pobres indios.”

[-..] tobas y mocovies son los indios sublevados en el Chaco. Conoz-
€O @ unos y otros, pero muy especialmente a los mocovies y puedo
asegurar que los tobas son més indomitos y sanguinarios. El mocovi
es generalmente manso y s6lo pelea cuando los apuran mucho.

Creo sinceramente que veinte soldados de linea, bien armados pue-
den hacer frente ventajosamente a trescientos indios. [...]. Cuando
atropellaron el pueblo, no hubo ningln herido entre los blancos, que
parapetados en las azoteas los acribillaron a balazos, haciéndoles
mas de un centenar de bajas”.

Es posible conjeturar que el Greca politico vio la oportunidad de difundir su perspec-
tiva sobre el tema, y decidid aprovechar las imdgenes de sus ex compaiieros, las que
sin duda agregaban al filme el condimento estelar de la participacion de quien en ese
momento era el actor principal de los hechos ocurridos en Chaco, y a quien se dirig{an
todas las miradas de la prensa: Fernando Centeno. Apoya esta idea el hecho de que el
cartel de presentacion ubica a Centeno como Gobernador de Chaco (lo fue entre 1923

22 Posiblemente, la ltima proyeccion del film en 35 mm fue realizada el 8/12/1957, en el Cine Club de
Rosario, sosticnen SCAGLIA y VAREA (2008).
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y 1926) y a Ferrarotti como ex diputado (cargo que desempefi6 entre 1922 y 1928).
Si consideramos que los sucesos de Napalpi se desencadenaron en 1924, la fecha
probable de intervencion de la pelicula es entre julio de 1924 y diciembre de 1926.
Sélo durante ese periodo cobran sentido las presentaciones de los politicos. Por otro
lado, una fuente periodistica abona nuestra hipdtesis: se trata de la columna “Cinema-
tografo” del periddico La Capital de Rosario del 18 de diciembre de 1917, escrita por
Emilio Zaccaria Soprano y titulada “Arte Cinematogrdfico Rosarino™. Alli se expresa:
“Greca aprovecha el mismo escenario de los sucesos, haciendo intervenir a gran parte
de los personajes que actuaron en ellos [...]. Una sucinta relacién del argumento dara
a nuestros lectores una idea de la importancia de este nuevo filme que se confecciona
en los talleres de la Sociedad Cinematografica Rosarina y cuya exhibicion se anuncia
para muy en breve”.

A continuacion, el autor realiza un decoupage donde describe parte a parte todos
los segmentos que componen el filme y, por lo detallada de la descripcién, debe conti-
nuar la nota al dia siguiente, donde da cuenta de los actos IV al Epilogo.

El critico comienza describiendo el inicio: “El Prélogo-La civilizacion y el in-
dio. Aparece una vista panoramica de San Javier, con su rio, sus islas, sus lagunas, su
caserio modemno y sus floridas huertas. En uno de los arrabales como en contraste se
levanta la tolderia, en los patios de ésta se ven familias indigenas en un hacinamiento
de hombres, mujeres, nifios y perros. Preséntanse los caciques y los tipos populares de
latribu [...]". (La Capital: 1917: 10)

Es improbable que un autor tan minucioso haya omitido la presentacion, no sélo
por el alto grado de detalle con que analiza la pieza sino también porque en las croni-
cas del critico se advierte una clara obsesién por mencionar los actos y las partes que
conforman cada pelicula. Ademas, seria extraiio no mencionar esa presentacion tan
politica en un contexto en el que los diarios exponian permanentemente las pugnas
dentro del radicalismo santafecino.

Es por ello que sostenemos que la presentacion entera no fue mencionada porque
no formaba parte del filme. Es decir, no sélo se afiadio el cartel, sino que la presenta-
cién entera fue agregada en el contexto de las repercusiones de Napalpi para relanzar
su perspectiva sobre el tema. Greca recwTié nuevamente al filme, tal como lo habia
hecho desde su temprana edad con la literatura, el periodismo, el cine, y la fotogra-
fia®, como medio de intervencion politica y para dar testimonio de hechos conside-
rados relevantes para la historia. Asi describia Greca el valor social, documental de
sus intervenciones, en el prélogo de Tras el alambrado de Martin Garcia, en abril de
1934.

23 Alos 18 afios funda el periddico £/ mocovi. Al afio siguiente, en 1908, publica Palabras de Pelea. En
1917 realizé el filme. En 1927 escribié Viento Norte. En 1931, Cuentos de Comité. En 1934, Tras e/
alambrado de Martin Garcia.
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“Mi literatura tiene un valor esencialmente documental. [...]. Mis libros serin
buscados dentro de cincuenta afios por los investigadores y los estudiosos con la cy-
riosidad con que se leen hoy las recopilaciones de Haig [...].

Estas memorias provocaran un hervor de pasiones. Seran aplaudidas y execra-
das. Pero cuando pasen todos los actores de este melodrama, que posiblemente deri-
vard en tragedia, tendréan, yo lo aseguro, el valor de un documento”. (Greca, 1934: 9)

En este sentido, la referencia argumental y formal al pasado del filme no logra
ocultar lo que la misma tiene de significacion contemporénea y, en esta nueva inter-
vencidn, se evidencia el deseo del director de operar en la coyuntura y de anclar sy
obra en el espacio de controversia politica de ese presente.

Ultimos apuntes sobre la pelicula y la doble representacién de los mocovies

Para representar la conflictiva convivencia entre blancos y mocovies en San Javier,
El4itimo maldn se apoya en tradiciones artisticas que antecedieron al cine, como ]
folletin, la pintura, y la fotografia. asi como en las formas clésicas de la representacion
histérica que obligan a hilvanar cronolégicamente eventos y a encontrar explicaciones
causales a los hechos que presenta, lo que resulta en una representacion cinematogra-
fica mediada por el discurso histérico, antropolégico y politico.

Si la mayoria de las peliculas posteriores a E! ultimo malén propusieron repre-
sentaciones en las que la cuestion indigena se clausuraba con la conquista del desier-
10, este filme tiene el valor de poner en primer plano a los pueblos originarios mos-
trando a sus hombres vivos aunque despojados de su tierra y reducidos a un espacio
de subalternidad. En este filme, la frontera entre ellos y la sociedad blanca o criolla no
es la linea de fuego —que consagraran peliculas como Viento Norte, Huella o El ultimo
perro~ sino que, mas bien. ese espacio es concebido como una frontera interior, que
contiene y separa una identidad étnica y social.

Mientras los mocovies se desenvuelven en ese espacio, el filme denuncia sus
paupérrimas condiciones de vida. Sin embargo, cuando refiere al momento en que des-
borda esa zona de restriccion material y simbdlica y entran al pueblo para aduefiarse
de €l, la pelicula cambia. Desde los carteles se enuncia la defensa de los sanjavierinos
constituidos en victimas de las acciones mocovies, se animaliza a los protagonistas de
la rebelion: “ni los tiros de las escopetas detenian a los mocovies hambrientos™ y la
explicacion de sus acciones se reduce a considerarlas como regresion al salvajismo.
La camara acompafia este desplazamiento y presenta al “malén” desde la perspectiva
de los hombres blancos apostados en las terrazas de San Javier.

Este desplazamiento que se hace presente en el climax de la pelicula puede en-
tenderse en el marco de la tension propia de la doble representacion que ejerce Greca
sobre los habitantes de San Javier, a los cuales representa tanto cinematograficamente
como también politicamente. No olvidemos que el director, desde muy joven, fue Jefe
Politico de la localidad y. con la vigencia de la Ley Sdenz Peiia, fue electo Diputado
provincial gracias a los algo mas de 770 votos de San Javier. Dice al respecto:
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“He tenido que luchar en las campafias politicas de San Javier con el
pesado lote de unos quinientos indios electores que figuran en el pa-
drén electoral. {...]. No hay elector mas inseguro [...]. Sin embargo
no todos los indios son venales. Hay algunos que son mas decentes
que ciertos diputados nacionales. Entre los caudillos indigenas que
me responden puedo citar con orgullo al cacique Salvador Ldpez,
que fue uno de los jefes rebeldes que acaudillaron el malén de 1905
[...] desde que en 1911 en que se puso en vigencia la ley Saenz Pefa,
ha acompaniado siempre a la fraccion politica en que milito. Muchos
blancos ricos de San Javier han cambiado varias veces de partido,
pero el caique Salvador pese a los ofrecimientos de dadivas y pues-
tos siempre ha permanecido fiel a nuestra bandera.”

En este sentido, algunos cambios de perspectiva se pueden vincular también con la
tension propia de la representacién politica que el director ejerce, que incluye no sélo
a mocovies sino también al resto de los habitantes de la localidad, en tanto todos eran
ciudadanos electores. Cierto compromiso politico con los diferentes sectores sociales
tensiona y hace que el relato se mueva entre el protagonismo indigena y la delegacion
de su voz; entre la comprensién de las causas de la sublevacion y la exposicion de
éstas, y la condena a las consecuencias de dicho movimiento.

Asi, El ultimo malén deja planteada una version particular y polifonica de la
frontera, donde es posible identificar voces provenientes de diversos discursos que
componen un collage donde se yuxtapone la mirada etnografica y la orientalista, el
discurso histérico y la pintura costumbrista, el documental y el drama amoroso. Puede
por tanto considerarse que E/ ultimo malon es una pelicula de frontera, una pelicula
mestiza, que juega en los bordes del documental y la ficcidn, que mixtura los géneros,
los confunde, y hace lo propio con las personas y los personajes. Tematicamente plan-
tea la recreacion del pasado, sin embargo decide de empezar la narracién en el presen-
te y, a través de un flashback y de una elipsis temporal, se unen irremediable y estre-
chamente ambas temporalidades. Ademas, si el titulo y el epilogo intentan clausurar
e inscribir la sublevacion y a los mocovies en un tiempo ya superado, esto no alcanza
para borrar lo que la pelicula tiene de denuncia social. En este sentido, el agregado de
la Presentacion, que se realiza post Napalpi inscribe a £1 ultimo maldn no sélo en el
debate por el sentido de la historia sino también en el debate politico de ese presente.

Por altimo, si una de las ventajas del cine histérico es la posibilidad de establecer
un cierto espesor entre el referente y el discurso —y en ese espesor puede pensarse el
lugar del espectador como participe de la produccion de sentido del filme~, queda
abierta la pregunta acerca de la recepcion que habra tenido en San Javier, Rosario
y Buenos Aires, esta pelicula de frontera que puso en escena a sectores excluidos e
invisibilizados por el discurso dominante de la época.

24 Publicado en diario Critica, 19/7/1924.






CAPITULO XII

¢, Original o copia?
La coleccion de Pedro De Angelis y la circulacion
de la cartografia en el Rio de la Plata (1827-1853)

TERESA ZWEIFEL

Introduccion

a veracidad de un texto se establece a partir de un pacto con el lector. De acuer-

do con ese pacto, los hechos histdricos son como se dice que son, pero eso sue-

le resultar insuficiente para describir lo real. A la verdad que la historia parece
ofrecer como unica posible, el texto le afiade otras verdades, abre los ojos y orienta la
brujula de los significados hacia otras direcciones. Esa idea no es nueva. Puesto que
las palabras son convenciones y que el modo en que ordenamos los hechos responde a
una interpretacion de esos hechos, el escritor puede violar cierta interpretacion literal
y, situdndose en el otro lado, como el de la imaginacién y la fabulacién, descubrir
algunas construcciones de la verdad tanto o mas legitimas ain que las fundadas en
las relaciones de causa - efecto. Este trabajo intentara revisar la idea de la copia en un
gjercicio que requiere que la historia narre los acontecimientos sin reducirla a ellos.
En este sentido, el trabajo de Hannah Arendt aporta cuestiones centrales: lo primero
es que el acontecimiento nunca se deduce de los antecedentes, mds bien, al contrario:
el acontecimiento es el que ilumina aquellos elementos que se han cristalizado para
generarlo, lo cual quiere decir que, a menudo, sdlo retrospectivamente —cuando ha
ocurrido algo irreversible— se iluminan zonas que no se veian antes de este aconteci-
miento. Desde esta perspectiva, no basta con una explicacion objetiva a la que poste-
riormente afiadamos una condena de los hechos. Explicar histéricamente es, siempre,
justificar lo ocurrido iluminando zonas que no pueden verse con un mero relato o
explicacién (Arendt, 1995).

Tomads Eloy Martinez en su Prologo al libro Ficciones Verdaderas recupera cier-

tas claves de la tradicién filosdfica que invitan a reflexionar sobre la idea de copia.

“Fue Platon, creo, el primero en distinguir el simulacro de su mode-
lo, como una forma de separar también la esencia de sus apariencias.
Ante una imagen que parecia proyectarse en otra, y en otra més, a
Platon le interesaba discriminar cual era la imagen original, la idea, y
en que podrian diferenciarse las copias y los simulacros de esa idea.
Es entonces cuando establece una linea divisoria que ilumina todo €l



302 Geografia y cultura visual

conjunto: las copias se acercan a la Idea original por todo lo que unas
y otras tienen de semejanza, en tanto que simulacro se construye so-
bre la disimilitud, implica una perversién, un desvio que lo modifica
todo”. (Martinez, 2005: 1)

Los modelos teoricos filosdficos puestos en relacién con la historia han permitido
establecer una conexion entre la imaginacioén y el conocimiento historico. A través
del filésofo podemos acercarnos a su idea de la pintura como simulacro, como “un
suefio de origen humano elaborado para quienes estdn despiertos” (Martinez, 2003:
2) Esta observacién remite al caracter ilusorio del arte de la representacion, capaz
de engariar al observador simulando realidades distintas de las que realmente exis-
ten. Platén renunciaba a la idea de mimesis (imitacién) dado que considera que la
copia distorsiona y degrada la idea original. Aristdteles, en cambio, planteaba que la
imitacion es la base del aprendizaje y de una teoria del conocimiento de la realidad
(Ricoeur, 1980). Puede aducirse que ciertas metaforas topicas se formularon a partir
de la Poética de Aristételes pero que recién fueron teorizadas a partir del Renacimien-
to italiano, cuando los manuscritos griegos llegaron a Florencia hacia 1410 y fueron
traducidos del latin al italiano con la idea de establecer las reglas necesarias para
alcanzar el conocimiento del mundo antiguo. En el contexto de eso que ha sido lla-
mado “un nuevo tipo de mentalidad™' que se dio en el ambiente intelectual florentino,
la posibilidad de conocer las cosas se deposit6 en los procesos humanos que hacian
uso de la abstraccion vinculada a la matematica. Este proceso resulté ser la génesis
de una idea que asociaba la posibilidad de conocer el objeto al uso de las reglas que
conducen al método de investigacidn y que hoy se denomina cientifico. En términos
del historiador Jacob Burckhardt, “nos fijamos en lo que se repite, en lo constante, en
lo tipico, como algo que encuentra eco en nosotros y es comprensible para nosotros”
(Burckhardt, 1995). Desde esta perspectiva, la reproduccion deberia alcanzar el status
de la correcta representacion de lo real y a través de ella la realidad podria ser verifi-
cada. Hoy, como en el Renacimiento, es imposible estar seguros con precisién sobre la
traduccion de algunos términos utilizados en la Antigiiedad. Sin embargo, Ptolomeo
en su Geographia utiliza la palabra graphikos para referirse al artifice de las imagenes
visuales cuva raiz es grapho que significa escribir, dibujar, dejar constancia escrita.
Ptolomeo daba efectivamente instrucciones para construir una imagen proyectandola
desde un solo punto de vista. La cuadricula proyectiva recomendada por Ptolomeo y

I Verpor Antal, Frederick, El Mundo Florentino y su Ambiente Social: La Republica Burgucsa Anterior
A Cosme Dc Medicis (siglos XIX-XV) Madrd, Eds. Guadarrama, 1963. La historia dc las mentali-
dades no sc define solamente por ¢l contacto con las otras ciencias humanas y por la emergencia de
un dominio rechazado por la historia tradicional. Ella es también un lugar dc encuentro de exigencias
opucstas, quc la propia dindmica de la investigacion histérica actual fucrza a dialogar. Ella sc situa en
¢l punto de conjuncién de lo individual y de lo colectivo, del tiempo largo y del ticmpo cotidiano, de
lo inconscicnte y de lo intencional, de lo estructural y de lo coyuntural, de lo marginal y dc lo gencral.
Ver Las menialidades. Una Historia ambigua, en PIERRE y LE GOFF, 1974, pp. 79-80.
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todas las cuadriculas cartograficas en general organizan ante todo una superficie de
trabajo sobre la cual transmitir la realidad (Alpers, 1987).

Con estas ideas sobre la tradicion clasica quisiera abordar los modos en que han
funcionado las practicas de copiado y las copias de mapas en el Rio de la Plata durante
los siglos XVIII y XIX, aceptando como punto de partida que las copias manuscritas o
litografiadas fueron parte del método de aprendizaje y difusién de las geografias poco
exploradas. La colecci6n cartogréifica de Pedro De Angelis, compuesta por documen-
tos realizados por el real Cuerpo de Ingenieros Militares espafioles y por los técnicos
contratados por Bernardino Rivadavia en el Departamento Topografico, permitird
examinar los criterios de validacién de las copias y los originales as{ como analizar
c6mo se construye una coleccion y cudl es su valor en el mercado de documentos. Se-
gun el trabajo de Irina Podorny, la venta de mapas, documentos y fdsiles implicaba el
borramiento de los autores, dado que el adquirente negociaba también los derechos a
publicar con su nombre el objeto adquirido (Podgorny, 2010:59). Ser el autor entonces
no necesariamente era el trabajo intelectual mas reconocido ni el que le daba identidad
al objeto ni el que definia su valor de mercado. La coleccion dejaba esto en claro: era
la reunion de objetos de transaccidn que se identificaban con el coleccionista y no con
quien elaboraba la copia o la proveia. Ahora bien: ;cédmo participaban las copias y las
practicas de copiado en la organizacion de las colecciones?

La coleccién de Pedro De Angelis

Segun la tesis desarrollada por José Sazbon, Pedro De Angelis fue un ejemplo para-
digmatico de lo que Pierre Bourdieu identificé como las l6gicas especificas del “cam-
po intelectual” y el “campo del poder”: De Angelis, historiador solitario de adhesiones
politicamente maleables y de empresas episddicas (Sazbdn, 1995) llegd al Rio de la
Plata el 19 de diciembre de 1826 contratado por Bernardino Rivadavia para realizar
tareas como “publicista” por un sueldo de dos mil pesos al afio, més la cuarta parte
de los beneficios obtenidos por los diarios que bajo su direccion fueran editados. La
incorporacion de la figura de Pedro De Angelis se caracterizaba por armonizar el
sentimiento filantrdpico de respeto por los documentos del pasado colonial reciente
con la mirada de coleccionista que puede ver las oportunidades que ofrece un material
desperdigado en manos de particulares que ignoran el valor cultural y econémico
las piezas que poseen. De Angelis operara como un ejemplo paradigmatico, como
un personaje singular que nos permite ver “lo que juega a su alrededor” intentado
que traduzca inteligibilidad desde sus los rasgos en la realidad histdrica de su tiempo
(Zweifel, 2009).

Los periddicos Cronica politica y literaria de Buenos Aires y El Conciliador
fueron sus primeros trabajos como publicista, con los que se proponia motivar a la
esfera publica de entonces esclareciendo a sus suscriptores. De Angelis colabord con
Rivadavia hasta su caida en 1827. Pero con la ascensién de Juan Manuel de Rosas al
gobierno de la provincia de Buenos Aires se transformé en un intelectual del régimen
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conservador. Las cartas entre el historiador napolitano y Luis Pérez, autor de varigg
diarios y hojas volantes aparecidos entre 1830 y 1834, dan cuenta de la buena estima
con la que De Angelis era considerado para todo lo referente a propaganda politica. [ a
correspondencia permite reconstruir los acuerdos pactados entre ambos: a cambio de
escritos favorables al poder, De Angelis prometia un empleo en la Administracién Py-
blica, que Pérez terminé considerando insignificante en comparacion con los servicios
prestados a la Santa Causa de la Federacion (Gonzélez Bemaldo de Quirds, 2001).
Sus multiples intereses lo convirtieron en un ducho mediador en las dos esferas: com-
binaba la coleccion de documentos, antigiiedades, fosiles, memorias histéricas, des-
cripciones geogréficas y traducciones de latin con diatribas diversas sobre Europa y
América. Sus bidgrafos® lo han colocado como un personaje autosuficiente, cuyo rol
central era formar una opinidn publica educada con sabor europeo.’

A partir de su llegada al pafs inici6 un archivo personal de documentos con el fin
de elaborar las memorias del Rio de la Plata bajo el modelo que habia usado en las
Meémoires historiques, politiques e littéraires sur le Royaume de Naples, publicadas
en Paris en 1821.* Ordenar, estudiar, copiar y catalogar los documentos histdricos ma-
nuscritos que se hallaban dispersos en colecciones privadas y en los archivos oficiales
le permiti6 a De Angelis publicar en 1836 su Coleccién de Obras y Documentos rela-
tivos a la Historia Antigua y Moderna de las Provincias del Rio de la Plata. Los ocho
tomos de su obra incluyen la reproduccion de 1.291 manuscritos y mapas. Para armar
su coleccién, De Angelis hizo tanto copias de documentos originales como copias
de copias -muchas de ellas anénimas. En la Coleccién de documentos que vendio al
Imperio del Brasil en 1853, actualmente en la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro,
s6lo una pequefia cantidad de piezas estan registradas en el catdlogo con autoria. Esto
se debe seguramente a que el indice confeccionado por el historiador dejaba en claro
la diferencia entre los documentos originales y las copias realizadas sobre otras co-

(9]

SABOR. Pedro De Angelis y los origenes de la bibliografia Argentina, Edicion Solar, Buenos Aires,
1995; CUTOLO, Diccionario de Nuevo diccionario biogrdfico argentino (17350-1930), Editorial Elche,
1968; GANDIA, Las Idcas Politicas dc Pedro de Angelis”, cn De Angelis Pedro, Acusacion y defensa
de Rosas. Buenos Aires “La Facultad™ 1945, Biblioteca Histérica del Pensamicnto Americano; MA-
RANI, ~Cinco amigos dc Rivadavia Pedro de Angelis”, cn Centro de Estudios ltalianos, Editorial de la
Universtdad Nacional de La Plata, La Plata, 1987.

Tomado dc Dc Angelis difusor dc Vico nota, citada cn ARRIETA. Rafacl Alberto, La ciudad v los
libros. Excursion bibliogrdfica al pasado portefio, Libreria del Colegio, Buenos Aires, 1955, pp. 93-94.
4 Para Foucault los sabcres son un archivo donde sc encuentran los origenes. la sociedad occidental
cstudia, analiza y almacena el conocimicnto. A partir del siglo XVI sc inicia la sistematizacién de
los archivos v las bibliotecas, lo que ha coadyuvado a la especializacion de las disciplinas del saber
(FOUCAULT, 1996). Estas practicas siguen siendo centrales en la produccion y en la circulacion de
conocimiento cn las socicdadces actuales, incluso despertando fascinacion y temor como Umberto Eco
nos demuestra antc E! vértigo de las listas. Cuando el Louvre le cncargd que organizara, a lo largo
dcl mes de noviembre de 2009, una scric de conferencias, exposiciones, lecturas publicas, concicrtos,
provccciones, etcétera, sobre un tema de su eleccion, no jo dudé ni un momento y propuso como tema
la lista, o cl clenco al que también puede denominarse catdlogo o de cnumeracion, Umberio ECO, £/
vértigo de las listas,Lumen, 2009.

(V2]
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lecciones, como las de Saturnino Segurola, Tomas Manuel de Anchorena, Baldomero
Garcia o Luis de la Cruz. En el caso de los documentos que copia de las Bibliotecas,
De Angelis obtiene el material en calidad de préstamo de Biblioteca Piblica, de los
Archivos del Fuerte de Buenos Aires, de la Residencia Oficial de Gobernadores y Vi-
rreyes, del Archivo General de la Provincia y del Departamento Topografico (Crespo,
2008).

El conjunto de estas practicas permite explicar tanto cuestiones relacionadas con
la red de comercio de documentos como el método para construir las réplicas. Una
mirada sobre los procesos y las particularidades de esas practicas de copiado podria
ser relevante para comprender la importancia en la produccién de conocimiento geo-
grafico en el Rio de la Plata.’

“La obra que he emprendido [la Coleccion de obras y documentos
relativos a la historia antigua y moderna de las provincias del Rio
de la Plata) me tiene ocupado incesantemente, porque, a mas de mi
intervencion como editor, o impresor, tengo que decir algo por mi
cuenta, y hacer mis recherches, para acertar con lo que tengo que
decir. Agregue Ud. la escasez de obras de consulta de hombres ver-
sados en esta clase de adquisiciones, y por fin la brega que tengo
con amanuenses, los impresores y los lenguaraces, los vocabularios
imperfectismos de idiomas indios y decida Ud. si no sobran motivos
para enloquecer a un viviente.” (el resaltado me pertenece, Carta sin
fecha de fines de 1835, citado en Bect y Torre Revello, 1941: XVIV-
XLV).

En esta referencia a los amanuenses y a los impresores resuena, ademas, un juicio de
valor positivo sobre la practica de copiado propiamente dicha: por un lado, rescata la
tradicidn de los copistas y el trabajo litografico de impresion como los artifices de la
difusion de la cultura. Y por otro, se ubica tras ellos resaltando su colaboracion como
un acto creativo: no solo copiaria mapas —que han llegado hasta nuestros dias a través
de documentos que no son los originales sino que son copias mas o menos fiables de
los documentos primitivos— sino que aporta algo de su propio genio como valor agre-
gado y marca indiscutible del valor de la coleccidn.

Sabemos a través del trabajo de Lucena Giraldo (Lucena Giraldo, 1988) que en
las dotaciones que conformaban las comisiones, habia gedgrafos, ingenieros, astro-
nomos y cirujanos, pero ningin dibujante. De alli la importancia que adquieren para

5 La correspondencia entre Pedro de Angelis y Carlo Zucchi, depositada por en el Archivio di Stato di
Regio Emilia y cditada por su antiguo director Gino Badini, ha sido central para estc analisis, asi como
también otras fuentes primarias en el Archivo de 1a Biblioteca Nacional de Rio dc Janeiro y la biblio-
grafia secundaria existente sobre De Angelis y Gutiérrez da pautas para verificar el valor que poseen
los documentos en una amplia red de interesados. Ver ALIATA y ZUCCHI El Neoclasicismo en el Rio
de la Plata, Eudeba, Buenos Aires, 1998.
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De Angelis los contactos con aquellos personajes que formaron parte de las partidas
demarcadoras de limites con el Brasil entre 1777 y 1792 para incorporar a su colec-
cion estos borradores originales. Andrés de Oyarvide, el gedgrafo José Maria Cabrer,
de la segunda partida, y Félix de Azara Ignacio de Pazos, José de la Pefia, Pedro Cer-
vifio y Maria Boneo de la tercera. Aquf un comentario sobre la adquisicion de esos
borradores:

“La historia de busqueda es la siguiente. El coronel Cabrer, que usted
ha conocido, habia estado a las drdenes del don Carlos Alvear, que
era el jefe de la Segunda partida demarcadora en los limites entre la
Banda Oriental y Brasil. Cuando Alvear se retiré a Esparia, Cabrer
continud siendo el propietario de todos los documentos. Alvear mue-
re y Cabrer pobre cree que no existieron otras copias, [...J realizé una
compilacion impresa del trabajo, y se adjudicé la autoria. Hasta el
final de su vida no permitié que nadie lo examinara; pero después de
que su muerte vino su viuda a mi con aquellos documentos para que
se los comprase. [...] Los mapas los tengo todos y tengo también el
meérito de que sean los originales.” (Badini, 1999: 71)

La Carta [geografica] que menciona De Angelis y que José Maria Cabrer tituldé como
“Carta de la Confederacion Argentina y de las Repiblicas del Uruguay y del Para-
guay” grabada en Paris en 1853 forma parte también de los interiores de América que
adquirieron visibilidad a partir de su impresion. Existe una innumerable cantidad de
copias de este registro cartografico que acusan diversas variantes —por ejemplo, una
publicada en 1852, una vez depuesto Rosas, dejaba a Buenos Aires afuera del nuevo
limite de la Confederacion separando ambas jurisdicciones con una demarcacion en
color rosa (Imagen XII- 1).

Existen diversos testimonios de las ofertas que tanto Cabrer como Cervifio reci-
bieron por sus documentos: sabian que resultaban clave para la resolucién de limites
con Brasil, no solo para el Gobierno de Buenos Aires, sino también para la Banda
Oriental, Paraguay y Bolivia. Woodbine Parish lo reconoce en su trabajo sobre Bue-
nos Aires y las Provincias Unidas del Rio de la Plata (Busaniche, 1958) poniendo en
antecedente que ¢l Gobierno de Buenos Aires se encontraba abocado a la adquisicion
de los mapas de estos eximios cartografos.

Segun consta en el Diario de Alvear el ingeniero ayudante de Cabrer desarrollaba
tareas cercanas a lo artistico en la confeccion de los mapas definitivos (Penhos, 2005).
- Qué significaba, entonces, copiar un mapa? ;Quedan algunos originales o todo es un
original? ;O todo es una copia?

Procedimientos para la reproduccién de mapas: ;copiar es estropear?
En términos generales, hacia el siglo XIX en el Rio de la Plata, existian dos formas
de copiado: una, directa, a partir de lapiz, tintas e instrumentos de medida; y otra, a
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partir de dispositivos que permitian su reproduccion, tales como el litografiado o el
re trazado por superposicion a partir de una mesa de calcado. Las formas directas
estaban a cargo de dibujantes o de pintores que conocian el proceso de reproduccion,
que, basicamente, consistia en utilizar “una cuadricula uniforme para asimilar toda la
informacion del original” (Badini, 1999: 66). El método utilizado partia de una grilla
graduada segin latitudes y longitudes sobre la cual se espacializaban los distintos
puntos conocidos por sus coordenadas que se unian a partir del método de triangula-
cién, es decir que se determinaban lugares mediante la interseccion de lineas. Estos
trabajos requerian ciertos conocimientos y determinadas capacidades dados por la
aplicacion de diversos procesos matematicos con un considerable proceso de abstrac-
cion. En este sentido podemos pensar que el sistema cartesiano evidencia no sélo un
procedimiento técnico sino que también constituye una forma de pensar y de generar
una réplica del territorio que se mide y se dibuja. Estos métodos eran costosos y su-
mamente lentos pero los resultados eran estéticamente superiores a los realizados por
calcos que, en palabras de De Angelis “estropeaban los originales” (Badini, 1999: 72).

El borrador del mapa estropeado al que De Angelis hace referencia explicita para
cuestionar las formas de copiado es la Carta del Estado Oriental que la viuda de Cer-
vifio, Barbara Basavilbaso, habia prestado al Senador de Montevideo Carlos Anaya en
consigna y que habia sido regresado a Buenos Aires en julio de 1837. Al ver el estado
en que se la restitufa, la “matrona empalidecid: la habian usado, calcado, marcado,
nada que hubiese sido pactado en el arreglo™ (Badini, 1999: 72). De Angelis comen-
taba que un hombre ilustrado como Anaya debia saber que se trataba de un objeto que
podia ser vendido y cuyo mérito principal consistia en el caracter de obra inédita del
difunto Pedro Cervifio. El mapa volvia manchado, descolorido, roto, “tratado peor
que un pafiuelo prestado a una persona enferma de moquillo” (Badini, 1999: 72). El
coleccionista entendia que Anaya no debia haber dejado que se copiara un mapa del
cual él era el consignatario. Los pliegues y las lineas que se veian delataban que se lo
habia calcado, sobre todo a la vista de un experto copiador de mapas y documentos,
como era de Angelis.

Otra de las forma de generar réplicas de los mapas era a partir del grabado li-
tografico, una técnica que se inicié cuando Aloys Senefelder, en 1798, incorporé el
método de estampacion por relieve.® Hacia 1827 se instalan en Buenos Aires las pri-
meras prensas litograficas a través del naturalista y etnégrafo francés Juan Bautista

6  El método consistc en realizar un dibujo sobre una piedra con una composicion grasa de jabén, o cera.
Tomando como base una plancha o lamina de aleacién metilica, habituaimente cobre, se recubre de
una fina capa de bamiz protector, o de cera resistente a los acidos. El grabador dibuja con un estilete
de punta conica muy afilada en esta capa de bamniz, llegando justo hasta el cobre sin penetrar en él.
Posteriormente se sumerge la lamina con su bamiz en una solucion de agua y 4cido nitrico, esto es el
aguafuerte propiamente dicho. Esta solucidn corroe el cobre en las zonas en que éste no esta protegido
por ¢l bammiz, y deja unos surcos. E! tiempo de inmersion de la ldmina en el dcido determina la profun-
didad de Ja linea en el grabado, otorgdndole a mayor tiempo mayor valor.
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Douville, quien difundi6 la técnica en sociedad con Pillaut Laboissiére. Hacia 1829, el
gobierno de Vaamonte designo por decreto “Impresores Litograficos del Estado™ a los
sefiores Bacle y Compaiiia, con autorizacion para colocar al frente del establecimien-
to las armas de la Republica. César Hipolito Bacle fue contratado para permanecer
frente a Litografia del Estado gracias al apoyo de De Angelis y de Tomas Guido ante
Rosas. Pocos afios mas tarde, en el caso del mapa “Registro Grafico de la Provincia de
Buenos Aires™ que el General Arenales le encomendara con el relevamiento realizado
por el Departamento Topografico en 1833, Bacle pudo demostrar sus aptitudes como
litégrafo.

Imagen XII - 1

Registro Grafico de 1833, copia realizada en la Litografia del Estado por Cesar Hipdlito Bacle
(AHG)
Fuente: Archivo Histérico de Geodesia y Catastro. Registro Grafico 1833

Con fecha 25 de noviembre de 1838, De Angelis comento6 a su amigo Carlo Zucchi la
dificultad que tenia para hacerse de las dos copias solicitadas por el arquitecto de este
Registro de la provincia de Buenos Aires, dado que el General Arenales, a cargo del
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Departamento Topografico’, no le prestaba la copia del archivo y no sabia cual habia
sido el destino del original que poseia Bacle en su deposito (Bradini, 1999:66).

Imagen XII - 2
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Fragmento de la Carta de la Confederacion Argentina y de las Republicas del Uruguay y del Pa-
raguay impresa Paris en 1853 y firmada por José Maria Cabrer. (ABNRJ) El borrador original
de esta carta “estropeada” fue vendido a De Angelis por la viuda de Cervifio.

Bacle también suftrié plagios de sus trabajos dado que todo aquel que conociera el
proceso de litografiado podia utilizar las copias para realizar un nuevo original. En
1829, Bacle le propuso al general Guido la publicacion de una Coleccién general de
marcas de ganado de la provincia de Buenos Aires, una obra costosa y voluminosa
que no le represent6 al autor mas que sinsabores y dificultades. Constaba de diez
cuadernos impresos litograficamente con el registro de no menos de 10.000 marcas, y

7  El Departamento Topografico de Bucnos Aires fue una reparticion creada después de la Revolucion de
Mayo con ¢l objeto de reglamentar y controlar la mensura de tierras, llevar ¢l registro topogréfico y en-
cargarse de la traza de pueblos y ciudades. Durante el Gobierno de Rosas actuaron en el Departamento
José Maria Cabrer, Juan Maria Gutiérrez y Jos¢ Alvarez de Arcnales, Fernando Aliata, “Zucchi, Carlo,”
“Departamento Topogrifico,” en LIERNUR y ALIATA.
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que era complementada por un gran mapa de la provincia, también litografiado. Bacle
fue siempre un celoso defensor de su produccién contra plagios reales o supuestos, y
hacia 1838, le dirigié una carta al general Guido denunciandole por las falsificacio-
nes que en esos afios habfan sufrieron sus obras. En esa dinamica de circulacién de
reproducciones rioplatense, el general Guido a su vez, ministro de Rosas, proveeria a
De Angelis copias valiosas producidas por el matematico Felipe Senillosa. (Podgorny,
2011:39).En su trabajo sobre el comercio de huesos y documentos entre 1830 y 1850,
Irina Podgorny se pregunta por qué durante muchos afios De Angelis no fue critica-
do por la forma en la que obtuvo y comercializé los documentos, sin ningln tipo de
control por parte de la burocracia post-independentista. No se puede soslayar que las
practicas y las redes de relaciones que el historiador napolitano construyé en el Rio de
la Plata le permitieron no sélo construir su propia coleccidn sino también buscar en
el extranjero interesados y proveedores de materiales para acumular, vender o editar
gran parte de los documentos copiados. Pero, ademas, todavia cabe reflexionar sobre
los parametros para determinar la autenticidad de los materiales coleccionados en
medio de tanta precariedad burocratica.

Epilogo a la copia

El debate de la originalidad se remonta a incluso antes de que los romanos vendieran
imitaciones de objetos de plata egipcios. Esta preocupacion por lo original, la nocién
de lo falso y lo genuino ha existido desde tiempos remotos. Desde su etimologia la-
tina origen proviene de origo que remite al nacimiento de algo. En el armado de una
coleccidn o en la venta de las copias, los compradores tampoco ponian en cuestion la
originalidad de los documentos, a sabiendas de que las certificaciones de funcionarios
eran facilmente fraguadas. ;Cual era el objetivo de copiar entonces? Creemos que al
catalogar los documentos y al ofrecerlos a coleccionistas europeos De Angelis habili-
t6 la difusion de material que de otra forma hubiese sido vendido como lote de papel
(Podgorny, 2011).

Sabemos por las cartas a Zucchi que el dinero era un tema que obsesionaba a
los amigos italianos. En ese sentido entendemos que el acto de coleccionar estaba
guiado por dos manias: una, el descubrimiento de documentos valiosos; y la otra, la
posibilidad de retribuciones monetarias y simbdlicas. La correspondencia da cuenta
también de la necesaria confidencialidad que pide a sus compradores, probablemente
debido a que De Angelis no queria exponer el origen de los mapas a sus informantes
y proveedores.

En trabajos anteriores he planteado un vacio cartografico en las instituciones del
Estado entre 1810 y 1828 (Zweifel, 2006). Es cierto que tanto la Biblioteca Nacional
como el Archivo General de La Nacidn y el Archivo del Departamento Topografico
eran, en este periodo de formacidn, una suerte de gabinete de curiosidades sin criterios
de ordenamiento y catalogacién. Para todos aquellos que trabajamos con archivos,
la dispersion, la fuga y la desaparicién de documentos y material cartografico nos
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proporcionan un primer obstaculo a resolver. Tal vez la descripcion de Borges sobre
“las ruinas” del “despedazado mapa del imperio” (Borges, 1989) pueda ayudarnos
a entender mejor nuestras dificultades para proteger la memoria que habita en los
documentos. Borges funciona como un lugar donde las metéforas se corporizan y
nos posibilitan argumentar cémo el desierto deteriora los fragmentos del territorio
que necesitamos narrar. De Angelis forma parte de esta nueva manera de reproducir
documentos, catalogarlos y ofrecerlos como mercancia al mejor postor.

A la clasica dualidad de idea-imagen o modelo-copia, estas practicas de copiado
agregan un tercer elemento central que es el de simulacro o concepto de falsa copia
al que hicimos alusidn a través del trabajo de Martinez. Los procedimientos de repro-
ducciodn, junto a los criterios de validacion cultural, social, econdmica e institucional,
permiten revisar el valor de la copia como dispositivo de reelaboracion de saberes. A
través del planteo de Hillet Schwartz® podemos pensar la copia como un artefacto que
garantiza la continuidad, su valor intrinseco y su autenticidad. Todo lo que es unico
corre peligro de desaparecer, con menos valor por s{ mismo que la lucha por impedir
que lo copien. Cuanto mas ha mejorado Occidente el empefio por copiar, mas hemos
exaltado la exclusividad, pero es dentro de un exuberante mundo de copias donde
logramos nuestra experiencia en la originalidad (Schwartz, 1998: 212). De Angelis
encuentra en la cultura de la copia y de la reproductibilidad el simulacro que se an-
tepone a los ojos de los coleccionistas y que determina un valor en el mercado de
documentos.

Por ultimo a partir de los mapas litografiados de Bacle, podriamos vincular la
repeticion a la innovacién. La litografia podria ser pensada bajo similares condiciones
que la imprenta evocando la idea de la reproductibilidad técnica benjaminiana: el
calco y la copia son dos conceptos que nos permiten pensar la materialidad de la Co-
leccidn de De Angelis en tanto relacion entre procedimiento intelectual y repeticién en
términos de la pérdida del aura y la idea de la copia como mercancia.

Al tratar de explicar estos dos métodos de reproduccion deberia remitirme a lo
que Popper ha llamado la légica de las situaciones: ;como puedo decir que las realida-
des que intento descubrir en estos procedimientos no estdn adornadas por mis propias
preocupaciones sobre el manejo que contindo viendo ain hoy en las mapotecas ante la
falta de catalogacion? Pedro De Angelis, formado en la administracion napolitana de
los Borbones, sabia que los indices formaban parte de una ordenacidn que lo obsesio-
naba. Siguiendo a Krzysztof Pomian cuando afirma que cada sociedad constituye sus
colecciones en funcidn de las singularidades de su historia (Pomian, 1987), he podido
rastrear a través de las singularidades que he encontrado en estas copias cartograficas
la posibilidad de ver una légica irreverente formulada en el orden impuesto por De
Angelis a partir de un indice de documentos originales o sus copias, recolectados para

8 Copiar célula a célula, palabra a palabra, imagen a imagen c¢s hacer nucstro el mundo conocido.
SCHWARTZ, Hillet, La Cultura de la Copia: Parecidos Sorprendentes, Facsimiles Insélitos, Edicio-
nes Cétedra, Madrid, 1998, p. 211
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llenar un vacio que se configura a partir de las practicas. Las cosas, los objetos, hablan
entre si palabras que a veces apenas podemos pronunciar. Para ello es necesario escy-
charlas, traducirlas y rastrear dentro de ia tradicion de la cultura material e historica
para que la técnica deje de ser un murmullo incomprendido.

Archivos Cartograficos. Referencia de las imdgenes

(AHGYC) Archivo Histérico de Geodesia y Catastro. Ministerio de Infraestructura,
La Plata, Provincia de Buenos Aires. Registro Grafico de 1833, copia realizada en la
Litografia del Estado por Cesar Hipdlito Bacle.

(ABNRJ) Archivo Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro. Brasil. Carta esférica de
la Confederacion Argentinay de las Republicas del Uruguay y del Paraguay que com-
prende los Reconocimentos praticados por las Primeras y Segundas Subdivisiones
Espariolas y Portuguesas del mando de los Sefiores d. José Varela y Ulloa... d. Diedo
de Albear, el teniente general Lucitano Sebastian Xavier da Vega Cabral da Camara
y el coordinador Francisco Juan Roscio, en cumplimento del Tratado Preliminar de
Limites de 11 de Octubre de 1777 Construida oficiosamente en 1802 por el Segundo
Comisario y Geografo de la Subdivision Espafiola Don José Maria Cabrer. Paris: imp.
Bineteau, 1853.
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CAPITULO XIII

Tierra del Fuego en los textos e imagenes
del Viaje del Beagle (1826-1836), entre la ciencia y la estética’

MARTA PENHOS

1 llamado “viaje del Beagle™ (1826-1836) fue uno de los mds significativos de

los que se sucedieron durante el siglo XIX desde Europa hacia Iberoamérica.

En la estela de las grandes expediciones del siglo anterior, contina con la
tendencia a la complemetacion de objetivos politicos y cientificos. En este caso, la
bisqueda de expansién de Gran Bretaria en el sur del continente americano y la in-
dagacion en diversas 4reas del conocimiento, personificada por la figura de Charles
Darwin, que fue miembro de la tripulacién en la segunda etapa.

El largo informe de las dos etapas de la expedicion —la primera desarrollada entre
1826 y 1830, la segunda entre 1831 y 1836 se despliega en mas de mil ochocientas
paginas distribuidas en tres volumenes?: el primero estd dedicado a los preparativos
de la empresa y al primer viaje comandado por Phillip Parker King, con tres mapas y
dieciséis grabados; el segundo se ocupa del viaje alrededor del mundo del “Beagle”
bajo la direccion de Robert Fitz-Roy?®, con dos mapas y veinticinco grabados; y el
tercero contiene el diario y las observaciones de Darwin, con dos mapas. Este tercer
tomo, llamado originalmente Journal and Remarks, fue reeditado afios después con
el titulo Journal of researches into the natural history and geology of the countries
visited during the voyage of H.M.S. Beagle round the World.*

El objetivo de este articulo es analizar los textos y las imagenes de la geografia
y los habitantes de Tierra del Fuego, en el extremo sur de la actual Argentina, para
identificar de qué modo se advierten en ellos procedimientos propios de la descripcion

1 Los contenidos de este articulo fueron discutidos en dos encueatros realizados en 2010: en el Cologuio
1810-1910-2010: Independencias dependientes/ Bedignte Unabhdngigkeiten, organizado por el Insti-
tut fiir Kunst und Musikwissenchaft, Technische Universitat, Dresden, y en el Cologuio Internacional
sobre Expediciones Cientificas, organizado por el Centro Franco-Argentino de Estudios Sociales-
U.B.A. en Buenos Aires.

2 Narrative of the Surveying Voyages of his Majestic's ships Adventure and Beagle, Henry Colbum,
London, 1839.

3 Durante el primer viaje, Fitz Roy, que formaba parte de la tripulacién del “Beagle”, pasaria a comandar
1a nave luego del suicidio del capitdn Pringles Stokes, en agosto de 1828. La segunda etapa estuvo
enteramente a su cargo.

4 _ MURRAY, [845. El texto conocié varias ediciones, también con el titulo de Vovage of the Beagle.
Entre las ediciones en castellano, puede consultarse DARWIN, 1945,
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cientifica mientras que, a la vez, incorporan categorias estéticas para transmitir la ex.
periencia del conocimiento acopiado durante el viaje. Asimismo, el examen buscarg
detectar ciertos desplazamientos de sentido operados entre el discurso escrito y el vj.
sual, atendiendo a la l6gica diversa de uno y otro, y al papel que ha tenido la tradiciéy
artistica en la construccion de este tipo de representaciones.’

La autoria de la obra se presenta compleja, y debido a la intervencion de diversas
voces, principalmente la de los comandantes y la de algunos oficiales, puede cons;-
derarse una obra colectiva. La excepcion es el tomo 111, cuyo contenido y escritura se
adjudica claramente al nombre de Charles Darwin, ligado al titulo por la proposicién
“by”. Nos interesan en especial los artistas: la tripulacion del segundo viaje incluia a]
dibujante Augustus Earle, quien en 1833 debié desembarcar en Montevideo por razo-
nes de salud y fue reemplazado por Conrad Martens, que se hallaba por ese entonces
en Rio de Janeiro. A este ultimo se debe gran parte de los dibujos realizados durante
un tramo de la expedicion, que sirvieron de base a los grabados del libro.° El propio
Fitz Roy se sumo a la produccion de imagenes derivadas de las observaciones y las
experiencias del viaje. Esta tarea se completa con varios litdgrafos que intervinieron
en la edicion, principalmente T. Landseer y S. Bull.”

Un protagonista nevade: el Monte Sarmiento

Los limites de este trabajo impiden realizar un examen exhaustivo de la edicién, de
modo que se seleccionaran algunas laminas que muestran aspectos significativos de
la percepcion y la representacion del espacio fueguino y sus habitantes. Del total de
diecinueve ldminas que contiene el primer volumen de Narrative of the Surveying
Vovages of his Majestic's ships Adventure and Beagle, dos son mapas —figuran como
perdidos— y doce estan dedicadas a vistas de distintos sitios del territorio examinado.
Las laminas se distribuyen, como es habitual en los libros de viaje, de acuerdo al hilo
de la narracion. Intercaladas en el texto a lo largo del volumen ilustran las descripcio-
nes de las escalas o destacan alglin acontecimiento o figura singular.

La ldmina que sirve de apertura al primer tomo de Narrative of the Surveying
Vovages of his Majestic's ships Adventure and Beagle, *“Patagonian” resulta al menos
curiosa, teniendo en cuenta que se trataba de dar a conocer los resultados de una
exploracion de caracter eminentemente hidrografico. En otro trabajo he analizado la

5 Partimos del concepto dc representacion en el sentido dado por la historiografia francesa, en especial
los trabajos de Roger Chartier, micntras que en lo metodoldgico retomamos las propuestas de Louis
Marin acerca de la hetcrogeneidad semiética entre textos e imagenes. Ambos autores han trabajado a
partir de las ideas dc la escucla de Port Royal respecto del concepto de represcntacion como algo que
estd en lugar dc otra cosa ausentc. sin que pucda considerarse una expresion transparente de una rcali-
dad exterior o de un sentido dado a priori. (Chartier, Roger 1992, 1996)

6  Martens rcalizé unas noventa imagenes, de las cualcs algo més de treinta son acuarelas v ¢l resto son
dibujos a lapiz y tinta. Keynes, 1979; De Vries, 1993; Taylor, 2008.

7  Thomas Landseer fuc un famoso grabador, miembro de una familia dedicada al oficio, que se especia-
lizé en imégencs animalistas. Sobre S. Bull no he encontrado informacion.
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tension entre el cardcter oficial del texto y su publicacion dirigida a un puiblico mds
amplio, y el papel que pudo caberle al editor en la transformacién del texto en libro.
Asi, la ldmina podria comprenderse como un guifio al lector comun, ya que evocaba
las discusiones sobre la existencia de gigantes en la Patagonia (Penhos, 2008).

Al comienzo del capitulo III, una lamina incluye una “vista distante de Monte
Sarmiento” y sus inmediaciones, en el este de Tierra del Fuego. En dos de las ima-
genes, el monte nevado domina el escenario, y en las tres la inclusién de una de las
naves inglesas y de figuras de habitantes del lugar opera en un doble sentido: indica
la presencia de los navegantes en el extremo sur del continente y anuncia el tema del
encuentro con los fueguinos, que se repetiré a lo largo del informe.

En esta parte Fitz-Roy cita las crénicas espafiolas, en especial la de Magallanes.
Sin embargo muy pronto se impone la propia experiencia de exploracion del paraje.?
En Narrative of the Surveying Vovages of his Majestic s ships Adventure and Beagle
identificamos un modo teatral de presentar aquello que los expedicionarios vieron,
que se va develando gradualmente, como uno de los recursos mds utilizados, y es
posible detectarlo en otros relatos de viaje. En efecto, este recurso aparece en forma
potable en el Diario de Malaspina, por ejemplo en su descripcidn de un atardecer en
Puerto Mulgrave, en el noroeste de América, una geografia de rasgos similares a la
fueguina (por ejemplo, las costas accidentadas, con entrantes de mar, clima frio y ven-
toso, grandes elevaciones montafiosas nevadas). Dentro de la retdrica del “espectaculo
de la naturaleza™, tan cara al discurso de la Narurphilosophie alemana y del roman-
ticismo europeo, el espacio contemplado se presenta como un escenario. La idea del
telon que se abre a la admiracién del espectador no es nueva, ya que pertenece a la
tradicidn renacentista y barroca, pero es revitalizada en su aplicacién a los espacios
naturales intocados por el hombre, como un elemento fundamental de la literatura y
del pensamiento europeos en el pasaje de los siglos XVIII al XIX. El texto recoge
una experiencia eminentemente visual: la lluvia, el viento y las nubes cerradas del
comienzo dan paso a una atmosfera clara que permite la aparicién, como por arte de
magia, de las montafias y en particular del Monte Sarmiento, cuya cumbre nevada
contrasta contra el fondo oscuro y amenazante del cielo. La combinacion de todos
estos elementos contribuye a la grandiosidad de la escena: se muestra ante los 0jos
de los viajeros una geografia transformada en paisaje. Sin embargo, igual que en el
texto malaspiniano, junto con la apreciacién estética, el texto trae en nota al pie datos
precisos: las medidas tomadas al Monte Sarmiento mediante la trigonometria.

El “volcan nevado” vuelve a ser protagonista en el capitulo XV. El editor debe
acudir aqui a los diarios de los tenientes Graves y Skyring, ya que “los extractos
del primer diario del capitan Fitz-Roy han terminado” en este punto del recorrido.’

8  Narrative of the Surveying VYovages of his Majesiic s ships Adventure and Beagle, toma |, cap. I11, p.
27.

9  Narrative of the Surveying Vovages of his Majestic 5 ships Adventure and Beagle, tomo I, cap. XV, p.

251.
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Los oficiales poseen una prosa seca y precisa, enfocada en consignar la informacign
mas importante sobre la travesia. Sin embargo, Graves introduce algunos elementog
estéticos en su referencia al monte'®. Los términos “espléndido”, “brillante” y “mag-
nificente™ equilibran la mencién a la altura del monte, mientras que aparece el recurso
del contraste entre la blancura de su manto y el azul profundo del mar. Otra palabra
significativa se repite en los textos en relacién al monte: “lof#y”, que se utiliza en su
acepcién de “muy elevado”, asociada a las ideas de “majestuoso™ y “soberbio”.

La zona fue explorada en varias ocasiones por los expedicionarios. De hecho,
una nueva imagen tomada desde Warp Bay integra el segundo volumen entre el final
del capitulo XVI y el comienzo del XVII. Corresponde a la etapa final del viaje por
el actual territorio argentino, en junio de 1834, cuando el “Beagle” termina su ex-
ploracién del sur de Santa Cruz y se encuentra con el “Adventure” que venia de las
Malvinas, para luego pasar ambos al Pacifico y a las costas de Chile. EI texto no trae
otra descripcion del monte, sino que consiste en un relato de la travesia, la ruta elegida
y las condiciones climaticas. Aun asi el 1° de junio de ese afio Darwin consigné en su
diario que la vista del Monte Sarmiento constituia “un noble espectaculo”."

Conrad Martens realizé varias acuarelas en las que domina el Monte Sarmiento,
y que fueron utilizadas para los grabados incluidos en la edicién de Narrative of the
Surveying Vovages of his Majestic’s ships Adventure and Beagle. El artista trabajo6 a
partir de la estética del contraste, propia de una concepcion paisajistica muy difundida
desde comienzos del siglo XIX y cultivada en especial por artistas influidos directa o
indirectamente por la obra de Alexander von Humboldt. En efecto, tanto el apunte en
el que el monte es protagonista como las imdgenes més elaboradas donde funciona
como parte del entorno, estan construidos en base a la alternancia de planos de distinto
valor —se destaca la masa blanca del Sarmiento contra un fondo oscuro— un recurso
que los grabados acentuan. Este recurso permite también darle mayor visibilidad a la
nave inglesa, cuyas velas claras se recortan contra la oscuridad de las formaciones ro-
cosas del lugar. El caracter fantasmagorico de la elevacion, que se asoma entre nubes
segun los testimonios escritos, es otro rasgo que los grabados recogen con més énfasis
que las acuarelas. La formacion de Martens, con el consagrado paisajista Copley Fiel-
ding, le permiti6 alcanzar reputacion como artista especialista en vistas topograficas
y adquirir el manejo de procedimientos como los ya sefialados. Admirador de J. M.
W. Tumer, se interesé por la plasmacién de los efectos climaticos. La relacién con
Darwin a bordo del Beagle lo puso en contacto con la obra de Humboldt (Greppi,
20095), y el encuentro en Valparaiso con Johann Moritz Rugendas en 1834 le afirmaria
en una linea de trabajo centrada en la pintura de paisaje que perfeccioné mas tarde en
su etapa australiana (Keynes, 1979: 2).

10 Narrative of the Surveying Vovages of his Majestic's ships Adventure and Beagle, tomo |, p. 252.
11 Narvative of the Surveving Vovages of his Majestic s ships Adventure and Beagle, tomo IlI, p. 264.
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Cuidadosamente cartografiadas y medidas, las inmediaciones del Monte Sar-
miento son a la vez una geografia a estudiar y un espectdculo para contemplar. Dos
miradas sobre un mismo espacio que, lejos de contraponerse, se anudan para operar,
mediante su representacion, una apropiacién simbélica del mismo.

Entre los datos objetivos y lo pintoresco

La combinacién de racionalismo y subjetividad, que podemos vincular con el mode-
lo humboldtiano para la representacion de los espacios americanos'?, aparece una y
otra vez a lo largo del texto, sobre todo en las descripciones de los tomos 1y II que
son atribuibles a Fitz-Roy.” En el ejemplo que refiere a la travesia por el Estrecho de
Magallanes, el texto da cuenta de la orografia del lugar, del tipo y de la direccién de
los vientos. Se alterna la narracion de las alternativas de la navegacion, para la que se
acude a la primera persona del plural y al pasado verbal como indicadores de una ex-
periencia concreta, con la descripcion de las caracteristicas del espacio transitado en
un tono impersonal y neutro en tiempo presente, lo que contribuye a darle objetividad
al contenido."

El parrafo que sigue al analizado anteriormente resulta aun més interesante. Mar-
cado por la insistencia en consignar datos y medidas sobre unas caidas de agua, intro-
duce entre ellos el adjetivo “magnificente” para reforzar la idea de que “por su niimero
y altura tal vez no puedan ser superadas en ningin lugar del mundo”. Las palabras
finales abandonan toda referencia cuantitativa e intentan transmitir la percepcion del
conjunto como una escena que sobrepasa los intentos de describirla cabalmente. La
categoria “pintoresco”, fundamental en la estética de la época, y el pasaje de un modo
impersonal al uso del “yo”, indice de un sujeto que ha observado el lugar, transforman
el espacio estudiado en un paisaje dado a la contemplacién.'s

Pero ademas aparece una referencia a “reliquias diluvianas” en referencia al as-
pecto del Monte Buckland, lo que, a su vez, deja entrever una referencia a la fuente
biblica, de fuerte presencia en el pensamiento de Fitz Roy.

Otro sitio que concitd el interés de los viajeros fue Port Famine o Puerto del
Hambre y sus alrededores, a unos 60 km de la actual ciudad chilena de Punta Arenas.

12 Sobre el caracter inaugural dc su obra, ver Prieto, 1996; Ciccrchia, 2005.

13 Narrative of the Surveving Voyages of his Majestic's ships Adventure and Beagle, tomo |, pp. 49-51.

14 Sobre el uso del presente verbal en la escritura antropoidgica ver FABIAN, 1983.

15 “[...] it is impossible adequately to describe this scene.l have met with nothing ¢xceeding the pictur-
esque grandeur of this part of the Strait”, Narrative of the Surveying Voyages of his Majestic s ships
Adventure and Beagle, tomo [, p. 52. Igual que la idea de lo sublime, 1a de lo pintoresco tiene sus raices
en la antigiiedad, pero su difusion se da a partir de los afios finales del siglo X VIII de 1a mano de la obra
de GILPIN, William, Three Essays: On Picturesque Beauty; on Picturesque Travel; and on Sketching
Landscape, publicada en 1794. Nocién establecida firmemente en el terreno del arte y el paisajismo,
referia a la combinacion de elementos raros o curiosos, dentro de un todo que sugiriera al espectador
amenidad y placer.
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La lamina con tres vistas del lugar'® acude a un modelo similar a las del Monte Sar-
miento en cuanto a la proporcién naturaleza-presencia humana. Esta parte del texto,
dirigida sobre todo a navegantes y estudiosos de la geografia, no deja de contener
notas sobre “patagones” y “fueguinos”. En la zona de Gregory Bay (Bahia San Gre-
gorio, en la costa norte del Estrecho), se deja constancia del interés que provocaban
estos indigenas en los miembros de la tripulacién, acerca de los cuales habian dejado
testimonio otros viajeros como John Byron, Samuel Wallis y los marinos espafioles.
Durante varios dias, a medida que avanzan en la navegacion, los ingleses buscan pata-
gones con sus largavistas, pero sin €xito. A la altura de Cape Orange finalmente “some
Indians were observed lighting the fire under the lee of the hill to attract our notice™"?,
aunque deciden no hacer contacto debido a la dificil navegacién por los estrechos fue-
guinos. Es interesante el modo de representar la aparicion de los indigenas, por medio
de una progresién: primero rastreados por los ingleses, luego vislumbrandose entre
las brumas y la vegetacidn, hasta que se concreta el primer encuentro la tarde del 31
de diciembre de 1826. El parrafo se aviene con un tipo de descripcién comun a otros
diarios e informes de expediciones europeas: comienza con la composicion del grupo
y el nimero de sus integrantes, y se detiene en detalles sobre sus cabalgaduras y el
aspecto, en especial la manera de cubrirse —en este caso las pieles de guanaco y otros
animales. A continuacidn viene la inevitable referencia a la altura de los “patagones”,
que los expedicionarios calculan aproximadamente en seis pies. Se hace evidente la
tension entre el antiguo mito de los gigantes, activado desde el siglo XVI en relacién
con los tehuelches'®, y la observacion directa de unos individuos cuya talla simple-
mente era mayor a la de un europeo medio. En el texto, aunque no se afirma que los
“patagones” son gigantes, si se les otorga el aspecto de tales."”

En las paginas siguientes continda la parte dedicada a este encuentro. Su anélisis
mereceria un articulo aparte, ya que hay en ella una buena cantidad de tdpicos y re-
cursos que se hallan en varios relatos de viaje referidos a encuentros con “patagones”.
Es notable, por ejemplo, la semejanza con el Diario de Malaspina: puede trazarse un
sugerente paralelo entre la presencia destacada de una mujer comunicativa y cono-
cedora de palabras en castellano, que en Narrative of the Surveying Voyages of his
Majestic s ships Adventure and Beagle es Maria, la esposa madura del jefe del grupo,
y en el texto malaspiniano es Jujana, una preadolescente vivaz (Penhos, 2005). Es im-
portante notar la relacidn que establece esta parte con la lamina del frontispicio con la

16 Narrative of the Surveving Vovages of his Majestic's ships Adventure and Beagle, tomo |, cap. 1V.

17 Narrative of the Surveving Vovages of his Majestic’s ships Adventure and Beagle, tomo 1, p. 14.

18 La identificacién de los tcheulches con los miticos gigantes s¢ producc a lo largo del siglo XV1 a partir
del testimonio dc Antonio Pigafctta, que formé partce del viaje dc Hemando de Magallancs al sur de
América, publicado en 1524 como Relazione del primo viaggio intorno al mondo. En ¢l afirmaba que
los “patagoncs” median cl doble que los espafiolcs.

19 Todo cl episodio abarca las pp. 16-22 del cap. 11 en el tomo 1. En p. 21 sc hace constar la medida escru-
pulosa de la cabcza de un hombre joven.
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imagen del “patagdn”. que parece seguir la descripcién del hombre mds alto del grupo
tal como aparece en el texto.

El interés en los habitantes de Tierra del Fuego se expresa tanto en la gran can-
tidad de paginas dedicadas a ellos como en el conjunto de grabados que los muestran
en su entorno natural, derivados de las acuarelas y dibujos de Martens. Esta relacion
entre la geografia y sus pobladores, presente a lo largo de todo el texto, puede ejem-
plificarse con fragmentos que relatan la etapa de exploracion en Puerto San Antonio
(donde los ingleses buscan un pasaje que conecte los dos océanos, en marzo de 1828).
Las menciones a Pedro Sarmiento de Gamboa, Luis de Cérdova, John Byron, Samuel
Wallis, John Narborough y Louis Antoine de Bougainville sirven para apoyar o, en su
defecto, discutir la existencia de ese pasaje. Thomas Falkner, citado a pie de pagina,
es el autor a partir del cual se introduce el problema de la identificacién de los nativos
de esa region, “patagons” o “fuegians”, estos ultimos denominados por los primeros
como “zapallios”. ?* La descripcion de San Antonio puede considerarse una misceld-
nea en la que confluyen aspectos estrictamente centrados en la navegacién —amplitud
y profundidad del puerto, islas cercanas, clima— y una variedad de contenidos que se
vuelcan en una escritura plena de recursos también de diverso cuilo. Por una parte,
las especies vegetales del lugar se consignan con sus nombres genéricos y hasta se
aclara la nomenclatura cientifica de alguna; por otra, hay parrafos sustentados en el
uso de la nocién estética “picturesque”. Este espacio, constituido en paisaje, funciona
como escenario de la presencia humana, primero de los pobladores (insinuados como
sucede habitualmente en el relato, en los wigwams®! vacios), y luego de los rastros
de un oficial que se habia perdido durante una exploracién del lugar el afio anterior.*?

En los parrafos que siguen se destaca el énfasis en la frondosidad y gran tamario
de los arboles y arbustos —“so luxuriant”- que al parecer sobresalen en comparacion
con los que los viajeros han encontrado en otros parajes, y menciones a pajaros, en
especial picafiores. Y enseguida, el texto retorna al tono del informe oficial, con datos
sobre la ubicacidn del sitio y de sus condiciones climdticas.”® Esta combinacién de
discurso racionalista y estética romantica se repite a lo largo del texto: la informacion
maés pragmatica es seguida, sin solucion de continuidad, por una scenery, es decir,
una descripcién de los sitios explorados en clave paisajistica (viraje que es indicado
por la recurrencia a términos claramente estéticos). Asi, por ejemplo la zona entre los
puertos San Antonio y Gallart es “en esta estacion extremadamente sorprendente y
pintoresca”, por el “agradable contraste” entre las montarias carentes de vegetacion y

20 Narrative of the Surveying Yoyages of his Majestic s ships Adventure and Beagle, tomo [, p. 123.

21 Wigwam o wickiup refiere a las viviendas cupuladas propias de algunos grupos nativos del sur, el centro
y el noroeste de EEUU, y se aplica por extensién a viviendas similares de otros sitios del mundo.

22 Narrative of the Surveying Yovages of his Majestic s ships Adventure and Beagle, tomo 1, p. 126.

23 Narrative of the Surveying Yovages of his Majestic's ships Adventure and Beagle, tomo 1, pp. 126-127.
El episodio del accidente que motivé la pérdida de Ainsworth y dos tripulantes se encuentra en el capi-
tulo 1V, pp. 63-64.
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las colinas m4s bajas cubiertas de drboles, mas el suelo verde oscuro y las hayas cuyag
hojas ya presentan “tintes otofiales”.**

Otra version de la geografia fueguina

Charles Darwin, en cambio, vio con otros ojos la geografia fueguina. Formaban parte
de su cultura visual las imagenes que conocid en sus afios de estudiante. Nos interesan
en especial los paisajes del conde de Clarac y de Rugendas referidos a Brasil, que
Darwin pudo ver en la coleccién de uno de sus mentores en Cambridge, John Hens-
low, y que habrian preparado la respuesta perceptiva que él podria experimentar a]
llegar a los tropicos (Donald, 2009). En las cantas enviadas en 1832 desde el Beagle
el joven naturalista expresa claramente el entusiasmo que le causo esta region, no
solo por las posibilidades que abria para el estudio de la historia natural. De hecho
recomienda a su hermana Caroline que “si quieres tener una idea real de los pafses tro-
picales estudia a Humboldt. Séltate las partes cientificas y comienza después de dejar
Tenerife”.”* Esta mencion no es sorprendente, ya que Darwin reconocio la influencia
que la obra del sabio prusiano tuvo en su formacién. Mds interesante resulta el hecho
de que en la misma carta compare su observacion de cocos, papayas, bananas y na-
ranjos con los dibujos que habia conocido previamente, planteando los limites de toda
representacion para dar cuenta de lo efectivamente experimentado: “de los gloriosos
naranjos ninguna descripcion ni dibujo daria una idea justa™.*

El impacto de los paisajes ecuatoriales en el animo de Darwin explica su per-
cepcion de Tierra del Fuego, de la que deja testimonio después de internarse en el
bosque en Bahia del Buen Suceso. Si bien se refiere a la “grandiosidad de la escena”,
el “paisaje”, con su vegetacion “putrefacta” y su apariencia “sombria” recuerda la
versiéon més negativa de la naturaleza americana dentro de la llamada “disputa del
Nuevo Mundo”. El parrafo se completa con la alusion a una historia remota, de la que
son huella las irregulares formaciones rocosas (observacion que se inscribe dentro del
interés de Darwin por la geologia™), y con la oposicién elocuente entre los tropicos y
el bosque fueguino como lugares de vida y muerte.**

24 Nanvative of the Surveying Yovages of his Majestic s ships Adventure and Beagle, tomo [, p. 131; tomo
1L, pp. 231-232.

25 BURKHARDT, 1996, p. 48. Sc trata dc una larga carta dirigida a su padre cn la que cscribe también a
sus hermanas. En clla relata el viaje desde ¢l 8 de febrero hasta el 1 de marzo de 1832.

26 BURKHARDT, 1996. He trabajado en otros textos el tema del desajuste entre las imdgencs previas al
viaje y lo efectivamente percibido por algunos curopcos cn América, ver en especial PENHOS, 2012.

27 Dec hecho, a pesar de que el propio Darwin brindé la version del viaje como clave en la elaboracion de
sus trabajos posteriores referidos a la biologia. lo cierto es que los més importantes aportes derivados
del mismo los hizo en el terreno de la geologia, ver BOWLER, 2001.

28 Narrative of the Surveving Vovages of his Majestic's ships Adventure and Beagle, tomo III, pp. 231-
232. En una carta a Henslow, del 11 de abril de 1833, dice que la parte més meridional de Tierra del
Fucgo *“cs un pais detestable”, BURKHARDT, 1996, p. 33.
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En el caso de la visualidad de Darwin es necesario tener en cuenta, ademas de su
conocimiento de Humboldt®, el papel que cumpli6 la tradicion de la teologia natural
en su formacién. En la etapa del viaje del Beagle su vision estética de la naturaleza y
la atencidén que le presta a la complejidad asi como también a la sutileza y la curiosi-
dad de su mecanismo derivan de las ensefianzas del reverendo Henslow, que inclufan
la lectura de las obras de William Paley.’® La estetizacién de la naturaleza como per-
fecta obra de Dios se trasladaba a los libros de historia natural que circulaban en la
época, cuyas ilustraciones debian dar cuenta del conocimiento cientifico y a la vez ser
atractivas para el lector (Donald, 2009: 14; Suarez, 2001).

Martens intent6 plasmar la grandiosidad y la rareza de los espacios fueguinos en
algunas de sus acuarelas, aunque no debi6 resultarle facil lograrlo siguiendo los mo-
delos de la pintura paisajista europea. Un desajuste entre lo aprendido y lo percibido
que observo el mismo Darwin, quien adquiri6 dos de esas obras en 1836 (Donald,
2009: 6).

Volvamos ahora al relato de Fitz Roy correspondiente a la exploracién de Puerto
San Antonjo. Un dia antes de partir de este punto, el 30 de marzo de 1828, tiene lugar
un encuentro con fueguinos que, de modo similar a otros y como es frecuente en el
texto, se representa de manera gradual: los ingleses advierten un grupo que viene en
tres canoas y que, luego de algunos titubeos, termina aceptando subir a bordo. Este
contacto esta marcado por los intercambios de objetos —“we obtained several spears,
baskets, necklaces, bows and arrows”~, a pesar de que el grupo poseia ropas y otras
“relics of the boat in which Mr. Ainsworth was drowned” (algo que provoca la des-
confianza de los viajeros). No puede faltar la alusion a intentos de robo por parte de
los indigenas, y a la suciedad y al aspecto desagradable que presentan. Este pasaje
remite a otro encuentro consignado en el capitulo IV, en el que todas estas notas se
encuentran amplificadas.*

Es el momento entonces de poner atencion en la lamina de esta seccion, “Fue-
gians wigwams at Hope Harbour in Magdalen Channel”, y preguntarse qué es lo que
pretende ilustrar, teniendo en cuenta que se halla colocada entre las paginas dedicadas
por entero a la descripcion paisajistica (anterior a la aparicién de los fueguinos en sus
canoas), Dado que muestra un nutrido grupo en sus viviendas, la imagen se alejaria
aqui de la ilustracién puntual del texto, y mas bien remitiria a una idea general de
contacto que queda sugerida por medio de la concentracién de elementos de diferentes
partes del relato. Los wigwams se ubican debajo de la abundante vegetacién, tal como
indica el texto, pero no se hallan deshabitados, sino que de ellos salen amables nativos
que reciben al marino en el bote. Este ltimo tal vez aluda a la presencia del oficial

29 Leyod la edicidn inglesa, Narratives, publicada en 1822, en Cambridge. En ¢l texto lo cita 17 veces.

30 En su autobiografia, Darwin afirmo que la Iectura de Paley habia sido de lo mas placentero y iitil en su
formaci6n académica, ver Autobiography, p. 59, en http://darwin-online.org.uk/.

31 Narrative of the Surveying Vovages of his Majestic’s ships Adventure and Beagle, tomo 1, pp. 52-55.
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Ainsworth y sus hombres, quienes antes de naufragar habian encontrado refugio en
esas playas.

Fueguinos: de la abyeccién a la civilizacién

Pero los fueguinos también fueron protagonistas de otro tipo de imagen. “Fuegian
(Yapoo Tekeenica)” es la representacion individual de un nativo que, en forma seme-
jante a “Patagonian” en el tomo I, se halla en el frontispicio del tomo 11 e introduce e]
informe sobre los habitantes de Tierra del Fuego con el que Fitz Roy decide comen-
zar el texto. Este se basa en su propia experiencia con aquellos a quienes llama “my
Fuegians companions”™ o “our copper-coloured friends*: los dos hombres jévenes,
el adolescente y la nifia, nombrados por los ingleses York Minster, Boat Memory,
Jemmy Button y Fuegia Basket, que fueron raptados en el primer viaje y trasladados
a Inglaterra con el objeto de ser instruidos en los valores cristianos, el idioma inglés
y las costumbres occidentales, y servir de intérpretes e intermediarios en futuras ex-
pediciones.” El primer capitulo del tomo II retomara, entonces, uno de los mayores
intereses de Fitz Roy (ademas de aquellos atinentes a su mision), es decir, el estudio
de los indigenas desde una perspectiva moral. A poco de comenzar el texto, luego
de asentar unas notas sobre la navegacién en el ecuador, el marino aborda el tema
de los fueguinos, copiando la carta que le envid a Philip Parker King en febrero de
1830, en ocasion de los hechos que tuvieron como desenlace su captura. En ella busca
la aprobacién del comandante y pone de relieve la utilidad que para el gobierno de
Su Majestad podia tener la educacion de estos individuos. También se transcribe la
respuesta del Almirantazgo, al que King habia hecho participe de la consulta de Fitz
Roy.>* En el intercambio de cartas es evidente el esfuerzo por minimizar los aspectos
mas oscuros de la cuestién y subrayar “las buenas intenciones” y el objetivo siempre
presente de devolver a los fueguinos a su tierra -aunque se advierte el disgusto de las
autoridades ante las decisiones que el marino habia tomado por su cuenta. Las paginas
siguientes relatan los acontecimientos vividos por los rehenes durante su estancia en
Inglaterra. No podemos dedicar la atencién que merece a esta parte del texto, pero es
importante tenerla en cuenta en relacion con las imagenes del volumen. De las veinti-
cinco laminas®, cuatro estan dedicadas a los pobladores de Tierra del Fuego, y entre
ellas una muestra a York Minster, Jemmy Button y Fuegia Basket.

2 Narrative of the Surveying Vovages of his Majestic’s ships Adveniure and Beagle, tomo 1. pp. 1-2.
El relato de las causas y el modo en que fueron capturados los cuatro rehenes se despliega en el capitulo
XXI del primer tomo. Desde mediados del siglo XX la historia ha sido retomada de distintos modos,
ya sca cn trabajos de reconstruccion histérica o como parte de elaboraciones literarias. Entre otros: SU-
BERCASEAUX, 1950; HAZELWOOD. 2000; THOMPSON. 2005; NICHOLS. 2003; BELGRANO
RAWSON, 1991: IPARRAGUIRRE. 1998.

4 Narrative of the Surveving Vovages of his Majestic 5 ships Adventure and Beagle, tomo 11, p. 4-7.

35 Ademas sc consignan dos mapas, uno de Tierra del Fuego, otro de Chiloé, que al igual de los del primer

tomo debian colocarse en sobres, pero también figuran como perdidos.
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El capitulo VI, titulado “Southern Aborigines of South America”, inicia una
larga seccién que se extiende hasta el capitulo X inclusive, en la que se aborda una
variedad de aspectos sobre la poblacion de la region: talla y medidas de la cabeza,
fisiognomia, vestimenta, armas, pautas sociales, vivienda, alimentacién, creencias y
practicas religiosas, “supersticiones”, lenguaje, y la narracién del fallido intento de
fundar una misién a cargo del reverendo Matthews en la que vivirian los rehenes ya
reintegrados a su habitat. Intercalada se encuentra una hoja con el retrato de seis indi-
viduos de diferentes grupos. El grabado recoge en parte la informacién que Fitz Roy
vuelca sobre las “tribus” identificadas, que aparecen con sus nombres en el capitulo
VII: “tehuel-he” o “patagonians”, “yacana”, “tekeenica”, “alikhoolip”, “pecheray”,
“huemul”, “chonos™.*® Algunos de estos grupos son representados en la lamina por
medio del recurso de la cabeza o el busto de frente o perfil. En forma similar se
presenta la plancha con los rehenes: “Fuegians-Yacana, Pecheray, &c.” y “Fuegians-
York Minster, &c.” Ambas se diferencian de otras imdgenes que incluyen indigenas,
donde las figuras aparecen en un contexto natural y social, o bien en funcion de un
episodio narrativo. Estas, en cambio, prescinden de cualquier indicacién espacial para
concentrarse en el rostro de los retratados, a manera de un estudio tanto artistico como
cientifico.

La iconografia, cuya historia he seguido en otro trabajo, reconoce una larga tradi-
ci6n en la que confluyen las busquedas que hicieron los artistas desde el Renacimiento
en pos de una plasmacion fiel de la realidad, y la confianza en la eficacia de las image-
nes para colaborar en el avance del conocimiento cientifico. Las imagenes de cuerpos
y rostros humanos de frente y perfil se constituyeron en modelos que se difundieron
en los siglos siguientes en los manuales para uso de artistas e ilustradores. El canon de
proporciones y belleza permitia elaborar también pautas para la representacion de sus
desviaciones: cuerpos y rostros viejos, enfermos, locos, formaban parte del repertorio.
De este modo, las tipologias establecidas serian las mas aptas para ser utilizadas en el
ambito de las bellas artes por su capacidad diddctica, mientras que a partir del siglo
XVIII y en un proceso que siguid hasta las primeras décadas del XX, demostraron
su plasticidad al ser adoptadas en los ambitos de la antropologia y la criminologia
(Penhos, 2005). No es casual su uso en estos grabados de Narrative of the Surveying
Voyages of his Majestic’s ships Adventure and Beagle, dado el auge que la fisiogno-
mia y la frenologia habian adquirido en la época®, y el interés que el propio Fitz-Roy
manifestaba en estas teorias. Entre otros testimonios de este interés, contamos con el

36 Narrative of the Surveving Voyages of his Majestic s ships Adventure and Beagle, tomo I, p. 133.

37 La fisiognomia modema fue postulada por Johann Kaspar Lavater, quien en 1775 publica un Ensayo
sobre la Fisonomia para promover el amor hacia la Humanidad. En él retoma el antiguo interés por
las conexiones entre apariencia exterior y caracteres emocionales y mentales del hombre, y propone el
estudio del rostro con el fin de identificar cualidades y desviaciones morales. En los primeros afios det
siglo XIX fue reemplazada por la frenologia, de la mano de Franz Joseph Gall, quien buscd identificar
la localizacién fisica de las funciones mentales, y para etlo disefié un “mapa” del cerebro. Ver COUR-
TINE y HAROCHE, 1994.
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relato de Darwin sobre su primera entrevista con el comandante del “Beagle”, cuando
estuvo a punto de ser rechazado para formar parte del viaje, a causa de sus facciones:

“He was an ardent disciple of Lavater, and was convinced that he
could judge a man’s character by the outline of his features; and he
doubted whether anyone with my nose could possess sufficient ener-
gy and determination for the voyage. But ] think he was afterwards
well-satisfied that my nose had spoken falsely.”®

Segun parece, en Inglaterra Fitz Roy llegd a hacer examinar a los fueguinos por un
frendlogo, quien hizo un detallado informe de los resultados.> Y es muy probable que
fuera €] mismo quien realizo los dibujos que fueron llevados a la plancha de grabado
por Landseer: aparece su firma abajo a la izquierda en la ldmina que retrata los indi-
genas de diferentes grupos y, aunque esto no se repite en la de los rehenes, es tal la
semejanza entre ambas y el compromiso personal del comandante con los hechos que
los tuvieron como protagonistas, que es logico suponer que también se debe a él. En
sintonia con las ensefianzas de Lavater por las que el marino sentia tanta afinidad, las
laminas muestran aquellos rasgos sobresalientes del rostro como evidencias del caric-
ter y la personalidad de los individuos. Rasgos, caracter y personalidad que es posible
moldear, de acuerdo con la correlacion entre lo fisico y lo moral que postulaban tanto
la fisiognomia como la frenologia.

Por lo menos en el caso de la estampa de los fueguinos que viajaron a Inglaterra,
se muestran los efectos de la influencia benéfica de la educacion y del ambiente sobre
la apariencia de seres tan “miserables”. Los pares de retratos facilitan las comparacio-
nes: entre Fuegia Basket, que se presenta arriba a la izquierda como una jovencita ya
occidentalizada, y la esposa de Jemmy Button, cuya cabeza de cabellera desordenada
queda embutida en el pecho; y entre el propio Jemmy, que aparece después del fracaso
de la misién de Matthews, reintegrado a su anterior vida, al lado de su imagen como
un muchacho vestido a la europea y con sus cabellos prolijamente cortados. En lo que
respecta a York Minster, Fitz Roy prefirié omitir su aspecto primitivo y lo presenta
como un agradable caballero de frente y perfil. En ese sentido la imagen borra toda re-
ferencia a las etapas anterior y posterior al breve paso por la “civilizaciéon” —que en el
texto abundan-, planteando un interesante deslizamiento de sentido entre el discurso
escrito y el registro icdnico. Nada hay en estos retratos de Fuegia y York que remita
al aspecto desvalido de la primera a poco de ser aprehendida, o al caracter hosco y
sombrio y al apetito voraz del segundo que llamé la atencién de la tripulacion cuando
fue subido a bordo. La ldmina mas bien hace énfasis en la transformacién que se operd
en ellos ya en los momentos iniciales de su experiencia entre los ingleses, al ser some-
tidos a una suerte de disciplinamiento del cuerpo por via de la higiene y del vestido:

38 DARWIN, Charles, Autobiography, p. 76, en http://darwin-onlinc.org.uk/.
39 He tomado csta informacion de un fragmento del libro de Hazelwood aparecido en la revista Radar,
Buenos Aires, 20 de abril de 2005, nota de tapa.


http://darwin-onlinc.org.uk/

oy p 29
Tierra del fuego...  32°

“Fuegia, cleaned and dressed, was much improved in appareance

[..]

York Minster was sullen at first [...] but as soon as he was well clea-
ned and clothed [...] he became much more cheerful.”#

Darwin estaba lejos de sentir el mismo entusiasmo de Fitz Roy por el experimento
educativo y el proyecto misional que involucraba a los rehenes.*! Por otra parte se
manifestaba escéptico de las teorias a las que adscribia el comandante.

Sin embargo, Darwin también se interesé por la exteriorizacion de los llamados
“movimientos del alma”, y muchos afios después del viaje del “Beagle”, en 1872,
publicé The Expressions of the emotions in Man and Animals, donde argumentaba
que las expresiones faciales derivaban de las de los animales y eran universales y
comunes a todos los hombres.** En el texto que se incluyé en Narrative of the Surve-
ving Vovages of his Majestics ships Adventure and Beagle, Darwin fue bastante parco
acerca de los rehenes y la experiencia de su repatriacion, pero en otros escritos narra
los acontecimientos, aporta descripciones de los indigenas y reflexiones sobre su natu-
raleza, grado evolutivo y posibilidades de supervivencia.” Por ejemplo, en una breve
caracterizacién de Fuegia, juega con la doble condicién de la muchacha, “salvaje” y
“civilizada”, y bajo el aspecto amable y los buenos modales aprendidos en Inglaterra,
adivina la pervivencia de una naturaleza primitiva que se lee en el rostro: “Fuegia
Basket was a nice, modest, reserved young girl, with a rather pleasing but sometimes
sullen expresién]...]”.*

Si volvemos a observar las dos laminas con rostros sobre un fondo neutro, no-
tamos que existe una estrecha relacion entre ellas y aquellas que presentan figuras
escenificadas. Fitz Roy tomo6 de Martens por lo menos una de las cabezas, la del “Ya-
poo” ubicado en el centro a la derecha, que deriva directamente del “Fuegian (Yapoo
Tekeenica)” del frontispicio del tomo. Pero ademas utilizé los mismos recursos que
el avezado artista para dar cuenta del “atraso” e “ignorancia” de los habitantes de
Tierra del Fuego: miradas extraviadas, torsos encorvados, cabellos hirsutos, mientras

40 Narrative of the Surveying Vovages of his Majestic s ships Adventure and Beagle, tomo [, p. 410.

41 Sobre el tema ver BROWNE, 1994.

42 He consultado una edicion realizada en Torino en 1890 bajo el titulo L ‘espressioni dei sentimenti nell
uomo e negli animale. Torino, 1890,

43 Ha sido muy citada una lapidaria opinién de Darwin sobre los habitantes de Tierra del Fuego: I be-
lieve, in this extreme part of South America, man exists in a lower state of improvement than in any
other part of the world { ...]” Narrative..., tomo IIL, p. 235. Sin embargo, al respecto aparccen difer-
entes ideas en cartas, articulos y otros textos. Hay que tener en cuenta que se va distanciando cada vez
mas de Fitz Roy, pero aun ai regreso del viaje podia publicar una carta en coautoria con el comandante,
en la que adscribe a la idea de que “that a savage is not irreclaimable, until advanced in life; however
repugnant to our ideas have been his early habits”, ver “A letter Conraining Remarks on the Moral
Stare of TAHITI, NEW ZEALAND, &c., FITZ-Roy, and DARWIN., African Christian Recorder 2 (4),
September, 1836, p. 222. Disponible en http://darwin-online.org.uk/.

44 DARWIN, Journal of researches, p. 220, http://darwin-online.org.uk/.
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que para mostrar los cambios operados sobre ellos le bast6 con agregar algo de cuello
entre la cabeza y los hombros, levantar las cejas, abrir los 0jos y ordenar los cabellos
Hemos planteado la existencia de una complementariedad entre ciencia y es:
tética en la percepcion y representacion de la geografia de Tierra del Fuego y sus
habitantes en la edicion de Narrative of the Surveying Voyages of his Majestic's ships
Adventure and Beagle, que texto e imagenes muestran a partir de sus diversas semio-
sis. Un estudio completo de la edicién y una investigacion exhaustiva sobre la forma-
¢ion de Martens y los modelos paisajisticos presentes en su obra, aun pendientes, nos
permitiran ahondar en este aspecto. ,



CAPITULO X1V

Mirar y registrar la mirada:
los usos de la fotografia en los trabajos topograficos de
Alegria (Direccion de Minas, Geologia e Hidrologia, 1940)

MALENA MAZZITELL! MASTRICCHIO

Introduccién

n 1911 se cred la Seccion de Topografia' en la entonces llamada Direccidn

de Minas, Geologia e Hidrologia. El principal objetivo de esta nueva Seccion

consistia en organizar las tareas de manera sistematica y centralizar los traba-
jos topograficos que hasta el momento se hacian de forma aleatoria en la Direccion.
Esta sistematizacidén respondia a un nuevo plan, la Carta Econémico-Geolégica de la
Republica Argentina, que pretendia relevar la geologia del territorio nacional a escala
1:100.000 y publicarla a una escala menor 1:200.000. Para lograr tales objetivos la
figura del territorio argentino se dividié segun una grilla conformada por 823 rectén-
gulos, cada uno de los cuales correspondia a una hoja geoldgico-topogréfica de 30’ de
latitud por 45’ longitud? (cada una de estas hojas o carta cubria una superficie de 53,5
kilémetros por 83,25 kilometros del terreno).

A pesar de la puesta en marcha de este proyecto de alcance nacional, se hicieron,
también, trabajos mas puntuales y de mayor detalle que no respondian exactamente
a las dimensiones que establecia la grilla. Probablemente estos trabajos apuntaban a
aumentar la informacion de una zona determinada: ya sea debido a la existencia de
alglin mineral cuya explotacién requiriera un trabajo mas detallado del terreno; o a
la bisqueda de agua; o a alguna otra necesidad especifica. Ahora bien, estos irabajos
topograficos puntuales parecen haber tenido, ademas, una funcién didactica funda-
mental: educar la manera de mirar y de relevar. Esta tarea resultaba fundamental para
formar a futuros topografos, sobre todo si se tiene en cuenta que el pais no contaba
con una institucion estable que se encargara de manera continua y sistemdtica de la
formacion de estos profesionales de la mensura.?

1 Los primeros integrantes de esta Seccidon fueron los topografos alemanes: Walter Anz, Juan Migliarini,
S. Schuiz, Pablo Schwizer, Roberto Push, Osvaldo Camacini, y Federico Greaf (quien estaba a cargo
de la oficina).

2 A partir del paralelo de 42° sur el tamaiio cambiaba a 1° de longitud.

3 Contrariamente a lo que sucedio con la formacion de los gedlogos que se institucionalizé en la Univer-
sidad, la formacidn de topografos quedd generalmente en manos de instituciones militares. Entre 1912
y 1941 (afios claves para la historia de la cartografia argentina porque en 1912 el Instituto Geogréfico
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Esto ultimo podria haber sido lo que motivo a José Luis Alegria a realizar el

documento topografico que analizamos en este trabajo. Si bien Alegria formd parte
del plantel de profesionales que trabajaron en la Seccion de Topografia (incluso llego
a dirigir la Seccién) se conocen pocos trabajos topograficos® de su autoria, lo cual
dificulta reconstruir su perfil profesional. Sin embargo, aun con los pocos datos con
que contamos actualmente, podemos inferir que trabaj6 en la Seccién por un periodo
corto de tiempo (1940 a 1947 aproximadamente) y nunca llegé a realizar una de las
hojas topograficas que conforman la nomenclatura impuesta por la grilla, sino que se
dedicé a relevamientos menos sistematicos’ —aunque RO por €so Menos rgurosos—
que sirvieron para formar a otros topdgrafos.

s

Militar puso en marcha su primer plan cartografico y, 1941 es el afio en quc sc sancioné la Ley de la
Carta la cual otorga al [GM la responsabilidad de fiscalizar la cartografia de pais, incluso la que pro-
ducia la DMGeH) funcionaron distintas instancias formadoras d¢ profcsionales topdgrafos: la primera
cscucla quc otorgaba los titulos de Dibujante, Litdgrafo y Topdgrafo funcioné, en 1912, en la Tercera
Division. Esta institucion que en 1916 habia derivado en la Escuela dec Aprendices Topograficos, de-
pendiente de la misma Division y otorgaba el titulo Aprendiz de Topdgrafo, cerrd sus puertas en 1917,
Luego del cierrc de esta institucion se dictaron distintos cursos de ecmergencia para cubrir la falta de
profesionalcs encargados de relevar la topogratia del territorio, un ejemplo de ¢llo son los cursos que se
dictaron cntre 1918 v 1919 en los cuales sc formaban cspecialistas en el levantamicnto de planchetas,
Entre 1920 y 1926 (afios cn los cuales se cambiaron los objctivos iniciales del Plan de la Carta para
reformularlo como un plan menos ambicioso) se cred la Escuela de Topografos (adscripta a la Division
Topografia dc la Tercera Seccion) en la que sc otorgaban cursos en fotogramctria. Entre 1937 y 1941 se
produjo otra rcapertura de la Escucla de Topdgrafos la cual consistia en un curso de 2 afios de duracién
y los ingresantes debian tener: aprobado 3° afio de secundario; ser argentino nativo y ser mayor de 18
afios. Esta escuela cerrd sus puertas por contradecir uno de los articulos de la Ley de la Carta quc decia
quc toda Institucién encargada dc la formacion de topografos debia cstar avalada por ¢l Ministerio de
Educacion. Sobre ¢l Plan dc la Carta véase Mazzitelli Mastricchio, 2005. Sobre la formacidn de Inge-
nicros Militarcs véase Mazzitelli Mastricchio, 2006. Sobre la sancion de la Ley de la Carta véasce Lois,
2004.

Algunos dc cstos trabajos son: a) cl levantamicnto expeditivo del Valle de Santa Maria (provincia
de Catamarca) rcalizado cn 1942 para el “Bosquejo Geoldgico del Valle de Santa Maria, (provincia
de Catamarca) rcalizado por Juan Garro, cscala 1:100.000 y dibujado por Tristan A. Sanchcz. Este
bosqucjo geoldgico ~no terminado- cs un manuscrito realizado en tinta china negra con la hidrografia
cn color azul de 45 cm. por 60 em. cn hoja papel manteca. Esta informacién forma parte de la hoja
geolodgica hoja 11e; y b) el relevamiento topogréfico de la Mina La Valenciana, (Malargiic, provincia de
Mcndoza) realizado en 1944. Este trabajo (que fuc realizado junto a Wilsen Montaldo v tiene la firma
de Orlando Luis Camnacini. jefe de la Seccidn) es un manuscrito en color scpia y azul de 66 cm. por 88
cm. a cscala 1:5.000.

En este caso la palabra “sistematico™ rcfierc a los relevamicntos que se hicieron suguiendo la ruta
impucsta por la grilla del Plan Nacional y no por el método topografico empleado. Generalmente, en
topografia, hablar de relevamicntos sistematicos o rcgulares refiere a los trabajos que utilizan un mé-
todo de levantamicnto mas detallado y se oponc a los trabajos cxpcditivos en donde existe un nivel de
generalizacidn de la forma del terreno mayor, es decir las medicioncs o ¢l peso de la medida ¢s menos
precisa.
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Mirar y registrar la mirada

Construccion de una cultura visual topogrifica

La labor cartografica estaba pautada y regulada con el objetivo de homogenizar® la
recoleccién de informacion y la representacion.” Existian instructivos que guiaban los
pasos a seguir por los topografos y ayudaban a resolver eventuales problemas® que
podrian ir surgiendo a lo largo del proceso de produccién de un mapa. Estas practi-
cas y estas normas, dice Favelukes *“se suceden y particularizan, para abordar lo que
podriamos llamar culturas visuales particulares, {...] en la que se observa que una
serie de practicas visuales, hechas habitos en los espacios de formacién y de trabajo,
se convierten en maneras de mirar, y sobre todo, de resolver problemas” (Favelukes,
2011: 2). Efectivamente, el instructivo y el trabajo empirico ayudaron a construir en-
tre los topdgrafos de la Direccidn una cultura visual particular que ayudé a entrenar y
a direccionar la mirada. ;Cémo se producia este entrenamiento?

El proceso de produccién cartografica atravesaba distintas etapas: trabajo de ga-
binete pre-campo y post-campo; trabajo de campo y gabinete de campaiia. Si bien
cada una tenia normas preestablecidas y funciones especificas, todas ellas estaban
articuladas como instancias complementarias ¢ intrinsecas al proceso cartografico
(Driver, 2001; Zusman, 2011). La labor comenzaba por el gabinete pre-campo’®, que
implicaba una minuciosa recopilacién de informacidn técnica y visual de la zona de
estudio; esa informacién permitia construir o /maginar una imagen del paisaje que se
iba a relevar. Esto suponia recopilar la cartografia existente —elaborada por cualquier
institucion— y estudiar las monografias de puntos fijos'® (en caso de que hubiere). La

6 Uno de los documentos que se repartia entre los topografos para realizar el levantamiento topografico
comenzaba con las siguientes palabras: ““Las presentes instrucciones tienen por objeto lograr la debida
homogeneidad y precisién en los trabajos de apoyo para los levantamientos topograficos y proporcio-
nar a los operadores un conjunto dc normas técnicas para el eficaz dcscmpefio de su labor” (SNMG,
1973: 7).

7 Perla Zusman, asegura quc el trabajo de campo en Geografia se fue adaptando a los cambios cpis-
temolodgicos por los que atraveso la disciplina. Entre esos cambios y readaptaciones en la década de
1940-1950 se produjo una prioridad en la uniformizacion dc los criterios para realizar el trabajo de¢
campo” (Zusman, 2011: 17). Esto, que ¢n principio es vélido para la disciplina geografia, pucdc extra-
polarsc a la cartografia y la topografia en la Argentina. Porque si bien las reglas que homogenizaban la
representacion comenzaron a plantearse a fines del siglo XIX a nivel mundial —a las cuales la argentina
adhiné~ fue en 1941 con la sancion de la Ley de la Carta quc se produce una homogenizacién en los
criterios cartogréficos utilizados. Esta ley implico, entre otras cosas, que la educacién de los topdgrafos
debia estar avalada por el Ministerio de Educacién Nacional. Esta fiscalizacién por parte del Estado
Nacional dcja entrever que existio la intencion de establecer un criterio Uinico en la educacién de los
profesionales cartografos y topdgrafos.

8 Las actividades estaban tan rigurosamente pautadas que el instructivo se adelantaba a posibles proble-
mas: por ejemplo, estaba pautado que en ¢caso de no haber detalles planimétricos que ayuden a identifi-
car el punto medido se debia describir de manera mas exhaustiva la altimetria. Era una indicacién mas
que curiosa si se tiene en cuenta que el instructivo estaba hecho justamente para el levantamiento de un
mapa topografico cn el que la principal informacion es la altimetria.

Esta etapa incluia la verificacion del estado del instrumental que se llevaba de campana.

10 Por “monografia dc los puntos™ nos referimos a los documentos cartograficos en los que los topografos
dejaban asentado la manera de llegar a los puntos de arranque, cs decir, los puntos con coordenadas
materializados en el terreno desde donde se empezaba la medicion.
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cartografia recopilada generalmente no coincidia exactamente con el tamafio del areg
de trabajo sino que, mas bien, solia aparecer en distintas escalas: en algunos casos la
zona que le interesaba al topografo podia representar una parte muy pequenia de un
mapa mds general y en otros podia tratarse de mapas que representaban sélo una parte
del area de interés.

Con esta informacion visual el operador o el topdgrafo debian realizar un mapa
en el que se volcaba el anteproyecto de triangulacidn,' llamado también “Gréfico de
Itinerarios y Construcciones™.'? Este grafico quedaba sujeto a modificaciones segin
las particularidades del terreno, ya que una vez en el campo este anteproyecto podia
readaptarse segin las formas mas o menos accidentadas y la apertura visual o la vista
panoramica que se tenfa desde cada punto a medir (marcado previamente en gabi-
nete). En este caso la experiencia visual que dejaba el trabajo de campo funcionaba
como la instancia en la que se podian constatar las hipdtesis (Zusman, 2011) tanto
visuales (paisajes) como graficas (triangulos, niumeros).

Estos modos de trabajo nos llevan a destacar al menos dos aspectos interesantes:
el primero es que el topografo nunca comenzaba con la hoja (ni la mente) en blanco
sino que la informacidn recopilada le permitia hacerse de una imagen previa y general
de todo el terreno que iba a relevar: el topografo va al campo con un paisaje imagi-
nario® de toda el area de relevamiento vista en su totalidad en (otros) mapas (y en su
propio mapa de itinerario), que ofrecen una mirada cenital y totalizadora. Durante la
labor de campo, este paisaje imaginario es sometido a nuevas practicas de mensura, se
confirma o se refuta a partir del trabajo de relevamiento que se hace desde una mirada
que es horizontal y fragmentada. En segundo lugar, la capacidad de leer e interpretar
esta informacion que funciona como insumo para armar el paisaje imaginano esta
en parte condicionado por su formacion y su experiencia previa acumulada durante
afios de trabajo, ya que es el conocimiento del lenguaje de la cartografia y la préctica
en la decodificacion del cddigo de los materiales recopilados lo que hace posible que
pueda armarse un tipo de paisaje sin haber visto el terreno. Efectivamente, realizar
este trabajo implicaba contar con la experiencia visual suficiente (sobre todo si el 4rea

11 La triangulacion cs una téenica basada cn procedimientos geométricos que permite determinar posi-
ciones terrestres hornizontales a partir de la medida de los lados dc un tridngulo en lugar dc medir los
angulos de! mismo. El croquis implicaba realizar un esquema de tridngulos cuyos vértices eran las es-
tacioncs. Sc delineaba la taza de la triangulacion que se haria para realizar las mediciones. se disefiaban
las cstaciones y el marcado de los puntos quc luego se harian en el campo.

12 El Grafico de Itinerarios y Construcciones debia estar hecho sobre hoja milimetrada a ecala 1:100.000.
Las marcas debian estar hechas en lapiz.

13 Para Dniver la produccidn del conocimicnto geografico del periodo entre fines del siglo XIX y princi-
pios del XX no se constituy6 unicamente en el trabajo dec campo sino que también implicé “horas de
contemplacién dentro del espacio privado [gabincte), el lugar donde la materia prima de la naturaleza
fue imaginada pcro pacientemente transformada en ideas, teorias y argumentos” (ZUSMAN, 2011:
30).
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de trabajo no habia sido recorrida antes por el topdgrafo) como para poder comparar
paisajes y tipos de terrenos con otros'* ya conocidos y almacenados en su memoria.

(Como adquirian esta experiencia visual los topdgrafos? Esta experiencia se
adquiria durante el trabajo de campo. Generalmente, durante los primeros afios de
trabajo en la Direccion, los topografos comenzaban su tarea profesional desarrollando
la actividad de aprendices de campo, es decir, acompafiaban al topdgrafo responsable
de la campaiia (o jefe de campafia). Las tareas de estos principiantes consistian en: a)
anotar los datos numéricos que se obtenian mediante el instrumental (teodolito, nivel
taquimetro, prisma con espejo) que tomaba el topografo a cargo; b) disefiar algunos
dibujos de campo (perfiles y vistas); ¢) tomar las fotografias de los puntos; y d) hacer
los célculos de las triangulaciones'®, que luego eran revisadas por el jefe de camparia.
Estas actividades brindaban no sélo experiencia préctica en cuanto a Ja recopilacion
de datos sino que también contribuian a formar una cultura visual propia del topdgra-
fo, lo que implicaba la adquisicion de destrezas para seleccionar formas del terreno
relevantes para confeccionar el mapa.

El mismo trabajo de campo se convertia en una instancia de ensefianza de prac-
ticas topograficas, que también estaban pautadas con anticipacién. El recormido sobre
el terreno que realizaba la comision topografica distaba mucho de ser aleatorio, debia
seguir el croquis de itinerario. El trabajo de campo comenzaba con una recorrida
rapida de toda la zona, que consistia en buscar las partes del terreno que habian sido
vistas y seleccionadas en el gabinete pre-campo, y evaluar si eran viables para realizar
la medicién (desde una estacion se debia poder visualizar la siguiente —es decir, otro
vértice del tridngulo— para as{ poder medir uno de los lados del triangulo). General-
mente se buscaban los sectores de mayor altura del terreno con el objetivo de obtener
la vista mas panordmica posible (lo cual lleva implicita una idea cldsica de paisaje).’®
La vision panoramica permitia al topdgrafo recortar el espacio con un cierto orden y
una cierta estética; habia una jerarquizacion y una ponderacién de los elementos del
paisaje que debian volverse visibles y ser registrados en el mapa. En esta seleccién
habia también una invisibilizacion de otros elementos que componen el paisaje y que

14 La interpretacion de las curvas de nivel permite identificar un paisaje determinado sin necesidad de ir
al campo; por ejemplo, cuando las curvas estan muy proximas entre si el paisaje que sugiere es de tipo
escarpado, mientras que un paisaje topograficamente mas suave es representado con una mayor equi-
distancia entre curva y curva. Una elevacion en el terreno serd representada a partir de varias curvas
simples y cerradas en donde la linea de menor altura envuelve a la de mayor altura. La interpretacion de
mapas no es tarea sencilla sino que es necesario tener cierto entrenamiento y, como afirma Erwin Raisz
en su clasico libro Cartografia, también hay que tener “mucha imaginacion” (RAISZ, 2005: 152).

15 Estos calculos que se realizaban a partir de largas tablas logaritmicas eran muy engorrosos y llevaban
tiempo de concentracién y de experiencia.

16 Véase Besse, 2009.
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s6lo eran medidos u observados (vistos) en la medida que eran utiles para ubicar las
formas del relieve en el mapa.”’

Después de este recorrido de tipo expeditivo comenzaba la medicion propiamen-
te dicha. En esta etapa se volvia a las estaciones elegidas durante la exploracién y “se
armaban” las estaciones (marcadas con sefiales)'® desde donde se mediria ¢l terreno,
Dependiendo de las caracteristicas del terreno, el recorrido podia hacerse en vehiculo,
a mula, a caballo o a pie, pero siempre se hacia al menos con un aprendiz y un ba-
queano conocedor de la zona que a menudo era el encargado del traslado de los bultos
mas pesados (carpa, tripodes en donde se apoyaba el instrumental, alimentos etc.);
raramente el topografo quedaba sdlo en el campo. Si bien en esta etapa el topdgrafo
iba recorriendo el terreno de manera mds exhaustiva que en la anterior, no todo era
relevado con la misma intensidad debido a la gran extension de la zona a ser relevada.
Habia un relevamiento inicial: la visual del terreno que le otorgaba la vista panora-
mica implicaba ya un tipo de relevamiento. El terreno visto era terreno relevado®, y,
de alguna manera, registrado. Cuando empezaba la medicién quedaba registrada en el
Graéfico de Itinerario (en ldpiz) e iba acompafiada con un registro visual generalmente
realizado por el aprendiz pero supervisado por el encargado de la comisién. En cada
estacion se obtenian datos numéricos (angulos, alturas y distancias) y visuales (dibu-
jos y/o fotografias) de las formas del relieve. ;Qué se elige fotografiar y qué se elige
dibujar? En los manuales clasicos de topografia®® se ensefia, por ejemplo, que para los
levantamientos taquimétricos®' se debia comenzar por individualizar, en primer lu-

17 Por ¢jemplo los habitantes de la zona relevada figuraban cn la medida que servian a futuros Icvanta-
micnto v mcdiciones ya que cra una norma dejar asentado el nombre y domicilio de algun lugarefio
que conocicra ¢l punto topografico medido v que pudicra ayudar a futuros topdgrafos a encontrarlo
disminuyendo asi los ticmpos de busqueda.

18 También habia instruccioncs precisas para construir las sefiales en las estaciones. Las cspecificaciones
estaban muy detalladas y dependian del tipo de terreno. Por ejemplo, cn terrenos lanos las sefiales
debia ser de madcra, no menos 4 metros de longitud, debia estar sostenida con 4 vicntos de alambres
“bien estirados y amarrados con estacas d¢ madera o hierro cnterradas profundamente cn ¢l terreno. En
cl extremo superior llevaba 6 tablas -2 blancas cn la parte central ¥ 2 negras armiba y abajo de aqucllas-
y un palo, con bandcra roja y blanca que sobresalga 2 metros™ (SNMG, 1972:14). Esta descripeion
venia acompafiada, ademas, por un croquis que indicaba cémo debia qucdar visualmente la sefial, e
inctuia las medidas (ancho y longitud) de las partcs.

19 Rccuperamos una idea que trabajé Carla Lois, para relacionar el territorio visibilizado y el termitorio
explorado cuando analiza los registros visuales usados por el Estado argentino para armar un docu-
mento como fundamento de su pretension tetritorial sobre la Cordiltera de los Andes: el territorio
visibilizado cs igual (o al menos no diferente de) territorio explorado™ (Lois, 2010:15)

20 Miiller, 1945; Limelette, 1908.

21 En topografia existe el levantamiento planimétrico que tienc por objetivo detcrminar las coordenadas
planas dc los objctos que s¢ quicre representar en un plano o mapa. Los métodos con que se realiza
estc levantamicnto son la triangulacién y la poligonacién. El levantamicnto altimérrico, en cambio,
ticne por funcién determinar las difcrencias de altura entre los objetos represcntados a partir de una
superficie de referencia. El método con que sc realiza el levantamicnto altimétrico cs cl trigonométrico.
Por otro lado, existe un método denominado raquimerria, a través del cual es posible realizar el levan-
tamicnto planimétrico y altimétrico simultancamente. Para los pasos involucrados en un levantamiento
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gar, las llamadas lineas de directrices identificadas generalmente con las divisorias de
agua 0 Jas dorsales; luego se debian individualizar los talwegs o los bajos, es decir, las
lineas de cambio de pendiente (puntos més bajos y mas altos). La manera de mirar, de
registrar y de interpelar el terreno estaba encauzada y direccionada, no se registraba de
manera inocente, habia una ponderacién de ciertos elementos topograficos que debian
quedar registrados para su posterior inscripcién cartografica. Habia una “forma cien-
tifica de mirar” (Zusman, 2011: 19). Para medir las alturas y luego trazar las curvas de
nivel desde la vision panoramica que se tenia desde la estacion, se media un punto por
cada quiebre de la pendiente. Esta medicién cambiaba no sélo con el tipo de terreno
(en terrenos llanos, menos cantidad de puntos; y en terrenos montafiosos, una densi-
dad de puntos mayor) sino también con la existencia de elementos no topograficos™
(arboles, ciudades, etc.) que intervenian en la visidn panoramica del terreno que podia
tener e topdgrafo. Segun Erwin Raiz (2005) la cantidad de puntos tomados también
dependia de la experiencia del topdgrafo: efectivamente un topégrafo con experiencia
podria necesitar una menor cantidad de puntos medidos para inscribir los datos y ob-
tendria de manera mads rapida una intuicién de las geoformas del terreno; en cambio,
otro topografo con menos experiencia necesitaria tomar mayor cantidad de puntos
para llegar a la misma conclusion. Ahora bien, con mayor o con menor cantidad de
puntos, todos los topografos dejaban asentado un registro visual de las tareas realiza-
das en cada estacion. Lo hacian porque lo exigia el reglamento pero, ademas, porque
era Util: le servira de ayuda memoria para inscribir los datos tomados en el campo en
el mapa durante el trabajo de gabinete (post-campo) y le permitira recordar la forma
del relieve que veia desde esa estacion (incluso muchas veces se ensayaba dibujar la
forma de curva de nivel de las geoformas representada —sin valor numérico— in siru).

Después de la jornada de trabajo en el campo comenzaba la etapa de gabinete de
camparia. Era en esta instancia donde se empezaba a ordenar, seleccionar y calcular
la informacidn registrada durante ese dia de trabajo. Se marcaban los resultados en el
Grafico de Itinerarios, se revisaban los calculos hechos, se unian los registros visuales
con las estaciones. En el caso de las vistas esta unién era mds simple, ya que se podia

topografico clasico antes de la introduccidn del GPS véase CRONE, 1953 [2000] y MAZZITELLI
MASTRICCHIO, 2009.

Los trabajos topogréficos constan al menos dos partes: el levantamiento altimétrico a partir del cuai se
miden las alturas sobre el nivel del mar y el planimetrico que cs el que se encarga de las mediciones de
las alturas y el altimétrico .

22 La invisibilizacion de elementos no ropogrdficos era un recurso utilizado por los topografos cuando
confeccionaban las vistas topograficas. En estos registros visuales se podia ademds de borrar arboles,
casas y demas elementos que interferian entre la vista del topdgrafo y el terreno, alterar las escalas
(vertical y horizontal) con la intencién de volver mas *verdadero” el dibujo. Lo cual representa una
contradiccidn ya que se alteran con escalas con el fin de exagerar las relaciones entre los etementos
sin embargo se consideraba que estas alteraciones hacian que el mapa -resultado de estos registros
altcrados— fuera mas preciso.
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escribir in situ el numero de estacion™ y de medicién. En el caso de la fotografia estg
se dificultaba ya que para ver el registro visual habia que esperar el revelado® que se
hacia una vez que la campafia terminaba durante la etapa de gabinete post-campo,
Otra tarea que se llevaba a cabo en e] gabinete de campaiia era el disefio del recorrido
a seguir el dia siguiente. Las actividades que se desarrollaban durante esta etapa per-
mitian evaluar los resultados previos obtenidos y decidir si habia que repetir o incluso
modificar las mediciones hechas.

Una vez que finalizaba la campaiia, la tarea continuaba en el gabinete post-cam-
paria: se reunia toda la informacion que habia sido obtenida en el campo y se comen-
zaba la traduccion de los registros visuales y numéricos al lenguaje de la cartografia,
En esta etapa del proceso cartografico los datos eran (re)interpretados. Esa reinter-
pretacion puede ser pensada en terminos de traduccion: antes de inscribir los datos
es necesario pasarlos al leguaje de la cartografia, hacerlos cambiar de estado. Por
ejemplo los valores numéricos de las cotas altimétricas tomados durante la etapa del
campo antes de pasar por el proceso de la traduccion cartogréfica son sélo un conjunto
de nlimeros que no permiten hacer una interpretacion rapida de la forma del relieve:
necesitan de la traduccidn para volverse visibles, para convertirse en lineas o sombras
que simulen visualmente —segun el co6digo cartografico— la topografia de la zona rele-
vada. Para lograr este efecto, el topografo, se ayudaba de los paisajes retratados en las
fotografias que tomo en el campo. ;Coémo participan esas fotografias en el proceso de
inscripcion cartografica?

Mostrar lo que hay que ver

El proceso de elaboracion de una carta topografica a gran escala es posible porque
existe un lenguaje cartografico que, como el resultado de un proceso histérico®, fue
ganando estabilidad y homogeneidad. La unanimidad por parte de la comunidad de
cartdgrafos y topografos respecto a ciertas normas sistematicas que regulan a la repre-

i
(%)

Los nombres de las estacioncs también estaban regulados. Este debia ser corto pero representativo del

lugar.

24 Enla Dircccidn de Minas, Geologia ¢ Hidrologia funcionaba desde 1911 un laboratorio fotogrifico que
s¢ encargaba entre otras cosas, dcl revelado de todas las fotografias tomadas en ¢l campo, tanto por los
topdgrafos como por gedlogos y “de la preparacion v preservacion de la coleccion general de fotos de
campafia” (SEGEMAR. 2004: 37).

25 Un punto de partida institucional para la sistematizacién y homogenizacién de los signos cartograficos
puede marcarse a fines del siglo XIX cuando se presentd el plan del Mapa Millonésimo Mundial.
Este proyecto de cscala planetaria suponia que los paises intervinientes en el proyecto se pusieran de
acucrdo cn los signos utilizados para la representacion de distintos tipos de objetos. Las primeras reglas
pautadas cn esta época fucron cambiando y mutando a lo largo del tiempo. pero cstablecicron las bases
para el primer sistema de signos cartograficos —utilizacion de curvas de nivel para la representacion det
relieve, el criterio para la represcntacion de ciudades; el signo utilizado para la red ferroviaria etc.— En
la Argentina estas normas cartograficas fueron establecidas por el Instituto Geografico Militar, Insti-
tucion que formo parte de Mapa Millonésimo Mundial y, que publicé distintos manuales en donde se
especifica el reglamento Cartografico al cual se debe ajustar ta cartografia nacional.
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sentacion del terreno se fue volviendo cada vez mas formal a medida que se especia-
lizaban las técnicas de representacion y de medicion.

Pero, (como se llegaba de la fotografia al mapa? ;Cémo es el proceso de traduc-
cién-interpretacién® que realizaba el topdgrafo no sélo de los registros visuales sino
también de los datos numéricos?

Para responder estas preguntas podemos tomar como referencia el trabajo car-
tografico de José Luis Alegria. Su reporte? cartografico (54 ¢m por 34 cm) abarca
un érea de 5” de longitud por 10’ de latitud; estas medidas en una hoja en una escala
1:50.000 equivalen a un 4rea de 7 km por 19 km en el terreno, es decir, 133 km®
de cobertura. Todo el informe cartografico esta conformado por siete paginas, de las
cuales dos contienen Unicamente mapas. El primero de los estos mapas estd confec-
cionado en color sepia y si bien tiene algunas lineas y algunos nimeros para indicar
la forma del relieve (como las curvas de nivel), el terreno estd representado con la
técnica de sombreado pléstico®® (Imagen XIV-1). El segundo mapa (la tercera pégina
del documento) esta realizado sobre una hoja transparente, dibujado a mano alzada
con tinta china en blanco y negro, y representa el relieve a partir de las curvas de nivel
(Imagen XIV- 2). Estas dos paginas que contienen los mapas generales son las tnicas
de todo el documento cartografico que llevan el titulo del lugar que se representa:

26 Existen muchos estudios que analizan y discuten sobre la traduccién y ¢l rol del traductor, algunos de
ellos son los trabajos de Ricoer, 2004 y Benjamin, 2010. Sin embargo por motivos que exceden a este
trabajo sélo nos concentraremos ¢n tomar a la traduccidn no como un simple traspaso de conceptos
de una lengua a otra sino que adherimos a posturas que cn las Gitimas décadas han considerado que
traducir es interpretar. Véase Delpy et al, 2009.

27 Existe otro trabajo dc Jos¢ Luis Alegria con caracteristicas muy similares al que estamos analizando
denominado Laguna Agua del Hoyo. Neuquén. Este documento cartografico estd rcalizado a una escala
1:10.000 y fue relevado el mismo atio, 1946; contiene solo tres paginas apaisadas: en la primera sc
muestra el mapa en colores scpia —con las mismas técnicas usadas para representar el relicve que en
¢l caso que estamos estudiando—. La scgunda pagina contiene ¢l mapa con curvas de nivel. La ultima
pégina del documento estd conformada sélo por fotografias, con la siguiente distribucién: una de las
fotos, que representa la Laguna Agua del Hoyo estd ubicada en el centro de la pagina, por debajo de
esta imagen estan ubicadas e! resto formando una imagen panoramica del paisaje. Esta imagen pano-
ramica se arma a partir de la unidn de cuarro fotografias apaisadas del relieve que rodea a la laguna.
Este documento cartografico tienc un tamafio de 40 cm x 57cm. Ademas de las caracteristicas técnicas
los dos informes tiencn una presentacién muy similar: ambos comparten el disciio de la tapa, ei tipo de
letra y el color de la carpeta. Estas similitudes entre ambos trabajos hace suponer que forman parte de
una secuencia o que se confeccionaron de manera conjunta, ademas ambos lugares (Laguna del Hoyo
y Sierra de Catan Lil) cstan relativamente cerca uno del otro.

28 En topografia, la representacion del relieve mediante el uso de sombreado tiene algunas variantes: una
de ellas es sombreado con trazos (normales) creado por Lehamann en el siglo XVIII y consiste en re-
presentar el relieve a partir de sombreado con lineas cortas paralelas entre si, la dircccion de las lineas
siguen la direccion del agua. Este método no indica la altura sobre el nivel del mar; otra variante cs ¢l
usado por Alegria ¢n su informe: el Sombrado Plastico. Este método para la representacion del relieve
fue posible a partir de la litografia. Esta técnica fue la que permitié la incorporacion de varios tonos de
color. Con el sombreado plastico el relieve es simulado partir de la iluminacién —vertical u oblicua—y
puede hacerse con distintos materiales: acuarclas, pasteles, ldpiz blando o con polvo de grafito. Véase
RAISZ, 2005.
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“Sierra de Catan Lil. Neuquén™. El resto de las paginas del documento contiene fotog
y croquis® y no estan precedidas por un titulo. En el croquis —aunque con un tamaiio
cinco veces menor que los mapas— estd representada la red de drenaje de toda el 4rea
relevada. En cambio, en la foto que acomparia este croquis (hay una foto por croquis)
solo estd fotografiada una parte de esa red, la que alcanza la visual del topografo en e]
campo cuando tomo la foto. La forma del relieve inscripta en el croquis esta simula-
da con una sucesién de sombreados en el que el esfumado mas suave indica la parte
de menor altura y el mas oscuro, la parte mas alta del terreno (Imagen XIV- 3). Esta
simple simbolizacidn elegida para representar las formas del terreno (en comparacion
con los simbolos usados en los otros mapas del informe) parece tener como objetivo
establecer relaciones espaciales entre los objetos representados en el croquis (alturas
y valles), de manera tal que ayude a visibilizar inicamente los valles de la region re-
levada (Imagen XIV- 3). Este recurso obliga al observador a concentrarse s6l0 en uno
de los (geo)objetos representados: la red de drenaje.

En cada croquis hay marcadas dos flechas {en color rojo en el original) unidas
por un vértice, éstas estan sobre una de la sub-cuencas que conforman la red. La longi-
tud de las flechas, al igual que el dngulo que se forma entre ellas, varia en cada croquis
y con cada fotografia. Esta variacion parece estar en funcion de la vista panoramica
que tuvo el topodgrafo en el momento que tomé la fotografia. El vértice que une a
ambas flechas es el punto de observacién, desde donde miraba el topdgrafo. De esta
manera las flechas indican el punto de vista que tuvo el operador cuando sacé la foto.

29 Decidimos denominar a los mapas que acomparian a las fotografias croquis solo a fines de no confundir
al lector con los mapas generales {Imagen XIV -1 y XIV- 2) del documento de José Luis Alegria. Si
bien estos croquis solo marcan la hidrografia, parte del relieve y no contienen toponimos ni escala ex-
plicita, para nosotros no dejan de ser mapas en la medida que permiten al observador realizar relaciones
cspaciales con los elementos alli representados.
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Mapa Sierra de Catan Lil. José Luis Alegria, soporte papel. Escala 1:50.000. 1946 (54 cm x 34

cm).

Fuente: Relevamiento topografico de la Sierra de Catan Lil realizado por José Luis Alegria.
Fondo cartografico del Archivo Historico Visual del SEGEMAR.
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Imagen XIV -2

Mapa de Sierra de Catan Lil, dibujado por N. Civale. Soporte papel trasparente. Escala 1:50.000.
1946 (54 cm x 34 cm).

Fuente: Relevamiento topografico de la Sierra de Catan Lil realizado por José Luis Alegria.
Fondo cartografico del Archivo Histérico Visual del SEGEMAR.
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Imagen XIV -3

Fotografias y mapas de partes del terreno relevado. Obsérvese las flechas en color rojo que
indican la posicion del topdgrafo en el momento que saco la fotografia.

Fuente: Relevamiento topogréfico de la Sierra de Catan Lil realizado por José Luis Alegria.
Fondo cartografico del Archivo Histérico Visual del SEGEMAR.
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Las flechas parecen ser una de las estrategias graficas®® que servian para ordenar la
mirada del sujeto que observa el documento cartografico, en particular porque permite
unir y establecer una correlacién entre el registro fotografico y el croquis; y porque fa-
cilita la lectura que hace el observador para decodificar la imagen de la foto al croquis,
Dicho en otras palabras: la correlacion se establece porque las flechas permiten ubicar
la fotografia en el conjunto del croquis y convierte a la foto en un testimonio del te-
rreno visto desde ese punto (sin esta referencia la foto podria pertenecer a cualquier
otra seccién de la red de drenaje, incluso ser de otro lugar). Por otro lado, el angulo
que se establece entre cada una de las flecha “encajona” la mirada del observador. La
intencidn no es que el observador tenga una vision panoramica del paisaje, sino que se
concentre s6lo en el paisaje que estd entre esas dos flechas. De esta manera el recurso
visual de la flechas muestra qué es lo que hay que ver (en la foto y en el croquis).”!
El entramado de imagenes que se produce a partir del croquis, el registro fotogra-
fico y las estrategias graficas hacen visible las caracteristicas del paisaje fotografiado
(en este caso la hidrografia) que deben ser tenidas en cuenta para ser pasadas al papel;
revela como se ve el mismo (geo)elemento en el croquis (mirada cenital) y en el terre-
no (punto de vista horizontal). La vista se concentra en observar los valles que estan
representados en un sector del croquis (el que coincide con el de la foto). A su vez
la relacién que se establece entre la foto y el croquis hace que cuando el observador
concentra su vista en la fotografia pueda abstraerse del resto de los elementos que
componen el paisaje, algunos que son imposibles de obviar en la fotografia (como las
nubes y la vegetacion) asi como también otros que, aunque funcionan como recursos
de ayuda para recordar la relacién de tamarfio entre los elementos (por ejemplo, los
operadores midiendo), no seran elementos inscriptos en los mapas topograficos. Esta
relacion entre la foto y el croquis (reforzada por el recurso de la flecha) parece hacer
desaparecer a la fotografia y s6lo quedan los elementos que el topdgrafo, mediante

30 Por cstratcgias graficas me refiero a la utilizacion de marcas ~puntos, flechas, arcos— que sc usan para
remarcar algin acontecimicnto cn particular y que el obscrvador fije su vista en detecrminados sectores
de los mapas. Esto sc contrapone a registros cartograficos: coordenadas, cscala, grilla ete. sobre foto-
grafias para cstablecer una correlacion entre los dos o mas registros visuales.

31 Lautilizacion de estrategias griticas sobre mapas parece ser una tradicién. LOIS, (2010) analiza la re-
lacion entre los registros visuales (fotografia y mapas) y el texto cn un informe realizado por ¢l Estado
argentino cn cl aflo 1900 intitulado Evidencia Argenrina. Con estc informe el Estado argentino preten-
dia justificar su postura con respecto al problema limitrofe que mantenia con el Estado chileno. En este
trabajo Lois encuentra una cstrategia grafica que ponc en rclacion mapas y fotografias. En este caso
la cstrategia cra usar arcos, también en color rojo, que muestran sobre el mapa la visual del topégrafo
cn ¢l momento que tomo la fotografia. El hecho de utilizar arcos en lugar de flechas —como en nuestro
caso— no hace mds que reforzar nuestra interpretacion: en cf Informe analizado por Lois lo que se pre-
tendia graficar cra que ¢l arbitro internacional (la Corona Inglesa) pudicra visualizar panoramicamente
cl paisajc (1as altas cumbres de la Cordillera de los Andes). Esta visualizacién ponia, entre otras cosas,
de manifiesto la accesibilidad al lugar y la pertenencia al Estado argentino. En cambio en nuestro caso
la estrategia que encaman las flechas propone acotar la mirada del que obscrva. obligarlo concentrarse
s6lo cn pocos geoelementos del paisaje, dircecionan la mirada.
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el entramado de imégenes, nos dice que tenemos que mirar, cOMO Si estuviéramos
delante del valle mismo. Todos los recursos usados en el croquis apuntan hacia lo
mismo: fijar la vista en un solo elemento de la foto, mostrar lo que hay que ver.

Otra estrategia interesante de destacar es el método de cuadricula® que utilizé
José Luis Alegria y que pone en relacion a todos los registros visuales que forman
parte del documento cartogréafico: fotos, mapas y croquis. Este método usado para
ampliar o achicar una imagen (foto o mapa) hace posible (ademas del cambio de tama-
fio) la ubicacién del segmento del terreno representado en la fotografia en el croquis
y en el mapa; también ayudaba a que el observador pudiera posicionar el punto de
vista (ayudado con la flecha) en que fue tomada la foto sobre la superficie del mapa
(despegandose del croquis). Por otro lado el hecho de permitir ubicar el croquis en el
espacio del mapa hacia que se pudiera relacionar la red de drenaje -unico elemento
representado en el croquis- con el conjunto de los elementos que si estaban represen-
tados en el mapa (relieve, toponimos y coordenadas espaciales).

Otra de las funciones de la cuadricula radica en que permite que los datos numé-
ricos tomados en el campo puedan ser volcados en la hoja donde se va a dibujar mapa.
Cada uno de los lados de los cuadrados que conforman cuadricula® son ejes cartesia-
nos que tienen valores numéricos que representan un sistema de coordenadas planas
(con valores en X e Y).>* Esto permitia que los valores obtenidos en el campo a partir
de los instrumentos de medicidn® se trascribieran en la hoja (futuro mapa) de manera
ordenada: cada dato altimétrico, por ejemplo, tiene un valor de altura (relacionado
a a un DATUM de referencia) y valores en X y en Y que le permiten una ubicacion
determinada en la hoja en relacién con la cuadricula del mapa. Una vez volcados en
el papel los datos numéricos comenzaban a volverse visuales, comenzaban a adquirir
forma geografica. ;Como se lograba esta forma? (Coémo se transcribia un dato numé-
rico en un dato visual en el lenguaje cartografico?

32 Este método tambicn es usado para calcular areas.

33 En la cuadricula que abarca todo el pais y quc respondia al plan cartogrifico de alcance nacional los
valores de los esquineros estaban pautados con anterioridad. Cuando el topdgrafo salia al campo para
rcalizar una hoja buscaba el punto de arranque en el terreno propiamente dicho (esto es un punto tri-
gonométrico materializado en el terreno) y en una lista en la cual estaban las coordenadas planas de
cada hoja que conformaba la grilla nacional. Desde alli comenzaba a volcar los datos en el papel. Para
rcalizar trabajos que no respondian a esta grilla sc usaba un sistema dc coordenadas locales, el que
podia ser adaptado al sistema de refercncia usado para el plan.

34 En cartografia los nombres de las abscisas y las coordenadas estan invertidos con respecto a los nom-
bres que recibc en matematica. Efectivamente, mientras que en matematica el eje de las abscisas co-
rrespondc al eje de la X y el de la coordenadas al de las Y en cartografia el eje de las abscisas corres-
ponde ala Y que es la distancia al Meridiano de Greenwich; el eje de las coordenadas corresponde a
las X que es la distancia al Polo Sur.

35 Estos valores eran obtenido en coordenadas geograficas, es decir en grados, minutos y segundos, per lo
cual para poder ser volcados a la cuadricula era necesario traspasar de un sistema de referencia a otro:
de coordenadas geograficas a coordenadas planas.
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Para la representacion de las alturas se iban uniendo los datos de igual valor
altimétrico con una linea. Sin embargo, esta la linea no debia ser recta, sino que debia
inferir las ondulaciones que presenta en el terreno, debia seguir la tendencia topo-
grafica de la zona de relevamiento.’® ;Como se lograba imitar estas ondulaciones e]
topografo? O mejor dicho, ;como se lograba recordar la tendencia topogréfica de una
medicion determinada? En este punto el registro visual fotogréfico era fundamental
porque era el que permitia dar forma al nuevo plano acotado. La fotografia funcionaba
como un testimonio de lo que se habia visto y registrado.

Llegado a este punto del proceso, el topografo se encontraba ante si con dos
recursos visuales distintos: por un lado contaba con la fotografia y por el otro, con
el plano acotado recién confeccionado. Esto le permite acercarse al mismo objeto (el
terreno) desde dos registros que proponian maneras distintas de visualizacidn pero
que se ofrecian simultdneas en las paginas del informe de José Luis Alegria, donde las
fotos y los croquis comparten el espacio. El registro casi espontdneo de esta simul-
taneidad era lo que se estaba intentado transmitir: que el topdgrafo pudiera convertir
una mirada (horizontal) a otra (vertical) en el mismo instante en que hacia la inter-
pretacion.

El uso de las fotografias parece reposar en su supuesta transparencia’’ para mos-
trar el terreno sin las aparentes subjetividades que habitualmente se le otorgan a otros
registros visuales tales como el dibujo a mano alzada.”® La fotografia seria la prueba
visual de las geoformas del terreno que permitiria corroborar que las mediciones nu-
meéricas se adecuan al aspecto visible del terreno. Se apela a lo que Dubois (1984)
llama “escencia mimética” del registro fotografico en donde los objetos que figuran en
la imagen reproducen e imitan los objetos de la naturaleza (Lois, 2010). La imagen del

36 Estc pasaje es explicado con detalle cn el libro del Instituto Geografico Militar (1980) como un proce-
dimicnto puramcente técnico. Sin embargo en otros manuales de cartografia y topografia se reconoce
un aspecto mas artistico y scnsible del trabajo. Por cjcmplo Roberto Miiller —quicn publico diversos
compendios de cartografia durantc la década de 1940- sostenia que “en cuanto al dibujo topografico se
reficre. en cicrto grado el factor personal de quién lo ejecuta; y si el dibujantc es un artista, sabra impri-
mir a su trabajo un scllo peculiar que le dara elegancia, estilo v vida™ (Miiller, 1946:83). Por otro lado
el ya citado Raisz, asegura que “el trazado dc las curvas de nivel depende en gran parte de la habilidad
y dc la clara visién topografica del operador” (Raisz, 2005: 130, los destacados son nuestros).

37 John Berger (2005) sosticnc que el método dc transparcncia que se otorgd a la fotografia se produjo
en el siglo XX mas precisamente en el periodo de entregucrras. Para Hans Belting (2007 [2010]) [a
fotografia fuc la vera icon de la Modernidad.

38 A pesar dc csto, los registros visuales —como las vistas topograficas— que eran dibujos rcalizados a
mano alzada, funcionaron en topografia durantc mucho tiempo (incluso hasta la década de 1970 en
lugares donde no se contaba con fotos aéreas). En estos casos la subjctividad de estc registro parecia
diluirse si el topografo scguia las pautas y las reglas adecuadas para su rcalizacién. Efcctivamente,
la rcalizacion de las vistas debia seguir una lista de procedimientos que intentaban cstandarizar la
represcntacion. La eleccion de la escala, por ejemplo, no qucdaba librada al azar. sino que esta debia
determinarse a partir de la utilizacién dc una regla que media cl horizonte con ¢l brazo extendido luego
con ¢l resultado sc calculaba la escala *correcta’. Las pautas también definian el tamario del croquis, la
linea central y la linea de horizonte, los puntos principales. el dibujo de relleno etc.
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terreno en la foto le permite al topdgrafo “corroborar” el terreno real. Las fotos eran el
instrumento® visual que permitia trasladar el campo al gabinete. Estas caracteristicas
otorgadas a las imagenes fotograficas hacian posible y ayudaban a realizar la traduc-
cién y la lectura de los datos numéricos al lenguaje formal y positivo de la cartografia.

Por las firmas que contienen las paginas del documento sabemos que José Luis
Alegria fue el autor del mapa numero uno y de las paginas con croquis y fotos; €l es
el responsable de los datos adquiridos en el campo y es quien produjo la primera in-
terpretacion de los datos cuando realizé el mapa namero uno y traspasé la imagen del
terreno de la foto al croquis. Sin embargo, se asumia que la eficacia del c¢6digo carto-
grafico era tal que el mapa numero dos -con las curvas de nivel- podria ser dibujado
por otro profesional; en este caso se trataba de un cartografo llamado N. Civale* que
formo parte del plantel de la Seccién de Topografia de la Direccién. Efectivamente,
el codigo cartogréfico implica la construccion de un sistema de signos, normas y con-
venciones cuya combinacidn especifica permite entender, formular y transmitir un
mensaje que puede ser entendido por otros sujetos entrenados sin la supuesta necesi-
dad de conocer el paisaje que estan transcribiendo. De esta manera N. Civale confia
en el dato numérico y en el registro visual que confeccioné el topdgrafo. Ambos —to-
pégrafo y cartografo— estan insertos dentro del mismo proceso cartografico, conocen
el lenguaje de la cartografia y manejan las mismas reglas; esto les permite “pintar” el
terreno como si los dos lo hubiesen visto con sus propios 0jos.

Si bien tanto José Luis Alegria (en el mapa nimero uno) como Civale (en el
mapa numero dos) utilizaron un sistema de signos acorde a las reglas cartograficas,
fue Civale quien comenzé a transcribir el mapa de sombreados al segundo mapa y
volcd la informacidn recolectada por Alegria traduciéndola al lenguaje de la topogra-
fla: codificé ain mas que Alegria los datos numéricos de las alturas, los dngulos y las
distancias. A medida que Civale traducia estos numeros con la ayuda del primer mapa,
iba dibujando las curvas de nivel. El papel transparente elegido para realizar su mapa
le permitia superponer la hoja sobre el mapa niimero uno y transcribir las formas del
relieve simuladas por el sombreado a las isolineas de altura. Las inscripciones antes
mencionadas que contienen los croquis adjuntos a las fotografias (la direccién desde
donde fue tomada la foto, la red de drenaje, los primeros sombreados y la cuadricula)
podrian ofrecer un sentido de (re)lectura: ayudaban a imaginar un tipo de paisaje, a
volver visibles y darle forma topogréfica a los datos numéricos.

39 Entendemos por instrumento “cualquier estructura, sea cual sea su tamailo, naturaleza o coste que pro-
porciones una exposicion visual de cualquier tipo de texto cientifico [...] Una vez construido el hecho
cl instrumento no se tiene en cuenta” (Latour, 1992: 78).

40 N. Civale fue el mismo cartégrafo que realizé el mapa que forma parte del otro trabajo que realizé
José Luis Alegria de Laguna Agua del Hoyo. No contamos con muchos datos sobre su biografia, sin
cmbargo por la cantidad y la antigiiedad de trabajos realizados que hoy se encuentran podemos suponer
que trabajo cn la Direccién por un largo periodo y que estos fueron algunos de sus ultimos trabajos ya
que estaba proximo a retirase.
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En el proceso de produccién del mapa encontramos varios personajes involu-
crados: los baqueanos, los choferes, los técnicos encargados del revelado de las fo-
tografias, los aprendices, los técnicos de imprenta, etc. No obstante en el documento
de todos estos actores aparecen como responsables sélo dos personajes: José Luis
Alegria (topografo) y N. Civale (cartografo). Esto nos lleva a preguntarnos por la
titularidad del mapa.

Esta claro que la autoria del trabajo se le otorga a José Luis Alegria'! pero, ;qué
sucede con el mapa dibujado por N. Civale? Si uno observa cada una de las paginas
que componen esta obra cartografica encuentra que lo tnico que no lleva la firma del
topografo a cargo es el mapa que dibujo Civale; sin embargo, en éste el cartégrafo
dejo la aclaracion de que el registro de los datos fue responsabilidad de José Luis
Alegria con la frase: “relevamiento efectuado por José Luis Alegria afio 1946”. Esto
reafirma la idea de que en el proceso de transcripcion Civale fue el responsable del
traspaso de un dato a otro pero no de la obtencion de los mismos. El borramiento de su
nombre sugiere que se asumi{a que la tarea de Civale se limitaba a leer el dato, como si
no hubiera mediacion entre la lectura y la transcripcidn, como si su trabajo no impli-
cara una interpretacion y como si se tratara de una traduccion mecénica.

La inscripcidn “relevamiento [...]" se encuentra dentro del segundo recuadro
que cerca el mapa propiamente dicho (donde terminan las curvas de nivel), mientras
que el nombre de Civale tiene una ubicacion mas marginal: se encuentra por fuera del
remarco en el margen derecho. Si bien adherimos a la propuesta de Harley en la que
se pone en discusion cudles serian los limites del mapa y en la que se considera como
parte de la obra cartografica hasta las areas en blanco y los mérgenes —lo que nos lle-
varia a considerar que la firma de Civale estd dentro del mapa— también es cierto que
si uno recorre con la vista el recuadro del mapa topografico desde la parte superior
hasta el pie del mismo, la primera autoria que se destaca es la de Alegria, como si éste
fuera el Unico responsable de los datos que allf figuran, como si fuera el tnico autor
de la obra y como si Civale sd/o se hubiera dedicado a traducir “literalmente” la infor-
macion generada por el primer topdgrafo sin que mediara una interpretacion previa.

En las traducciones, dice Paul Ricoeur, (2004), hay una aceptacion de la pérdida;
tal vez en el proceso cartografico la pérdida es silenciar a todos los actores que forman
parte de este proceso pero que no son reconocidos como tales. Asi la autoria de Civale
se diluye, desaparece en el conjunto del trabajo.*

41 La portada del documento que estamos analizando dice en ¢l centro: “Sicrra de Catan Lil- Neuquén”
en la parte inferior a la derecha se lee el nombre de José Luis Alegria. Por lo cual hace suponer que el
tnico autor de la obra fuc Alegria.

142 Nadal y Urtcaga (1990) ascguran que la cartografia institucional ¢s una cartografia sin autor, lo cual ¢s
valido para la cartografia topografica de Instituto Geografico Militar. Sin embargo los mapas topogré-
ficas impresos de la DMGeH a escala 1:200.000, hasta aproximadamente la década de 1960, llevaban
el nombre de quicnes fucron responsable del levantamicnto topografico. Despuds de esta década el
formato de los mapas cambid y ¢l nombre de los topdgrafos responsables dejé de figurar. En mapas de
levantamicento (manuscritos a escala 1:100.000 a partir de Jos cuales sc realiza la impresion a escala
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Ensefiar a mirar y a registrar

El documento cartografico que analizamos permite mostrar el proceso a través del
cual se pasa de la visual que el topografo puede tener en el terreno (representada en la
foto) al mapa. Pasando por los croquis que indican, por un lado, donde se debe posar
especificamente la mirada del cantdgrafo cuando vuelve al gabinete y repasa sus regis-
tros del trabajo de campo, v, por el otro, permiten ver simultdneamente el cambio de
la visual que se produce cuando el topdgrafo toma la fotografia en el campo (mirada
horizontal) a la mirada cenital que tiene una vez que traduce la informacién al codigo
cartografico.

La intencion de mostrar este proceso es un indicio que nos hace suponer que el
documento que realizo Alegria estd orientado a educar la manera de ver y de registrar
los datos necesarios para el disefio de los mapas.

Si bien no podemos saber con certeza cual fue la secuencia que siguid Alegria
para realizar el trabajo (por ejemplo, si hizo primero el mapa o los croquis), la distri-
bucion que eligié para organizar las paginas del documento parece darnos al menos
una sefial en este sentido.

El primer mapa tiene un efecto tridimensional: cuando se mira, se puede apreciar
los sectores mas altos del terreno con un simple vistazo. Si bien su interpretacion de-
pende de la experiencia del que observa, la imagen parece tener un efecto de realidad
topogrdfica, como si el lector estuviera delante del terreno mismo. El método de repre-
sentacion del terreno —sombreado plastico combinado a las curvas de nivel- elegido
por J. Luis Alegria para realizar este primer mapa parece reforzar esta idea. En los
manuales de geografia y topografia se acepta que este método de representacién del
relieve tiene un efecto tridimensional que permite que un ojo no especializado pueda
intuir las caracteristicas generales del relieve. Incluso este método de representacion
es reivindicado por el aparente efecto de realidad y su similitud con la visualizacién
del terreno que ofrecen las fotografias (Strahler y Strahler, 1997).

Luego del mapa encontramos la primera de las paginas que contienen un croquis
con su respectiva fotografia. En ella el topdgrafo utilizo distintas estrategias graficas
(flechas, cuadricula, lineas sombreados) que apuntan a fijar la vista en determinados
(geo)elementos y como deben ser interpretados y traducidos al lenguaje cartogréfico.
En esta pagina parece querer indicar qué se mira y qué se registra de la fotografia.
Estas paginas del documento son las partes del proceso cartografico que habitualmen-
te ~una vez terminado el mapa— no son visibles. Son las que ayudan al topégrafo a
realizar la traduccion. La decision de dejarlas presentes en el informe responde a la
intencién de ensefiar el proceso y de establecer una relacidn sincronizada entre las
Imégenes (pero también en el campo con la observacidn directa): muestra como debe
ser imaginado un paisaje cuando se ve el croquis y c6mo debe ser el croquis cuando se

1:200.000), siempre figuraron los nombres de los topdgrafos responsables de levantamiento topografi-
co.
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observa la foto o un paisaje. La cuadricula refuerza el efecto de transparencia porque
permite ubicar de manera muy sencilla y répida la foto dentro del espacio del mapa
general* y establecer una correlacion automatica entre ambas imagenes (foto y mapa)
que ayuda a establecer la sincronizacion.

Tras esta pagina de croquis y foto, aparece el mapa de N. Civale que utiliza un
método de representacion del relieve con un grado de abstraccién mayor.* Para inter-
pretar ese mapa el espectador tuvo que haber atravesado por un periodo de adaptacion
visual, ya que se necesita tener un ojo entrenado y conocer el codigo cartografico,
El mapa de N. Civale comparte con el resto de las imadgenes las mismas estrategias
{como el método de cuadricula) por lo que resulta posible establecer la relacion entre
los elementos de la foto y del mapa (en este caso, ese vinculo permitiria imaginar
como seria el paisaje traducido a las curvas de nivel).

Ahora bien, es cierto que la organizacién del documento propone un orden del
proceso cartografico. Sin embargo, también es cierto que no hay una unica direccién
de lectura: asi como se puede partir de la fotografia y llegar a la abstraccién del cro-
quis, un observador entrenado puede partir de la abstraccion del croquis y llegar a ver
un paisaje (aunque no necesariamente el paisaje de la foto). En este punto la decision
de dejar el registro fotografico como parte del documento adquiere otro significado:
el de imaginar ese paisaje y no otro. El recurso de la fotografia es ensedar la construc-
cion mental de un paisaje topogréfico determinado. Remarquemos que un topografo
puede reproducir un paisaje a partir de la lectura del codigo cartografico sin nunca
haberlo visto. Porque tal como plantea Hans Belting (2010) la fotografia reproduce
una determinada mirada que lanzamos sobre el terreno. Se produce un intercambio
de miradas: la del topdgrafo que fotografia y la del cartografo que observa la imagen
final. El cartografo ve al terreno a través de otra mirada (la que se retrato en la foto),
sin embargo reconoce que esa mirada podria haber sido la propia.

No obstante como plantea Alberto Manguel para el caso de las obras de arte “lo
que leemos en una imagen varia segiin quienes seamos y lo que hayamos aprendido”
(Manguel, 2002: 83). El paisaje que puede leer un observador en este mapa no es el
mismo que vio el topografo porque en cierto sentido este paisaje cartografico es un
paisaje nuevo que se constituye en la mirada del observador. Como plantea Hans Bel-
ting (2010: 269) “la mirada de dos espectadores ante la misma fotografia divergen en
la misma medida en que divergen los recuerdos”. La eficacia del codigo cartografico
radica justamente en que la conflanza que se le tiene al lenguaje de la cartografia hace

43 La ubicacion se producc contando los casilleros cn ambos mapas.

41 El' método de sombreado sc dejé de usar por no poder representar el valor de la cota por sobre una su-
perficie de referencia, segun los topografos la representacidn del relicve con esta téenica solo mostraba
la tendencia general del terreno pero no era una medicidn exacta. Esta téenica cayd casi totaimente en
desuso para los mapas topograficos de escalas grandes (1:25.000: 1:100.000; 1:200.000) con el surgi-
micnto de las curvas de nivel y el mejoramicnto de las técnicas de medicion de alturas con el teodolito
analitico en 1830 (IGM, 1985: 50),
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actuar a los topdgrafos como si la imagen mapa fuera una representacion real del
terreno y no una construccion simbdlica®* que les muestra el terreno tal como fueron
educados para verlo.

Conclusion

En el proceso de produccién cartografica encontramos distintas etapas que podemos
sintenizar de la siguiente manera: a) la primera es la etapa de la imaginacién: en la cual
el topografo imagina a partir de una mirada cenital de materiales un paisaje topogra-
fico; b) la segunda etapa es la de constatacién visual en la cual a partir de mediciones
sobre ¢l terreno mismo el topdgrafo puede constatar o refutar ese paisaje; y c) la terce-
ra etapa es la de traduccion, en donde se comienza a dibujar en lenguaje cartografico
el paisaje, pero donde hay ademas una re-imaginacién de otro paisaje por parte del
cartégrafo- traductor.

Todas estas instancias del proceso cartografico estan precedidas por reglas espe-
cificas que van pautando la manera de registrar y de mirar el terreno asi como también
de imaginar paisajes topograficos que dan por resultado una cultura visual particular.
Sin embargo, a pesar de las normas que guian el trabajo topografico y la manera de
mirar de los topdgrafos, existe un componente fundamental que es la creatividad y la
sensibilidad de los actores involucrados en todo este proceso y que queda plasmado
no sélo en la construccién de registros visuales sino en la habilidad de la imitacidn del
terreno en los mapas.

El trabajo de José Luis Alegria muestra justamente la articulacién de cada una
de las instancias visuales por las cuales debia atravesar un aprendiz de topografia. El
documento esta orientado por un lado a la ensefianza de cdmo hay que ver el terreno
a partir de distintas miradas (cenital, horizontal) y, por el otro, a ensefiar a leer e inter-
pretar paisajes topograficos especificos.

En este proceso de aprendizaje visual la utilizacion de registros visuales en ge-
neral y el fotografico en particular son fundamentales para transmitir visualmente lo
que se debe ver.

45 Felipe Pereda, hace un planteo similar para el caso de la perspectiva; “la perspectiva, en realidad, es
una construccion simbélica. No representa el mundo como lo vemos, sino como hemos sido educados
para verlo” (PEREDA, 2005: 162).






CAPITULO XV

Dibujando con alambres la espacio-temporalidad
en la Argentina del siglo XIX
Los esquemas de tendidos telegraficos diagramados
por Manuel Bahia (1891)

MaRMINA RIEZNIK

Introduccion

n la Argentina de fines del siglo XIX, algunos discursos politicos hacian refe-
E rencia a ciertas transformaciones en la percepcion del tiempo y del espacio que

eran promovidas por los nuevos medios de comunicacién y transporte. Mien-
tras se multiplicaban las lineas telegréficas y ferroviarias, se vociferaba que los trenes
hacian mas cortas las distancias y que, con la velocidad del telégrafo, se esfumaba el
lapso de tiempo necesario para recorrerlas. Los mapas y esquemas de estos tendidos
cada vez mas densos eran utilizados, entre otras cosas, para dar sustento a estas per-
cepciones. Frecuentemente quienes impulsaban las nuevas tecnologias ilustraban sus
discursos con algun esquema de trazado de los relucientes entramados que redimen-
sionaban el territorio nacional. Segtin la Memoria del Departamento de Obras Publi-
cas de 1a Nacidn del afio 1894, el crecimiento de estos tendidos se aceleraba a un ritmo
exponencial: en 1857 la extension de las vias férreas era de apenas 10 kilémetros,
pero, en 1875 ya habia 1.284, y en 1894 alcanzarian los 14.098. Estadistas de la época
calculaban que el aumento medio anual de vias de ferrocarriles entre los afios 1892
y 1894, medido en kilometros, haria que la Argentina se ubicara en el tercer lugar en
el mundo después de Estados Unidos y Canada (Carrasco, 1893). Los despachos te-
legréficos por las lineas nacionales aumentaron desde 6.640 telegramas despachados
en 1870, a 181.773 en 1872, 262.376 en 1874, 438.000 en 1882 y 4.163.000 en 1892
(Carrasco, 1893 y Reggini, 1977).

A pesar de las modificaciones que estos entramados promovian en las percep-
ciones espacio-temporales, son también parte de esta historia las variadas dificultades
burocraticas y terrenales en que se hundian postes y vias. Por tanto, los problemas que
afloran por detras de las alusiones a las nuevas velocidades merecen ser estudiados
aunque se haya intentado disimularlos con diagramas prolijos de las redes de alambres
y de rieles que solo pretendian mostrar “el progreso”. Las tensiones y las relaciones
entre los discursos, los dibujos y la materialidad de las implementaciones tecnoldgicas
son algunas de las cuestiones que se debaten en este capitulo. En este marco se traba-
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jaran los gréficos presentados por el inspector General de los Telégrafos de la Nacién,
Manuel Bahia, en 1891 como parte de un estudio técnico publicado por la Direccién
General de Correos y Telégrafos.

Organizacién espacio-temporal y los diagramas de Bahia

La historiografia se ha preguntado reiteradamente cémo la administracién del espa-
cio y la organizacién territorial se relaciono6 con la regulacién de la vida social. En
la Argentina no faltan trabajos al respecto; en los relatos sobre la construccién del
Estado Nacional, se suelen relacionar las disposiciones espaciales de la cartografia,
de la ingenieria, del disefio urbano, de los recorridos de caminos y trenes o de la ar-
quitectura, con los conflictos de las redes sociales que les dieron origen.' Sin embargo,
no estamos acostumbrados a pensar que el ajuste de nuestros relojes es parte de la
misma historia. En este sentido, la manera en que cambiamos nuestra percepcion del
tiempo y lo encerramos en nuestras maquinas de medicion también constituyé un acto
de disciplina social ligado a la extension y la transformacion del espacio nacional y,
muy especialmente, se vinculo con la densidad creciente de las redes ferroviarias y
telegraficas de fines del siglo XIX.

Sobran ejemplos en la historia argentina de la sensacién de acortamiento de ias
distancias y de la nueva distribucioén socioeconémica-espacial que implicaba el desa-
rrollo ferroviario de fines de siglo XIX. Por otro lado, los autores de la historia local
del telégrafo dieron cuenta también de la relacién entre la celeridad de las comuni-
caciones y las diferentes percepciones del espacio desde que en 1860 se pusiera en
funcionamiento el primer tendido publico. Las fuentes locales emularon la famosa
primera plana del New York Tribune que anunciaba en 1844, cuando Samuel Morse
envid el primer telegrama por un tendido publico electnificado entre Baltimore y Was-
hington, que se habia cumplido con el milagro de “aniquilar el espacio” (The New
York Tribune, 27 de mayo de 1844, Regginni, p. 15).

Aunque mucho menos se ha estudiado el impacto del telégrafo y del ferrocarril
en la forma de percibir el tiempo local, encontramos algunos rastros de esta dimen-
sion, por ejemplo, en las citas de la prensa local recuperadas por los historiadores
(Rieznik, 2009). Asi, E/ Nacional del 6 de agosto de 1874 expresaba en su nota edi-
tonal referida a la inauguracion de la conexién eléctrica con Rio de Janeiro que nos
uniria telegraficamente con Europa:

“Hemos vencido al tiempo y el espacio que alejaban a dos grandes
grupos humanos divididos antes por la inmensidad del mar, y pues-
tos hoy en contacto por la chispa eléctrica que transmite instantéanea-

I Entre otros, ademas de las investigaciones cldsicas sobre historia de los ferrocamiles (Regaisky, 1989;
Salerno, 2008; Vera Flachs, 1982; Schvarzer v Gomez 2006), sobre la extensién de los caminos, Ba-
llent. 2005 y sobre comunicaciones v telegrafia (Reggini, 1977: Lima, 1999: Schéffner, 2008).



Dibujando con alambres.. 353

mente la palabra humana” (E/ Nacional, citado por Reggini, 1996,
p. 157)

Antes de continuar esta disquisicién sobre las percepciones temporales, deben tenerse
en cuenta algunas cuestiones respecto a las formas de organizacién del tiempo en el
territorio en la época. En ese entonces, el tiempo de las ciudades encerrado en relojes
era llevado en vagones de trenes que atravesaban las provincias y al llegar a su desti-
no, junto a las mercancias y los pasajeros, se superponia cadticamente con las horas
cantadas por las campanadas de las iglesias de la nueva localidad. Por eso los ferroca-
miles y los vapores advertian en sus billetes qué célculos debian hacerse para saber a
qué hora ir a la correspondiente partida con las maletas. Sin embargo mas de un des-
prevenido quedaba con sus equipajes en la estacion, y con el tren y el pasaje perdidos.
Esto ocurria a pesar de que los billetes de tren traian impresas las iniciales HBA (hora
de Buenos Aires) o H de C (hora de Cordoba) o letras chicas con indicaciones tales
como: “La hora del Observatorio Nacional de Cérdoba, regird hasta Pergamino y la
de Buenos Aires entre Pergamino a Lujan, San Nicolas y Junin”. El desorden promo-
vido por las ferrovias que extendian una misma hora a través de todo su recorrido se
veia agudizado cada vez que, por los cables del telegrafo, se confirmaba el desajuste
entre dos relojes distantes “al mismo tiempo”. La multitud de oficinas telegraficas
que salpicaban el territorio hacia finales del siglo XIX empezaban a dar cuenta de
un espacio enredado de posibles simultaneidades que, sin ir més lejos, se ponian de
manifiesto cada vez que se debian hacer arreglos entre dos individuos para establecer
una conferencia telegrafica de orden comercial o personal (Bahia, 1894). Por ejemplo,
debian hacerse cdlculos y deducciones de hasta una hora si se queria enviar a tiempo
un telegrama desde Buenos Aires o Misiones a San Juan 0 Mendoza. Los comercian-
tes que conferenciaban telegréficamente tenian que hacer aclaraciones miltiples, para
no llegar cada uno por sus respectivas oficinas telegraficas a destiempo. Las citas en
procedimientos judiciales y tramites administrativos interprovinciales necesitaban ser
muy especificas respecto de las horas convenidas (Carrasco, 1893).

El problema temporal aparece como apremiante cuando los trenes y los telé-
grafos impusieron nuevas velocidades y por su condicién de “red” la necesidad de
coordinacién de la circulacion y de los desplazamientos. Antes de eso, el tiempo no
aparecia en los discursos como un problema a solucionar, el espacio no era percibido
con la densidad de entramados suficientemente articulados como para permitir estar
en dos lugares distantes pero cronometrados. Por el contrario, a fines del siglo XIX,
se comienza a vociferar que una de las consecuencias de las nuevas tecnologias de
transporte y comunicacion era que las cosas y las personas parecian estar en varios
puntos al mismo tiempo. Las vias yacian simultdneamente en todas las estaciones
prolongando la hora de la estacion cabecera, contrastando con las mulas y los caballos
que iban surcando los caminos con dias de demoras; ain mds rapidos, los mensajes
transmitidos por los cables llegaban en un instante a distintos espacios, a diferencia
de los sobres postales que se desplazaban trasbordando desde los vapores a los trenes,
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tranvias y carruajes o recorriendo grandes extensiones subidos a lomos de caballos
encargados de conectar zonas intermedias. El espacio parecia entonces nutrirse de
tiempos superpuestos.

En los prolegémenos del proyecto de Ley que impulsaba la unificacion horaria
en el termitorio se dice que las nuevas tecnologias ponian de relieve que si el caos ad-
ministrativo se sumaba a las imperfecciones de los constructores de relojes, era raro
que reunidas seis personas se encontraran dos que tuvieran la misma hora. Cuando se
empezaba a gestionar la posibilidad de establecer una hora local unificada, los textos
argentinos se hicieron eco de las discusiones que se daban en el mundo entre cientifi-
cos y diplomaticos por el establecimiento de homogeneidades en la manera de medir
el tiempo.” Entonces, cuestiones relativas a mediciones astronomicas y geodésicas
eran recordadas para fundamentar las decisiones a adoptar que, se anunciaba, ordena-
rian el caos social (Carrasco, 1893; Rieznik, 2009) . Recordemos, la Argentina fue el
primer pais de América del Sur en el que el Poder Ejecutivo Nacional establecié una
hora unificada para todo su territorio en 1894. La primera iniciativa legal a ser con-
siderada se registro en 1893 en la Municipalidad de Rosario donde se declar6 la hora
oficial como homogénea con la del Observatorio de Cérdoba.> Sin embargo, algunas
empresas de ferrocarriles con estaciones en la provincia y con sus correspondientes
oficinas telegraficas seguian manejandose con la hora de Buenos Aires fijada alterna-
tivamente por el Observatorio de La Plata y el Naval (Rieznik, 2011). La situacién se
mantuvo durante un afio, hasta que un decreto dictado en 1894 unificé la hora nacional
con la establecida en Cérdoba.

El 25 de septiembre 1894 el Poder Ejecutivo Nacional declaraba como hora ofi-
cial la del meridiano de Cérdoba para todas las oficinas publicas. Por un decreto an-
terior del 1 de agosto, el mismo horario regia para todas las vias férreas del territorio
nacional. La sancién del decreto representa el corolario —pero también el inicio— de
un largo derrotero vinculado a la unificacion del territorio argentino que ha sido poco
estudiado: la creacién de un espacio nacional unificado temporalmente y calibrado de

[ \S]

En 1884, se reunicron en Washington las comitivas intcrnacionales que definirian la cuestidn de un me-
ridiano wnico. sélo las de Francia, Brasil y Santo Domingo votaron en favor de un “meridiano neutral”,
es decir, que no pasara por Greenwich. Las discusiones hacian referencia a mediciones astrondmicas
v geodésicas, pero ademas, los defensores del meridiano inglés, que trataban de imponerlo como refe-
rencia comin para todos los relojes y medidas de longitud en el mundo, tenian argumentos de peso: el
sctenta y dos por ciento de los tonclajes de barcos y fletes del comercio mundial sc guiaban por mapas
que remitian a Greenwich como arco principal. (GALISON, 2003)

El provecto de Iey provincial que impulsé el deercto cjecutivo dictado cn la Argentina apela constan-
temente a los debates internacionales. Recordemos que la hora legal existia en Inglaterra desde 1850;
postcriormente s¢ adoptaria en Suecia, Italia, Prusia, Estados Unidos, Japon y Alemania. En Francia
abundan los documentos que dan cuenta de cémo la hetcrogeneidad horaria producia confusion entre
los usuarios y administradores de ferrocarriles y telégrafos hasta que sc declaré la hora legal para toda
Francia y para Argelia, scglin la hora media del meridiano de Paris. La ley habia sido impulsada origi-
nalmente por la Sociedad Cientifica Flammarion y apoyada por la Sociedad Astronémica de Francia.
(RIEZNIK, 2009)

[99)
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manera tal que la comunicacion entre La Quiaca y Buenos Aires pudiera realizarse en
un hipotético “tiempo comun”. La unificacién de la hora, lejos de tratarse de un tema
simple, condensa problemas de mediciones y célculos astrondémicos que, a su vez,
deben ser coordinados con determinadas tecnologias de la burocracia, de la comuni-
cacién y del transporte (tales como como la navegacidn, el ferrocarril, la telegrafia).
De esta manera, la creacién de este espacio nacional unificado, también pretendia ser
la creacion de un espacio cronometrado para que las cosas, las transacciones y las
personas pudieran circular a un ritmo acoplado, predecible y conocido en la extension
de las redes de circulacion de mercancias e informacion.

En este marco debe entenderse que la exhortacion para administrar mejor las li-
neas telegraficas era también un llamado a cronometrar el territorio. En la publicacién
de 1891 el inspector de telégrafos Manuel Bahia queria propagandizar las ventajas de
la mentada administracion y adjuntaba un grafico ajustado del orden que debian tener
las lineas a instalarse siguiendo una rigurosa jerarquia entre los diferentes niveles de
oficinas telegraficas. La relacion cierta que debia existir entre las oficinas para una ad-
ministracion adecuada habia sido aprendida a través del estudio de las redes francesas.
No era ni la primera vez ni la Gltima que un funcionario estatal seguia los lineamientos
de la burocracia francesa para la administracién local, y esta tendencia permaneceria
aun durante varios afios mas en las reparticiones del telégrafo nacional. Si se seguia el
esquema a pies juntillas se lograria cronometrar las tareas entre las distintas oficinas, y
ya no se estaria lejos de conseguir el mentado acto de Morse; el “milagro de aniquilar
el espacio”. Al fin y al cabo, Bahia advertia al empezar su informe que el territorio ya
parecia mas pequeilo porque el telégrafo permitia que las ideas viajen a velocidades
todavia mas rdpidas que las previamente alcanzadas por el ferrocarrl. No en vano no
eran las distancias lo importante en el esquema con el que el autor proponia planificar
la red telegrafica nacional: no se trataba de articular un espacio terrenal sino, mas bien,
de representar el lugar jerarquico que cada oficina debia ocupar en la red ordenada.
(ver Imagen XV- 1).

Esta red que era impulsada por Bahia no existia ni material ni operativamente,
sus dibujos tenian un valor estratégico y propagandistico y para ello las distancias a
recorrer no debian mostrarse como problemas. En el sentido inverso, en 1os mapas que
Bahia usaba para sefialar los imperfectos, los problemas y las complicaciones de las
lineas existentes, los tendidos se dibujaban recorriendo una distancia quela escala se
encargaba de traducir en kilémetros de inconvenientes. (Imagen XV- 2) A continua-
cion de estos mapas en los que se sefialaban los recorridos de los alambres en algunas
de las provincias argentinas, Bahia se dedicaba a comentar los problemas de las exten-
siones. En Corrientes, explicaba las dificultades de mantener sus “defectuosas lineas
en condiciones de servir, a causa de que la mayor parte de su territorio esta cubierto
de arroyos, lagunas y esteros. Las lineas estdn en general en mal estado [...]”. Segun
Bahia, en un terreno tan complicado, en el que poco margen quedaba para ensayar
alternativas en materia de trazado del recorrido, se debia apelar a la solidez de los
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materiales de los postes (que debian ser de hierro en lugar de madera) y a una cons-
truccién y una instalacion esmeradas en lugar de las improvisaciones que, por falta
de preparacion técnica, ya eran costumbre entre los “guarda-hilos” que imponian su
criterio en la diagramacion de los tendidos. Se llamaba asi a los hombres encargados
en las oficinas existentes de controlar y reparar las averias en las lineas (Bahia, 35),

En el mapa de San Luis, Bahfa se preocupaba no sélo por el trazado en escala
de sus recorridos sino por sumar el kilometraje de los diversos trechos en la seccién
de “referencias” del plano. En estas representaciones, se contabilizaban qué cantidad
de postes se observaban en cada tramo, se especificaba si se habian utilizado arboles
como apoyos y se describia el terreno en el que se encontraban: si era llano o de serra-
nias; seco arenoso o anegadizo; si se atravesaban bosques, arroyos o rios; si los cursos
de agua eran insignificantes o si por el contrario sus lechos eran de importancia, y, en
tal caso, si para cruzarlos se debian sortear 63, 100, 105 o0 200 metros.

Siguiendo estos recorridos, las descripciones se detenian en reflexiones sobre
cuestiones técnicas, por ejemplo, se comentaba si en los tendidos se advertian angulos
innecesarios debido a la falta absoluta de estudio técnico de las lineas. En estos ca-
s0S, segun el ingeniero, aumentaba “el desarrollo de las lineas y por consiguiente los
gastos de construccion y de conservacion” ademas de colocarlas en “desfavorables
condiciones de estabilidad” (Bahia, 7). No sélo se trataba de defectos de trazado de
las lineas sino también de “la falta de escrupulosidad con que han sido construidas y
reparadas” (Bahia, 8): “es una regla general en estas lineas el no soldar las juntas al
construirlas, ni mucho menos cuando se cortan, de manera que con el tiempo se va
produciendo un aumento notable de resistencia eléctrica. Los postes de madera, que
dificilmente tienen las dimensiones y calidad exigidas por los contratos, no son co-
locados en las condiciones necesarias para su estabilidad y duracidn, y de ahi que no
resistan a la accién de los vientos no muy fuertes” (Bahia, 8).

Por oposicion a los problemas representados en estos mapas, los diagramas pro-
lijos sin espacios a representar venian a ilustrar aquella sensacién de eliminacién de
las distancias que el telégrafo supuestamente concretaria una vez organizadas sus li-
neas. Retomando y al mismo tiempo despegandose de este tipo de contrastes, de citas
grandilocuentes y dibujos ordenados, la historia de las comunicaciones y de los trans-
portes en la Argentina todavia tiene mucho que decir sobre las sensaciones de cambio
espacio-temporal hacia finales del siglo XIX.
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Imagen XV -1

RENCIAS

EFE

Fuente: Bahia, 42



358  Geografia y cultura visual

Imagen XV -2
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Mis alla de los discursos y las imagenes, los viejos problemas de las implemen-
taciones tecnoldgicas

Entre los parlamentos el principal impulsor de la Ley de unificacion horaria, Gabriel
Carrasco, Ministro de Agricultura, Justicia e Instruccién Publica de la Provincia de
Santa Fé, encontramos citas en las que el autor entendia que la unificacién que pro-
ponia brotaba de la necesidad de regular la vida social transformada por las nuevas
formas de comunicacion. Asi seria impuesta por la propia evolucioén de estas relacio-
nes, asi como se habia impuesto la unidad de legislacidn civil, la unidad aduanera, la
unidad monetaria y la unidad de pesos y medidas:

“La solidaridad de nuestra familia nacional se sentird més estrechada
por ese vinculo tan invisible como poderoso que haria que la oscila-
cion de péndulo de un crondmetro colocado en el Centro de la Repu-
blica, se repitiera infinitos millones de veces y en el mismo instante
por toda la vasta superficie de la Nacioén” (Carrasco, 1893, 21).

Parafraseada esta esperanza, corresponde sin embargo advertir que el impacto de la
instantaneidad de las nuevas comunicaciones, que supuestamente originaba esta nece-
sidad de unimos tras la oscilacion de un péndulo tnico, era muchas veces exagerada
en la elaboracion de los discursos técnicos y politicos.

Ante todo, como se desprende del informe de Bahia, entre otros, la posibilidad
de la telegrafia como velocidad que desconoce tiempos y distancias contrasta con la
territorialidad a la que sus hilos deben enfrentarse, con los dafios que la intemperie
provoca en los cables pese a los intentos de aislar sus materiales, con la humedad que
pudre los postes hasta derrumbar los tendidos, con las averias que cuesta localizar
con precision en instalaciones que recorren kildmetros, con los péjaros que arman sus
nidos aprovechando los postes cual nueva hilera de arboles, con las vacas, los caballos
y las mulas que se rascan con ellos hasta derribarlos, con los cortes a cincel intencio-
nalmente ocasionados en la competencia entre empresas telegraficas. Ademads, como
vimos, para reparar la novisima tecnologia se debia acudir al antiguo método de hom-
bre a caballo que, bajo el apelativo de “guarda-hilo”, ejercia una vigilancia de traccién
animal sobre los caminos del cable. En 1875, en la Cdmara de Senadores, Domingo
Faustino Sarmiento aludia a la cuestion y se referfa a una de estas causas que obstacu-
lizaban las mentadas velocidades:

“Y la rivalidad de los telégrafos se empieza con cortar el telégrafo
forastero en la provincia, para que prevalezca el de la provincia; y
la cosa no carece de ejemplos. Durante un afio, en los telégrafos de
Cordoba a Rosario, se cortaba constantemente la linea del telégrafo
nacional, y no se cortaba la del telégrafo del ferrocarril. Natural era
suponer que la linea del ferrocarril protegia, pues, su telégrafo. ;Por
qué? Porque hay gente siempre alli y el otro estaba mas abandonado.
Pero esto era muy frecuente, mas de lo que podria explicarse asi sim-
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plemente [...] Un dia se encontr6 que el telégrafo estaba cortado a
cincel, instrumento que no tiene el paisano, que no esta en manos de
todos, y sin que el gobierno haya formado juicio de ningln género.
La verdad era que estaba cortado a cincel; era un herrero, era alguien
que tenia instrumentos con qué hacerlo.” (Parlamento de Sarmiento
en el Diario de Sesiones de la Camara de senadores, 3 de agosto de
1873).

Asimismo, los espacios sin entramar impedian altas velocidades en la transmision;
entre algunas oficinas telegraficas los cables no existian por lo que, en estos casos,
también se recurria al supuestamente inferior modo de traccidn animal para el trans-
porte de las misivas. Los mensajes volveran después del “paréntesis” a encaramarse
en los cables, subiéndose a los postes o buceando en las aguas de rios y mares, para
encontrarse, tal vez, con otro hilo daflado.* Aun mas, ni en las comunicaciones inter-
nas dentro de una misma ciudad se alcanzaban las celeridades anunciadas. Asi, Bahia
advertia:

“En las comunicaciones urbanas, los retardos son considerables en-
tre la Bolsa y los centros comerciales de Plaza Constitucién y 11 de
Setiembre. Un despacho de la Sucursal Bolsa de Comercio para la
Sucursal Plaza Constitucién exige las mismas operaciones que un
telegrama dirigido desde la oficina Central a Tucuman. En efecto, la
sucursal lo transmite a la oficina Central, que lo recibe y retransmite
a la sucursal Plaza Constitucién, que lo recibe y envia al destinata-
rio. Un telegrama de la oficina Central a Tucuman es transmitido a
Cordoba, que lo recibe y transmite a Tucuman, oficina que lo reci-
be y envia al destinatario. El tiempo para esa comunicacion urbana
serd un poco menor, porque la circulacion también es menor; pero
la experiencia demuestra que en caso como el citado, sera preferible
enviar un hombre con una carta” (Bahia, 1894, p. 20).

Los problemas de las formas especificas en que se habia tendido el telégrafo junto
con las deficientes administraciones ponian en tela de juicio la supuesta ventaja de
las nuevas formas de comunicacién. La cuestion se ponfa de manifiesto en informes
como el siguiente:

4 Respecto a estas dificultades de 12 comunicacién, Schiffner recuerda que el serrdo, las sclvas de Brasil
o ¢l desierto argentino —que en ¢l siglo XIX estaba a unos 100km al sur de Bucnos Aires— pueden
considerarse los desafios mas importantes para la instalacién de las redes de comunicacién. Sin em-
bargo, esc desierto —o, como dice LIMA (1999), esc “sertdo chamado Brasil”— representa un cardcter
fundamental del espacio latinoamericano, con la co-presencia de diferentes edades naturales y sociaies
v una naturaleza casi invencible. (SCHAFFNER. 2008)
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“La Bolsa deberia comunicar por lineas directas y bien mantenidas
con Plaza Constitucién y 11 de Setiembre. La falta general de cono-
cimiento de las redes telegraficas de la Republica suele ser causa de
demoras y errores evitables. Nadie se detiene & pensar si a tal o cual
punto hay linea nacional y a que oficina se debe acudir para la mayor
celeridad de la comunicacion. El Telégrafo Nacional tiene pocas ofi-
cinas en la provincia de Buenos Aires, cuyo servicio se hace por la
red provincial y por la de los ferrocarriles (Bahia, 1894, pp. 18-19).
“Suceden con frecuencia casos como el siguiente. Se presenta a la
Sucursal Sociedad Rural un telegrama para el Salto, donde no hay
oficina nacional. La sucursal Sociedad Rural transmite el despacho
a la oficina Central, que lo recibe, coloca en un sobre y lo envia con
el importe a la oficina del Telégrafo de la Provincia, donde es tratado
como si el remitente lo hubiera presentado directamente. Desde el
momento en que fue recibido por la sucursal Sociedad Rural hasta
cuando lo transmite el Telégrafo de la Provincia, puede transcurrir
una hora y originarse errores en el despacho, 1o que pudo evitarse si
el interesado hubiera acudido directamente a la oficina del Telégrafo
de la Provincia que estd a tres cuadras de la sucursal mencionada”
(Bahia, 1894, p. 20).

Respecto a todos estos inconvenientes, €l mismo inspector argumentaba cudl era el
problema de fondo:

“Nadie podra mejorar notablemente el servicio telegrafico hasta ele-
varlo a la altura de las generales necesidades del pais sin organizar y
disciplinar un personal numeroso, que funcione con la precisién de
una buena mdquina; sin invertir sumas que el Erario no puede sopor-
tar en la actualidad” (Bahia, 1894, p. 4).

Por otro lado, en los discursos, la disrupcion del telégrafo se presentaba acompaiiada
por el indudable cambio de ritmos que €l ferrocarril habia propiciado. Sin embargo,
también la velocidad de los trenes debia ser relativizada por las demoras frecuentes
de las lineas y la falta de combinaciones adecuadas entre ramales. Por otra parte, el
solapamiento de diferentes tecnologias de comunicacién daba lugar, por ejemplo, a
que los traspasos de los sobres realizados por los estafetos postales entre trenes de
diferentes ramales originaran el reclamo de los directores de correos a las empresas
ferroviarias. Estas demandas apuntaban, por un lado, a que los trenes salgan con la
puntualidad necesaria para la coordinacion entre las diferentes oficinas de correos,
para no perder mas dias que los estrictamente necesarios para la llegada de correspon-
dencia y, por el otro, a que se retrasaran las combinaciones de trenes entre ramales
por lo menos en tres horas, para poder pasar los materiales del correo de un tren a otro
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(Carles, 1898, p. 81). Asi, en 1894, el director general de Telégrafos y Correos llama-
ba la atencidn a la direccion General de Ferrocarriles Nacionales:

“La correspondencia que debia recibirse en Santa Fe, de Buenos Ai-
res y demas puntos del transito, por tren de la I pm, llegd, segin
consta del expediente adjunto, a las 2.25 pm, habiendo perdido la
dingida al Parana la combinacién con el vapor que debia conducirla
desde aquella ciudad a su destino. Por esta causa, la corresponden-
cia para Santa Fe fue distribuida en ese municipio con mas de una
hora de atraso, y la del Paranéa no pudo seguir a su destino, hasta el
dia siguiente a las 2pm. Semejante estado de cosas ha dado lugar a
varias protestas del publico contra el correo” (Recopilada en Carles,
1898, p. 94).

Casi un afio después, luego de reiteradas cartas de diferentes Jefes de Distritos y de
las diversas oficinas de Correos y Telégrafos locales, el Secretario General se exaltaba
y decia:

“En vista pues, de que la Empresa referida no reacciona y continia
indiferente ante los graves trastornos que esta ocasionando su mal
servicio, a pesar de haber prometido regularizarlo, creo, sefior Presi-
dente, que deben adoptarse medidas enérgicas, haciéndose efectiva,
si necesario fuere, las multas que autorizan las disposiciones de la
Ley General de Ferrocarrles Nacionales, a fin de compeler a la refe-
rida Empresa al cumplimiento de los deberes que la expresada ley y
los intereses publico le imponen™ (Carles, 1898, p. 98)

Es decir, tanto en el telégrafo como en matena ferroviaria no se trataba simplemente
de reemplazar un ritmo por otro sino, mas bien, de acoplarlos en consonancia con el
empalme entre viejas y nuevas tecnologias. En cualquier caso, el ajuste entre las sali-
das y las llegadas de los mensajes, las cargas y los pasajeros, se complicaba aun mas
porque no habfa un horario homogéneo a lo largo y a lo ancho del territorio nacional
(Carrasco, 1893).

A pesar de todas las dificultades sefialadas, en los discursos se insistia y se aso-
ciaba el éxito de una supuesta cronometrizacién conquistada a la regulacion regional
de la sociedad, como si ya se hubieran superado todos los inconvenientes propios de
las alteraciones espacio-temporales. En 1894, decia el mismo Inspector General de los
Telégrafos de la Nacion, sobre esta percepcion del espacio mediado por la celeridad
de las comunicaciones que:

“El riel y el alambre eléctrico encontraron a la sociedad argentina
diseminada en pequefios nucleos separados por inmensas y desier-
tas llanuras, por la agreste valla de las montaras y por infinidad de
obstaculos que la naturaleza oponia a las comunicaciones. Verdade-
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ros instrumentos de civilizacién y de gobierno, el uno y el otro, han
hecho aparecer mas pequeiia la extensidn de nuestro territorio, han
permitido un intercambio rapido y continuo de ideas y han eliminado
por completo los antagonismos regionales, frutos del aislamiento en
que vivieron los pueblos de la Republica” (Bahia, 1894, p. 3).

A pesar de este tipo de citas que acompaiian los dibujos de planificacién del inspector
de las lineas telegraficas y de los augurios de Carrasco, el intento de regulacion de la
vida social atravesaba dificultades paralelas a las que se encuentran en la aplicacién, la
extension y la administracion de las nuevas tecnologias. Si, por un lado, el telégrafo,
el ferrocarril y un tiempo unificado permitian al Ejecutivo nacional instrumentar una
llegada mas rapida a la intervencién de los conflictos provinciales, por el otro, mucho
se debatia sobre cdmo se articulaba la comunicacién telegrafica con el derecho del
Estado de inmiscuirse en la comunicacién entre privados. Si el sobre postal ya habia
originado en el mundo una serie de legislaciones tendientes a resguardar el secreto
de su contenido, con el telégrafo debia asegurarse esta confidencialidad. En primer
lugar, frente a las suspicacias de los propios telegrafistas, que estaban habilitados para
negarse a enviar determinados contenidos, aunque luego ellos mismos se quejasen
porque un juez queria pedir el registro de todas las comunicaciones escritas entre tal
y cual fecha (Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores, 14 de agosto de 1875).
Mientras algunos justificaban que los empleados del telégrafo debian poder suprimir
un mensaje si consideraban inadecuado su contenido, otros lo objetaban; en 1875, en
la Camara de Senadores, mientras se debatia la Ley de telégrafos, se argumentaba:

“Y los interesados en estos despachos que puedan ser sometidos
como delincuentes por las oficinas telegraficas, ;cudndo y coémo
vienen a ser notificados de la supresién que se ha hecho de su men-
saje? [...] Entiendo que algo substancial falta aqui que puede dejar
comprometida la libertad de comunicacion [...]Yo tengo un ejemplo
personal. A mi honorable amigo el sefior senador por Jujuy le habia
encargado la copia de ciertos documentos y de ciertas cosas intere-
santisimas para mi, y estando él en Jujuy, le pedi por un telegrama
la copia prometida. El sefior senador me contest6 desde alli que me
la mandaba, asi lo entendia yo, cuando se me presenté por el correo
un paquete de coca, de excelente coca. Era que la transmision se ha-
bia hecho equivocada, y en lugar de copia, se habia puesto coca. El
sefior senador cumplia solicitamente mi pedido; como en esa época
habia colera morbus en Buenos Aires, penso que esa era la causa de
mi pedido. Ahora bien, si en lugar de coca se hubiera puesto pélvora
u otra cosa, seria sumamente grave la mala inteligencia de la trans-
misién al punto donde se destina, y hasta podria llegar a compro-
meter la libre comunicacidn telegrafica. Fuera de ese juicio severo,
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exagerado, suspicaz, apasionado, a que estan dispuestas siempre las
autoridades, hay la parcialidad de los partidos, que poco mds o me-
nos estan representados en esas oficinas” (Parlamento de Rawson en
el Diario de Sesiones de la Camara de Senadores, 14 de agosto de
1873).

Aqui se presenta el problema de que lo transmitido quedara adherido a un registro
en manos de los empleados de turno. El tema pone de relieve que por detrds de las
misivas que supuestamente viajaban rdpidas como palabras al viento, se escondia e]
intento de vigilancia estatal que reposaba en la vieja permanencia de la palabra escrita.
En todos los casos analizados, ya sea que refieran a los inconvenientes técnicos, ad-
ministrativos o a los conflictos parlamentarios, el intento de regulacién de estas tec-
nologias pone en evidencia que no se trata solo de regimentar lo social mediado por la
instantaneidad de las transmisiones y un cambio novisimo en la forma de percibir e]
tiempo y el espacio, sino también de superar las dificultades originadas por las técni-
cas superpuestas y por la propia matenialidad de las nuevas tecnologias.

Perspectivas

Como fue sefialado, la tentativa de control estatal se tenia que enfrentar a todas las
dificultades de las implementaciones tecnoldgicas cuyas soluciones no tenian mds
rapidez que las de otros problemas terrenales cuando se encontraban enredados en las
vueltas de las burocracias estatales y los intereses privados locales. Las disputas liga-
das a la regulacién social originaron diferentes maneras de promover el entramado de
tecnologias de transporte y comunicacion y, con ellas, maneras especificas de coordi-
nacién espacio-temporal junto a sus representaciones graficas; por otro lado, se puede
analizar como esas tecnologias, sus determinaciones en relacion con la medicion del
tiempo y con los dibujos usados para la tarea, moldearon la forma en que pensaban su
objeto quienes estudiaban la sociedad de esa época. En ambos casos, debe atenderse
tanto a las nuevas velocidades aludidas como a las dificultades y celeridades reales
alcanzadas, a las maneras en que las nuevas tecnologias todavia reposaban en las anti-
guas, en fin, a todos los matices que separaban el discurso y las figuras respecto de la
implementacidn de las tecnologias mencionadas.

Se puede considerar como antecedente de la indagacion propuesta el articulo de
Schéffner sobre los modos en que se dio la transferencia y el desarrollo de la telegrafia
en América Latina, los modos en que se moldeaban las estrategias con las que los an-
tropdlogos coustruian sus objetos en estas regiones.’ Esta tltima tecnologia que con-

5 Como parte de ese estudio, Schiffner recordé como los espacios que quedan por fuera de
las tramas de comunicacion telegraficas suelen ser llevados a la literatura de principios del
siglo XX como espacios quedados también en el tiempo, o mejor dicho, en el que el tiempo
corre a un ritmo diferente, empieza el espacio desconocido, la selva, que interrumpe cual-
quier comunicacion. Dice el autor que estas zonas inmensas crearon una propia potencia
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tribuiria al establecimiento de un nuevo orden espacio-temporal no fue implementada
con tantos augurios como los discursos del momento gustaban y se encontré con mas
de una dificultad. Schéffner sefiala que mientras que en Europa el desarrollo histérico
cred un espacio temporal mucho mas homogéneo, los “desiertos latinoamericanos”
demuestran la existencia de un espacio que no siempre permitié mantener el estado
de desarrollo alcanzado: el desierto o la selva amenazaban permanentemente con su
regreso; no solo eran espacios donde se perdian los individuos, alli también desapa-
recian los caminos y otras lineas de comunicacién. Por eso, recuerda Schiffner que la
instalacion de los medios de comunicacién en diferentes etapas histéricas no cre6 una
sucesion de superposiciones progresivas de viejos medios por otros mas modemos.
Mas bien se tratd del uso paralelo de diferentes épocas tecnolégicas, del caballo y del
carro, del automdvil y del tren, de la telegrafia con hilo y la radiotelegrafia, sin que
el mas modemo acabara o sepultara el uso del otro (Schiffner, 2008). Esta suerte de
desarrollo desigual y combinado se pone de relieve cada vez que el analisis de fuentes
traspasa los discursos inaugurales de las élites y los graficos de los proyectos y dis-
curre por los de los telegrafistas que se quejan de falta de preparacion para manejar
los aparatos y para mantener los hilos en condiciones, los de los informes técnicos
de diferentes reparticiones estatales, los de los debates parlamentarios y, en fin, cada
vez que adentramos en las dimensiones materiales de los espacios y las tramas de co-
municacién de la Argentina de fines del XIX. Ningun dibujo prolijo podia evitar que
el plan al concretarse debiera sortear dificultades que se encamaban en recorridos de
kilémetros de alambres.

en el desarrollo del territorio latinoamericano. La incomunicacidn, atravesada por nuevas
lineas de comunicacion, significé un aislamiento espacial y también temporal. La natura-
leza que puso en peligro los proyectos técnicos cred un espacio donde rigen otros tiempos,
incluso épocas y tiempos desaparecidos. La presencia de estos mundos perdidos es el tema
de la novela de Arthur Conan Doyle, donde en zonas incomunicadas del Brasil se descubren
dinosaurios que alli, a pesar del avance del tiempo, han resistido a su extincién. (Schiffner,
2008)






CAPITULO XVI

Como escribir el agua
Reflexiones acerca de las formas de representacién y accion
sobre el entorno fluvial rioplatense

GRACIELA SILVESTRI

La figura del Parani
fines de 2008, fui invitada a coordinar una expedicion cientifico-cultural por
los rios Parand y Paraguay, replicando el viaje de Ulrico Schmidl, el primer
ronista del Plata.! El objetivo inicial era tan ambicioso como vago: hacer
visible la region que los rios estructuraban pero que se percibia cotidianamente de
manera fragmentaria y parcial —sobre todo después de que, hacia mediados de la dé-
cada de 1970, dejaran de funcionar las lineas de pasajeros que hacian la carrera desde
Buenos Aires hasta Asuncién. Durante un afio preparamos la expedicién: reunimos
material cartografico y bibliografico, centrdndonos en la sucesion de cronicas de los
que habian seguido la ruta de Schmidl; seleccionamos una “tripulacién” de especia-
listas, profesionales y artistas, que idealmente cubririan las diversas perspectivas de
observacion territorial; y alquilamos un barco —un viejo casco transformado en cata-
mardn, que hasta hoy hace la ruta del Pantanal.

Bien sabiamos que un mes de viaje apenas nos ofreceria un panorama vago de la
regi6n; en términos académicos, hubieran resultado mas eficaces reuniones en tierra
con objetivos particulares, medibles y esperables. Pero nos interesaba un tema que no
hubiera podido ser abordado dentro de los modos usuales, especialmente uno que ya
a fines del siglo X VIII se reconocia como problematico: las relaciones entre experien-
cia y registro simbolico del espacio. La experiencia no se deja atrapar facilmente por
los cédigos que manejamos; pero al mismo tiempo esta atravesada por ellos, sin que
nada podamos hacer para recobrar la limpidez de la mirada. De alli las preguntas que
inicialmente guiaron mi reflexiéon: como abordar imagenes por naturaleza moviles
con instrumentos que tienden a fijarla; cémo introducir sensaciones que carecen de
correlato en lenguajes simbolicos; cémo articular pasado y presente, abstracciones y
sentimientos; como escribir el espacio.

1 Laexpedicion Parana Ra’Angé fue un proyecto de la red de centros culturales de la Agencia Espaiiola
de Cooperacion Internacional para e} Desarrollo (AECID) liderado por el Centro Cultural Parque Es-
paiia de Rosario, dirigido por Martin Prieto.
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La expedicion se pensé como un experimento abierto, multidisciplinar, sin puer-
to seguro al que arribar, con reglas y protocolos auténomamente impuestos en el mis-
mo transcurso del viaje. La nombramos en guarani: Parand Ra ‘Angd, lo que signi-
fica, segin el contexto, alma, forma, figura o disfraz del Parand. La palabra forma,
entroncada con una larga tradicién filosofica, hubiera evocado lo duro, fijo y limitado,
mientras que alma sugeria algo escondido bajo la fragil y engafiosa apariencia, Ele-
gimos entonces la traduccion de figura del Parana otorgandole el sentido que, segun
Auerbach, poseia la palabra en su primitivo uso latino: “lo que se manifiesta de nuevo,
lo que se transforma”.? Figura no escindia apariencia de esencia, accidente de sustan-
cia, estructura de tiempo.

Pronto seriamos actores y testigos de aquello que en tierra apenas habiamos en-
trevisto: la variedad de paisajes y situaciones que la geografia reunia bajo la idea de
region; las dificultades que la navegacion fluvial colocaba a la realizacién de planes
precisos; la inadecuacion de los registros. Sabiamos que la via de agua estaba en curso
de ser drasticamente transformada, como lo venia siendo desde siglos; solo un par de
meses después de culminado el viaje, se firmé la continuacién de la hidrovia Parana/
Paraguay en el tramo del Parand medio que va desde Santa Fe hasta Confluencia. E|
proyecto habia constituido uno de los temas de debate mas frecuentes durante el viaje,
ya que en su version mas ambiciosa atravesaba areas ecologicas reconocidamente fra-
giles, el Acuifero Guarani y e] Pantanal. Las noticias periodisticas apenas referian, sin
embargo, las maneras en que se articulaba con la Iniciativa de Integracién Regional de
Infraestructuras Sudamericana (IIRSA), en el marco de UNASUR.

Revisando los planes de IIRSA, noté que las propuestas de transporte multi-
modal que atravesaban el subcontinente de norte a sur replicaban un viejo suefio: la
articulacion de las tres grandes cuencas hidrograficas —la del Orinoco, la del Ama-
zonas y la del Plata—. Me interesé especialmente la asombrosa permanencia de estos
proyectos, una y otra vez reformulados, sin que las condiciones historicas los cuestio-
nen. Decir proyecto es decir representacion, tanto en el sentido general (el horizonte
cultural que los avala) como en el técnico-especifico (el conjunto de croquis, planos,
memorias descriptivas, y documentos iconograficos). De manera que retomé las pre-
guntas acerca de la escritura del espacio, esta vez para comprender no sélo las formas
de mirar y registrar el rio, sino también su articulacion con las practicas y las acciones
para transformarlo.

Con estas preguntas, me propuse revisar representaciones y proyectos concretos
en la larga duracién que sugeria la idea de “canal sudamericano”. El ensayo que si-
gue, por lo tanto, se encuentra al inicio de una investigacion de largo aliento que fue
inspirada por la expedicion al Parana. Siguiendo el hilo de los rios. expondré aqui,
a través de algunos cortes historicos que considero relevantes, distintas formas de
mirar, utilizar y transformar el dmbito fluvial que, de maneras a veces insospechadas,

2 Auerbach, 1998, pp. 43-44.
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se proyectan hasta hoy. La ambicién de articular los diferentes registros de la repre-
sentacion hubiera sido excesiva sin la ayuda de mis compaiieros “expedicionarios”,
cuyos conocimientos y sugerencias frecuentemente s6lo compuse en funcién de mis
preocupaciones. Pero es a la misma experiencia del viaje a la que debo la certeza de
que, aun en el mundo contemporaneo, en el que la abundancia de informacion parece
disolver lo real —dejando el campo libre para operar en el espacio presente y futuro
como si fuera un papel en blanco— la fuerza de la informe extensién sigue desafiando
las creaciones de nuestro espiritu. Y en pocos lugares como en esta region fluvial se
advierte diariamente cdmo todo proyecto, todo plan, se desarma como se desarman
las orillas,

Vestidos de naturaleza: el rio hablado en guarani

Para comprender las maneras en que los ambitos y los paisajes que percibimos pu-
dieron alguna vez comprenderse y articularse de manera distinta, es frecuente recurrir
a los restos de sentido que, suponemos, permanecen en una manera de nombrar que
ya nos es ajena. En el caso de la regidn que transitamos, la presencia hegemoénica de
los pueblos guaranies en el momento de la conquista hace indispensable recurrir a las
palabras: no sélo por los escasos testimonios materiales que sobrevivieron o por la
ausencia de registros iconogréficos referenciales sino sobre todo porque la riqueza y
plasticidad del idioma constituye el principal legado de estos pueblos. Pero ademas
el guarani, aunque indudablemente transformado, permanece hasta hoy, hablado por
alrededor de cinco millones de personas.

La historia es conocida: los jesuitas transcribieron el idioma con fines eminente-
mente evangélicos, lo que facilitdo que —junto con el nahuatl y el quechua- se convir-
tiera mas tarde en lo que se conocié como “lengua general”.? Es atin un tema sujeto a
debate las razones por las cuales esta lengua, como caso excepcional entre todas las
precolombinas, se mantuvo hasta hoy como lengua regional y nacional, atravesando
clases sociales, grupos étnicos y generaciones; en todo caso, el interés por codmo se
nombra el paisaje fluvial en guarani no es sélo arqueoldgico, en la medida en que
permanece como lenguaje cotidiano. Mas complejo resulta el intento de interpretar el
pasado, ya que debemos leer a través de sucesivas estratificaciones, en el reverso de
los documentos que se fueron acumulando desde la conquista, para alcanzar alguna
vaga imagen de su sentido anterior a la llegada de los espailoles y los portugueses, la
fijacion de los sonidos y las palabras en fonéticas y gramaticas no alcanza a captar la
amplitud semantica de lo emitido oralmente, en un contexto mayormente ignorado.

Conocemos algo de este contexto a través de las primeras crénicas. Los pueblos
guaranies, ni némades i sedentarios, no encajan en las tradicionales oposiciones oc-

3 Sobre el tema de la “lengua general”, he consultado a Capucine Boidin, directora junto a Cesar Itier
del proyecto LANGAS (Lenguas Generales de América del Sur XVI-XIX: Quechua, Guarani, Tupi),
2011-2015. Proyecto ANR (CREDA Centro de Investigacién y Documentacién de América Latina -
INALCO Instituto Nacional de Lenguas y Civilizaciones Orientales, Paris, Francia).
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cidentales -aunque cambiando la perspectiva clasica, como hace Serge Gruzinsky,
también podriamos afirmar que fue el movimiento, y no el anclaje al lugar, el que
caracteriz6 la vida en occidente.® Del largo viaje de los guaranies dan testimonio sus
mitos de origen, reinterpretados a través de datos arqueolégicos y sobre todo, por
la lingiiistica historica. Los grupos tupi-guarani habrian bajado desde la region de
Rondonia, en el Sudeste del Amazonas, expandiéndose por el Paraguay, el Parang y
sus afluentes, colonizando (otros grupos nativos ocupaban la region) gran parte de los
actuales estados meridionales del Brasil, el Paraguay, el Uruguay y el norte argentino.
En el momento de la llegada de los conquistadores (los primeros contactos habrian
sido alrededor de 1513), los nativos canoeros habian llegado a la boca del Plata. En
suma, se trata de los recorridos que mas adelante seran considerados en el proyecto
del canal sudamericano.’

Hacia el siglo XVI, los guaranies habrian alcanzado su momento de expansion
demografica y geogréfica culminante, de manera que los europeos reconocieron, y
aprovecharon, la red geografica que los guaranies habian establecido para facilitar la
conquista. Las noticias mas tempranas aparecen a través del grupo de naufragos de la
expedicion de Juan Diaz Solis, frente a la isla de Santa Catarina, que sirvié como base
para las expediciones de Sebastidan Caboto y Diego Garcia en la tercera década del
siglo X VI, las que remontaron los rios de la Plata, Uruguay, Parana (hasta la isla de
Yacireta), y parte del Paraguay. Cuando Schmidl llega con la expedicion de Pedro de
Mendoza, alin esta en pie el fuerte de Sancti Spiritu, el primer asentamiento sobre el
Parana. Desde alli, Luis Ramirez, en una famosa carta de 1528, describe las caracte-
risticas de estos pueblos “derramados por estas tierras™.® Derramados, dice Ramirez,
como el agua de los rios.

La leyenda fundante de los Mbya-guarani indica el agua como su lugar de ori-
gen: “Todo esto sucedio en el lugar donde vivia Nuestra Abuela, en el Agua Genuina
(Y ete)” ~Bartomeu Melid no duda en sefialar que la region en que habitaron los Mbya
coincide con la del acuifero guarani, uno de los mayores reservorios de agua dulce
subterranea del mundo.® La sugestiva hipotesis fue propuesta por Melia en relacién
con la empresa de autodemarcacién del territorio habitado por los tiltimos grupos ori-
ginarios, que culmind en la realizacion de la carta Guarani Retd.® Otros investigadores
recuerdan el mito de la laguna dorada asociada a la imagen de la sierra resplandecien-
te para proponer hipdtesis similares.

oy

Gruzinsky, 2010.

Silva Noelli, 2004.

Ramircz, 2007.

Cadogan, 1971.

Melia, 2001.

El mapa Guarani Reta, que localiza las comunidades guaranies en Argentina, Brasil y Paraguay, fue
producido por el Equipo nacional de Pastoral Aborigen (ENDEPA), en 2008.
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En todo caso, no extrafia el amplio vocabulario que poseian aquellos que hicieron
su vida en relacién con los rios para nombrar los estados del agua. Y (ii) es la palabra
guarani para decir agua y rio. Compuesta, puede significar arroyo, agua de lluvias,
ruido de lluvia, cantaro, asi como la direcciéon de las aguas, la ensenada, el recodo; sus
innumerables declinaciones nos aclaran el origen de ciertos toponimicos (Yguazi es
agua grande; Paraguay, corriente coronada de plumas). La articulacién entre agua y
color es habitual y amplisima: Y sati (claro), ¥ moroti (blanco), Y hu (negro), ¥ pytd
(r0jo). Para el color de todos los colores, se utiliza —no sélo en el guarani — para nom-
brar los rios que llegan al mar: Parana.'

En la lengua en que, segin Montoya, “desnudas las cosas en si se dan vestidas
en su naturaleza™ —es decir: una lengua plagada de metaforas — el color sustenta la
nomenclatura fluvial."’ Tal constatacién abre una linea de reflexiones que, excediendo
los estudios historicos y arqueoldgicos, pueden iluminar las formas convencionales de
registro actual. En efecto, la cartografia moderna tendié a expulsar el color expresivo
de sus producciones, fijando colores planos y arbitrarios —los rios y los mares son
invariablemente azules—. En cuanto a los mas acotados disefios técnicos, la linea —que
define el limite— fue siempre clave, expulsando progresivamente todo color referen-
cial, matiz o gradacion no calculable. Si la forma era lo permanente, el cambiante
color, identificado como accidente (hipotesis reforzada por las investigaciones Opticas
del siglo XVII) no remitia a la esencia de las cosas: la claridad de la razon es también
incolora. Fueron las artes visuales las que continuaron el trabajo con el color expre-
sivo —lo que en ciertas técnicas tales como la acuarela, tan utilizada por los pintores
topografos, tendio a borrar los limites precisos del dibujo para convertir el conjunto en
impresion vaga, mas cercana a la experiencia de los paisajes que pretendian registrar
(y el agua, recordemos, fue uno de los elementos de mayor interés para quienes re-
novaban la representacion). Pero ya entonces las artes visuales habian sido separadas
de las artes cartograficas y de las constructivas, iniciando su camino de autonomia
radical.

Tales reflexiones eran habituales a bordo de un barco tripulado por profesiona-
les, académicos y artistas de tan diversas extracciones. Y aunque no me eran ajenas
antes, atend{ con sorpresa, en cambio, a las dimensiones practicas que se derivan de
una percepcion mas atenta del agua del rio. Durante el transito por el Parana medio,
que dia a dia cambia sus condiciones de navegabilidad, no se podia confiar ni en las
cartas oficiales, ni en el GPS, y apenas se recibia sefial de internet. El capitan confiaba
mas en un tosco dibujo a lapiz que habia realizado cuando bajo por el rio a buscamnos,
en donde las escasas referencias de la costa —un 4rbol notable, una pequefia iglesia,
un muelle derruido — se dibujaban rebatidas como en los planos tradicionales. Pero
confiaba, sobre todo, en su ojo adiestrado, leyendo en los colores la profundidad, la

10 Melia, 2011.
11 Melia, 2011.
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limpieza o la cercania de la confluencia con otro rio de otros matices. El capitan se
orientaba como se orientaban los guaranies canoeros hace cientos de anos.

La morfologia inasible del agua constituyé un problema permanente, que excede
la cuestion del color. No se pueden trazar formas fijas en el agua: los portulanos sélo
indicaban rutas probables; y la precision del viaje solo se alcanzd tardiamente por una
combinacion entre observacion del cielo y exactitud de los relojes —es decir, por la
medida del tiempo. El registro de los rios parece mas facil, pero no lo era en el area
que transitabamos, ya que no existia nada plenamente sélido ni plenamente liquido,
nada que se mantuviera en el lugar en que habia sido registrado. La experiencia del rio
parece, aiin hoy, insustituible por cualquier representacion.

Todavia en el siglo XVIII, en la cartografia jesuitica, la presencia de estos rios
majestuosos y de la amplia red de afluentes domina el conjunto, advirtiendo de qué
se trata este territorio: aunque las precisiones escalares son dudosas, la elocuencia de
estas piezas graficas es infinitamente mayor que la de las cartografias posteriores. Es
que ya no se busca elocuencia sino informacion objetiva: la reduccidn del color expre-
sivo a convencion, a la que me he referido, también implica la eliminacién del color
metaforico, el que pretende “pintar ante los 0jos”, aiin con las palabras, el paisaje que
se percibe.

Descripciones proyectuales de la dimension geogréfica

El periodo que se abre a mediados del siglo XVIII en Sudamérica nos sumerge en los
inicios de una época que reconocemos como propia: aun con los grandes cambios que
se suceden, la articulacion entre ciencia y técnica, ya definida entonces como la enten-
demos hoy, construye el horizonte del mundo. En efecto, es en clave cientifico-técnica
que espafioles y portugueses montan las ltimas grandes exploraciones en el interior
continental, y estos propdsitos se traman, de manera explicita con los temas geopo-
liticos de la llamada atlantizacidn de las economias coloniales. que lleva entre otras
cosas a la creacion del Virreinato del Rio de la Plata y a la demarcacion de limites pre-
cisos entre los dominios ibéricos. Desde entonces, de manera progresiva aunque his-
toricamente zigzagueante (en breve se desatarian las guerras de independencia y las
disputas nacionales), los espacios en blanco de los mapas, que poco antes albergaban
amazonas, parrillas con cuerpos humanos y animales insélitos, fueron cubriéndose
con datos comprobables, en formas homogéneas de transcripcion.

Es en este marco en que nos preguntamos acerca de las relaciones entre los cam-
bios de las representaciones del mundo fluvial sudamericano y los ambiciosos pro-
yectos de transformacioén que comienzan a plantearse, en particular, por la idea de la
articulacion navegable de las tres grandes cuencas del Plata, del Amazonas y del Ori-
noco. Las noticias acerca de esta posibilidad ya se entrevén en las asiduas referencias
acerca del agua o de la laguna grande, en cuyas cercanias se encontrarian los tesoros
eternamente buscados, y que en las cartas més difundidas, como la publicada por De
Bry, resulta el punto de confluencia entre el Amazonas y el Parana. La misma leyenda
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de las Amazonas, que dan su nombre al rio y que se repite en la caracteristica modali-
dad intertextual de las cronicas, indica su lugar de habitacién ya en la desembocadura
del Tapajos o mas al sur, en las fuentes del rio Paraguay.

De manera que la conexion de los grandes rios no era novedad cuando, ya avan-
zado el siglo XVIII, vastas zonas de Sudamérica comenzaron a ser sistematicamente
exploradas. Aunque los documentos graficos y escritos que dan una imagen global se
repiten de manera asombrosa hasta principios del siglo XVII], los planos particulares,
especialmente los registros jesuiticos de la regidn rioplatense, revelan el provecho
obtenido por los padres en el dominio de la red social y territorial guaranitica, que les
permitia penetrar en las dreas habitadas por indigenas no misionados.'? La historia de
la contribucién cientifica jesuitica, hasta hace poco dividida en textos hagiograficos
y denuncias ideoldgicas, aun constituye un territorio a interpretar, pero también es
relativamente reciente el interés por las empresas borbdnicas, ensombrecidas por los
acontecimientos politicos inmediatos que dificultaron su ponderacién objetiva. Sin
embargo, la historiografia decimondnica estaba lejos de desconocer la labor de los
Comisionados en el 4rea del Parana/Paraguay —trabajos como el de Félix de Aza-
ra excedian la mera funcién demarcativa—, y el empefio coleccionista que atraviesa
el siglo XX construyd un corpus solido para analizar estas variadas contribuciones.
Finalmente, algunas empresas de mayor aliento, como la expediciéon de Alejandro
Malaspina, que llevo adelante la primera triangulacién del estuario del Plata, fueron
objetos de estudios particulares, impulsados por la conmemoracién de los 500 afios
de la Conquista.

La expedicion de Malaspina fue contemporanea al famoso viaje de Alexander
Humboldt, que segiin muchos renové la imagen de América —entre ellos Simén Boli-
var -, que lo consideraba el descubridor cientifico del nuevo mundo.’ Por cierto, esta
afirmacion debe tomarse con cierta distancia, reconociendo el interés de los patriotas
por subrayar el atraso de la corona espariola; tampoco parece claro que, como afirma-
ba el mismo Humboldst, su viaje iniciara una modalidad distinta de la de los espafioles
al penetrar la tierra en lugar de rodear sus costas. Pero el sabio aleman interesa aqui
por otras razones, no la menor de ellas el peso que tendra su figura multifacética en la
cultura de las nuevas republicas: sus trabajos condensaron, para muchos sudamerica-
nos, las maneras en que la representacion del espacio debia articularse para avanzar
en el camino del progreso.

Quien es considerado el padre de la ecologia moderna posefa una inteligencia
holistica y relacional, que casaba bien con quienes criticaban el mecanicismo de las

12 Uno de las primeras cartas jesuiticas, la atribuida al padre flamenco Nicolds Henard, “Paraquaria vulgo
Paraguay”, se estima de 1640; una cana casi idéntica fue publicada en el Atlas Blacu. El corpus clisico
fue recopilado por Guiltermo Furlong (Peuser, Buenos Aires, 1936).

13 Se trata dc una carta de Bolivar de 1823, en relacion a la detencion de Bompland en Paraguay “Y del
Baron de Humboldt, cuyo saber ha hecho mas bien a la América que todos los congquistadores [...]
Bonpland, el compafieto det descubridor del Nuevo Mundo™ Bolivar, 1921.
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empresas ilustradas. No se trataba sélo de relaciones entre ciencias: su voluntad de
presentar estéticamente los sujetos de indagacion natural, como afirma Adolfo Prieto,
se tradujo en el impulso hacia la actividad de los pintores topégrafos, multiplicando la
iconografia americana, asi como en la renovacion la literatura de viajes, habitualmen-
te plagada de secas e inconexas descripciones.'* Finalmente, la amplitud de intereses
de Humboldt lo llevaron a implicarse en las posibilidades concretas de transformacion
técnica del territorio que observaba, lo que en su mirada progresista, significaba ine-
vitablemente libertad politica.

En este marco es posible entender su interés por comprobar las posibilidades
del brazo del Casiquiare como llave de conexion entre las cuencas del Orinoco y del
Amazonas. La comunicacion a través de Casiquiare ya era conocida: siguiendo las
noticias indigenas, fue descripta por Manuel Roman en 1744, reconocida contempo-
raneamente por La Condamine, en su expedicién amazoénica, y por la real expedicion
del Orinoco, en 1755. Pero el ascendente prestigio de Humboldt convierte a su estudio
de 1800 en una de las experiencias mas citadas como antecedente en la sucesién de
trabajos que, desde entonces hasta hoy, se ocupan de la posibilidad de construir un
“canal sudamericano” -en parte porque deja claro, estudiando diversas alternativas,
las maneras en que sus estudios podrian traducirse en proyectos técnicos concretos
que implicaban la navegacion intracontinental. -No deja de ser notable que Humboldt
no se haya inclinado por esta via natural. sino por la construccién de canales artifi-
ciales .

También en el Brasil contintan los viajes cientificos iniciados en el XVIII, em-
presas que la corona portuguesa, ya instalada en Rio de Janeiro, impulsa con més
vigor. Expediciones como la de Johann Baptist Spix, que recorre el Amazonas hasta
sus nacientes peruanas (1817-1820), o la de Georg Heinrich von Langdorff, que por el
Tieté, afluente del Parand, alcanz6 Cuiaba, en e] Matto Grosso, para internarse luego
hasta Santarem. en el Amazonas, evocan una ambicion similar a la de Humboldt, y
abundan sobre las posibilidades de conexion. Algunas empresas particulares, como
la del barén del caucho peruano Carlos Fitzcarrald, que descubrié hacia 1890 el ist-
mo que permite el pasaje entre los rios Urubamba y Madre de Dios, atestiguan mas
crudamente la relacién estrecha entre el conocimiento geografico y las necesidades
concretas de explotacién productiva y comercial. Historias e imagenes son tan ma-
ravillosas como amenazantes —especialmente, leidas en el contexto de los frecuentes
desastres en que acababan muchas expediciones. En todo caso quedaba claro, para los
hombres del siglo XIX, que la potencia de los rios y las selvas debia ser domesticada

14 Pricto. 2003.

15 Enci Casiquiare. tributario del Amazonas a través del rio Negro, s¢ produce un fenémeno hidroidgico
conocido como captura fluvial, 1o que lo llcva a constituirse cn ¢l principal conector de las dos cuencas.
Humboldt opinaba que la navcgacion del rio Negro podria facilitarse trazando dos canales que evitaran
los raudales y el Casiquiare, dc dificultoso transito. Vease la carta a Guevara y Vasconcelos de diciem-
bre del 1800 en Von Humboldt, 1980, pp. 57-58.
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a través de la técnica ~una técnica que debia proyectarse, entonces, en la misma gran
escala de los paisajes.

La idea del canal sudamericano se media con esta inmensidad. Y asi lo entiende
Domingo Faustino Sarmiento, que desde temprano se ocupa de las posibilidades de
los rios que, a través del Plata, se abren al mar. “Toda la vida va a transportarse a los
rios navegables, que son las arterias de los Estados, que llevan a todas partes y difun-
den a su alrededor movimiento, produccién, artefactos; que improvisan en pocos afios
pueblos, ciudades, riquezas, naves, armas, ideas [...J"'¢ El “canal sudamericano”, o
mas precisamente la articulacién de las tres grandes cuencas, fue planteada explicita-
mente en Argirépolis, en 1850, y mas detalladamente, en un folleto en coautoria con
J.Wappaus, destinado a promover la inmigracién alemana en el Plata: “Varios viajeros
conocedores de la geologia americana han demostrado la posibilidad de construir un
canal que una estos poderosos rios, a los que tan apropiadamente ha llamado ultima-
mente mares internos el Times de Londres...”. Se recuerda que “un canal natural junta
las aguas de los dos primeros (el Orinoco y el Amazonas)”, y se detallan los pasos
y conexiones fluviales que llevarian a reunir el Plata con el mar Caribe. Los autores
conocen bien los antecedentes del tema: incluso citan una nota, extraida de los textos
de Alcide D’Orbigny, en que se menciona un mapa de 1772, que indica que Luis
Pinto de Souza, gobernador portugués, habia enviado un bote de seis remos desde el
estrecho postaje que separa el [babo del Jaura, afluente del Paraguay, para alcanzar la
boca del Plata.

Sarmiento nunca perdera su entusiasmo por los canales navegables, aun cuando
asista a los avances del ferrocarril. Habia conocido a Ferdinand de Lesseps en Espaiia,
con el que mantuvo correspondencia a través de su vida: lo convocard para abrir un
canal natural en el Plata, en medio de los debates acerca de la construccion del puerto
de Buenos Aires. No he podido confirmar, en cambio, la noticia acerca de su convo-
catoria de un equipo francés para estudiar la posibilidad del canal sudamericano. En
todo caso, el canal de Panama —que ya habia sido previsto por Humboldt - lo entusias-
ma de tal manera que hace votos por vivir para asistir a su finalizacién."”

Sarmiento no era el unico rioplatense entusiasmado por las grandes obras hidrau-
licas que articularan con determinacién las caracteristicas geogréaficas con su destino
técnico y civilizatorio. La libre navegacion de los rios denotaba mucho mas que pro-
greso técnico: los “caminos que andan” son, por cierto, metafora de movimiento, de
vida sin ataduras burocraticas. Y sin embargo, pareciera que el “destino manifiesto”
de los rios de la cuenca del Plata, confirmados en tan ambiciosos proyectos continen-
tales, no ayudé a resolver de manera veloz y eficaz los trabajos indispensables para
acompariar siquiera las demandas de la exportacion -el caso del puerto de Buenos

16 Sarmiento, 1935; Sarmiento, 1851.
17 Verdevoye, 2000.
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Aires es solo el mas conocido para probar la lentitud y la ineficacia con que se mate-
rializaban los proyectos.

Pero Sarmiento no se circunscribia alos modelos ya clasicos de los territorios eu-
ropeos. Para imaginar la futura via fluvial, su modelo era, abiertamente, el norteame-
ricano: el paralelo entre el Mississippi-Missoury, que atraviesa el interior de Estados
Unidos. Las primeras propuestas de encauzamiento del rio Mississippi databan de la
época de creacion del Cuerpo de Ingenieros del Ejército norteamericano, en 1775; [as
obras se habian iniciado en la segunda década del siglo XIX; a mediados del siglo,
los debates acerca de la canalizacidn, a la que muchos se oponian, nos recuerdan que
algunos problemas de este tipo de obras ya comenzaban a notarse.

Este paralelo no solo involucra a los rioplatenses: también los norteamericanos
lo proyectaran sobre Sudamérica. Entre 1829 y [861, el afio en que se inicia la guerra
civil, los Estados Unidos habian realizado diecisiete expediciones cientificas fuera de
su territorio, de las cuales tres fueron a América del Sur.'® Estas expediciones apenas
guardaban los protocolos que los naturalistas europeos se esforzaban por mantener:
basta observar los auspiciantes y las instrucciones para notar que los motivos poli-
ticos, los empresariales y las propuestas técnicas venian sin disimulo en el mismo
paquete.

Las tres expediciones sudamericanas estaban intimamente ligadas con la expan-
sion de la navegacion comercial, lo que en plena época de desarrollo del vapor no
resulta extrafio, el gran avance de los steamer, ensayados primero en los rios desde
fines del siglo XVIII y en el mar desde 1808. Dos regiones permanecian cerradas, la
Amazonia y el Paraguay, y hacia alli se dirigieron dos de los tres emprendimientos,
con expresas instrucciones de realizar tratados diplomaticos que abrieran estos terri-
torios a la inversion y al comercio norteamericano.

Detengamonos en la expedicion al Paraguay, que no es otra que la muy difundida
expedicion de Thomas Jefferson Page, recordado no sélo por la produccién cientifico-
técnica derivada del viaje sino también por su estrecha vinculacion con los asuntos
politicos locales.!® Page no logra llevar un equipo cientifico pero si un steamer, la
Water Witch, una nave experimental que pretendia adaptar la Morgan Wheel a mé-
quinas de vaper, que finalmente no pudieron ser utilizadas. Aunque éste y otros pro-
blemas —mayormente la situacion politica — impidi6 el logro de muchos objetivos del
viaje, las mediciones precisas a lo largo del rio, la recopilacion de datos, y, finalmente,
la construccion de una carta hidrografica que constituird uno de los antecedentes mas
recurridos, convierten a la expedicién en un hito en la navegacién del Parana. Como
sefiala Page, la Water Witch anclada en Palermo debio haber presentado la imagen de
una “California steamer, when the gold Beaver was at aheight”.*® Pocos afios més tar-

18 Ruiz, 1989.

19 Page, 1859.

20 E!l Beaver fue el primer vapor que operd en la costa estadounidensc/canadicnse del Pacifico. La frase
esta tomada del citado libro de Page.
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de, los vapores se convierten en figuras habituales del paisaje paranaense. Lo cruzan
barcos mercantes de distintas banderas (la concesion de libre navegacion es de 1853),
guiados por practicos locales, ya que aunque se multiplican los manuales y las instruc-
ciones, el rio sigue siendo impredecible; instaladas las lineas regulares, los barcos de
pasajeros se amplian y emulan los lujos del Beaver. El tiempo de los trayectos pueden
proyectarse con cierta aproximacion, y el viaje a Asuncién, que en épocas de los
hermanos Robertson, a principios del XIX, duraba tres meses, puede acortarse a diez
dias. Y aunque el ferrocarril superard siempre en velocidad a los barcos, continuaran
los viajes de pasajeros, muchos de ellos con fines turisticos —las cataratas del Iguaza
constituiran por afios el motivo del viaje de luna de miel-

Volvamos a Sarmiento para cerrar el capitulo decimondnico. Su entusiasmo por
las desprejuiciadas formas de acercar politica, ciencia y técnica, que verifica en Es-
tados Unidos, se traduce también en el paralelo entre las imdgenes del Mississippi
surcado de barcos a vapor y el futuro promisorio del Parana-Paraguay. Sus descrip-
ciones geograficas son transparentemente proyectuales, al mismo tiempo que la fuerza
de sus metéforas nos lleva a confiar, como €l mismo parecia hacerlo, en la facilidad
de cualquier empresa técnica global. Sarmiento pensaba en escala sublime, es decir,
parafraseando lo dicho sobre Humboldt, abordaba estéticamente su tema principal de
estudio, la forma en que las sociedades rioplatenses se debian medir con un termtorio
inabarcable, monétono y silencioso. Lo sublime, como bien habia anotado Burke,
solo puede ser placentero si es controlado, de manera que no sorprende que este poeta
de la vastedad opusiera, a la terribilita de la naturaleza, la sublimidad ingenieril de las
ambiciosas obras -los diques, los puentes, los canales atravesados por barcos a vapor.
Y del encuentro entre naturaleza e ingenieria, surge un pacificado jardin. “De este
modo, escribe Sarmiento en relacion al canal sudamericano, nuestro continente veria
sus costas bafiadas por los dos mayores mares del universo, y su centro, desde la boca
del Orinoco hasta la del Plata, por un canal en el que es imposible de pronosticar los
progresos que alcanzarian los triunfos de la industria favorecida por el vapor, glorioso

» 2

vencedor de las corrientes y los vientos”.

Las palabras de la ingenieria

Me pregunté cudndo y de qué manera estas potentes metdforas que articulaban un
cuadro completo de la naturaleza, la técnica y la vida social, se habian convertido en
retorica periodistica, para dejar en manos de los expertos la definicién de los asuntos
técnicos. La cuestion derivaba del seguimiento de los sucesivos proyectos de canal
americano, el Gltimo de los cuales se present6 ante la camara de Diputados, en la
Argentina, en 2009, en el marco de IIRSA.? Superando la disparatada redaccién del

21 Para los temas de navegacion fluvial en la cuenca del Plata, consultar Garcia, 2011.

22 Sarmiento, 1851.

23 “SOLICITAR AL PODER EJECUTIVO DISPONGA CONVENIR CON LAS CANCILLERIAS DE
VENEZUELA Y BRASIL LA CONSTRUCCION Y FUNCIONAMIENTO DE UNA COMISION
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documento, queda claro que se trata de una mala copia del proyecto del ingeniero
Gabriel del Mazo, presentado por primera vez ante el Congreso argentino en 1948
pero repetido, igual a si mismo, ante distintas autoridades y en diferentes informes, en
1934, 1962, 1964, 1967, 1985 y 2006.

El informe de del Mazo, después de comentar el apoyo que se otorgara a la idea
en diversos congresos técnicos y reuniones politicas regionales, expone detallada-
mente sus antecedentes: retrocede hacia los trabajos de Alexander von Humboldt,
Arturo Michelena Rojas, Agustin Codazzi, Sir Robert Hermann Schomburgk y Jean
Chaffanjon en el Orinoco. y de William Chandless en el Tapajoz, para subrayar luego
las iniciativas mas concretas del gedgrafo uruguayo Luis Cincinato Bollo, quien trato
el tema en un texto publicado en New York;* el proyecto de Integracion Fluvial de
Sur América del general Rafael Reyes (que fuera presidente colombiano), propuesto
ante la Segunda Conferencia Panamericana;> o el del ingeniero argentino Emesto
Baldassarri, publicado en 1942.% Finalmente, propone las diversas altemativas, de-
tallando al pie una amplisima bibliografia. De la misma época (1947) data el articulo
del geodgrafo argentino Horacio Gallart, ampliamente ilustrado fotograficamente, que
incluye un mapa indicativo de la propuesta.”’

La concentracion de estas propuestas “de autor” en la década del cuarenta, en las
que el protagonismo de los rios vuelve a conjugarse en una dimension panamericana,
me llevo a considerar otros registros culturales en los que la dimension fluvial era pro-
tagonista. En el clima ya abonado por el ensayo de identidad nacional, que encuentra
en la geografia los destinos de la patria, el mundo litoral comienza a apreciarse ya no
s6lo como inevitable puerta hacia la modernidad (sea en los tonos laudatorios de Sar-
miento, sea en los juicios de “avasallamiento exotista”, en palabras de Angel Guido),
sino también en las particularidades de un paisaje que, mas alld de la pura contempla-
cidn, determinaba practicas y modos culturales que resistian la homogeneizacion. Y si
en literatura y poesia comienzan a difundirse a nivel nacional los nombres de quienes
venian trabajando en esta perspectiva —ejemplarmente, Juan L. Ortiz —, las escuelas
pictoricas locales se proyectan en los *30 y "60 articulando los desafios de las formas
modernistas con un deliberado anclaje local. Y no es infrecuente que, en artistas como
Leodnidas Gambartes, los propdsitos se definan en una perspectiva americanista. No
me detendré en esto mds que para dejar sefialadas algunas cuestiones que van mds

TECNICA MIXTA DONDE SE SUMEN TODOS LOS PROYECTOS EXISTENTES PARA LA
REALIZACION DEL CANAL HIDROGRAFICO SURAMERICANO QUE APROVECHE LOS
RIOS NAVEGABLES PERTENECIENTES A LAS TRES GRANDES CUENCAS CONTINENTA-
LES™. Expte. 5663-D-2009 Tramite Parlamentario.162 (18/11/2009)

Cincinato Bollo y Nemesio Barros, 1919.

Reyes, asociado a la casa comercial familiar. realizd diversas cxpediciones en el interior del continen-
te; cuando fue presidente de Colombia, viajd por el Amazonas, el Orinoco y ¢l Magdaiena buscando
desarrollar las comunicacionces y diversificar la economia del pais.

26 Baldassari. 1942.

27 CGallar, 1947,

o o
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alla de la reconstruccién de un imaginario de época. La primera, las maneras en que
en pintura y poesia se guarda, por asi decirlo, la vibracion del color toda vez que se
aborda el paisaje del rio, hasta llegar a las sutiles gradaciones de Ricardo Supisiche,
en sus desolados cuadros de las orillas del Parand. El color que nombraba los rios en
el pasado, también con fines practicos, aparece ahora demasiado cercano a las sensa-
ciones y los sentimientos para que pueda ser utilizada por las disciplinas técnicas. No
asi, como veremos, la imagen referencial, cuyo lugar ocupa, en los textos de difusién,
la fotografia en blanco y negro.

Las propuestas de canal sudamericano deben pensarse, también, en su contexto
mas directo: el lugar de la ingenieria civil en las estrategias territoriales del estado.
Aunque estas propuestas personales funcionaban de manera auténoma de los traba-
jos de la burocracia estatal, estaban lejos de ser utopicas. La Direccién Nacional de
Obras Hidraulicas, dependiente del Ministerio de Economia, pasaba por entonces su
momento de apogeo, disponibilidad y aumento de los equipos, ampliacion de talleres
y obradores, inclusién de profesionales calificados, etc. Los trabajos de dragado y
balizamiento del Plata y del Parand, que ya hacia 1916 permitian a los buques de ultra-
mar alcanzar el puerto de Santa Fé, se complementaban con estudios mds ambiciosos
(como la profundizacién del Alto Parana por derrocamiento de piedra baséltica en el
tramo [tuzaingdé-Posadas). Las demasiado amplias funciones de la Direccién llevan en
la década de 1950 a la creacion de la Flota Fluvial del Estado, mientras la explotacién
portuaria pasard a la Administracién General del Puertos. A mediados de los sesenta,
cuando comienzan los recortes presupuestarios mientras decae la estrella del transpor-
te fluvial, se mantenian dieciocho puertos de ultramar y sesenta y uno de cabotaje en
la costa de los rios, los mas importantes en el Plata y el Parana inferior. Se podia, en
efecto, viajar por el Parand y el Paraguay desde Buenos Aires hasta el Matto Grosso;
la hidrovia era entonces un hecho.

Considerar las décadas de la posguerra nos lleva a estudiar mds detenidamente
las transformaciones de la ingenieria civil en funcion del marco novedoso que ofrece
el incipiente encuadre de la planificacién. La nueva disciplina, que articula el diag-
nostico cientifico y global de las tendencias con un escenario futuro, explicitamente
relacionado con el modo socioecondmico de desarrollo nacional, ya no era ideologi-
camente ajena ni a las politicas del gobiemno —el primer plan quinquenal fue lanzado
en 1946 ni a las disciplinas de transformacion territorial. Pero los profesionales aun
se mueven dentro de un esquema que conjuga obras y proyectos puntuales —aunque
sus alcances sean inmensos, como en el del canal sudamericano —, en funcién de resol-
ver cuestiones concretas, la navegacion, las inundaciones, o incluso la movilizacidn
de la obra publica para promover el empleo.

En estos primeros momentos de expansion de la idea de plan, antes de que la dis-
ciplina se asentara desarrollando formas propias, es importante convocar un modelo
de intervencidn que, iniciado a mediados de los treinta, se difundirda mundialmente: el
plan para el Tennesse Valley. Desarrollado por una corporacion creada ad hoc —la Ten-
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nesse Valley Authority (TVA), comisién técnica dependiente del gobierno federal—, en
los afios inmediatos a la gran depresion, el plan se concentré en la empobrecida cuen-
ca del Tennesse, que atravesaba siete estados del interior del pais, articulando fines
econdmicos y sociales con la transformacién de un territorio caracterizado por la pre-
sencia del rio. Varios emprendimientos latinoamericanos son asesorados por la TVA:
el plan para la cuenca del rio Santa, al norte del Peru (1943); el del rio Papaloapan,
México (1946); del Valle de San Francisco, en el nordeste brasilefio (1948); la Cor-
poracién para el Desarrollo del Valle del Cauca (1954).%* Adrian Gorelik, analizando
las relaciones entre la emergencia de la planificacion en Latinoamérica y el plan del
Tennessee, sefiala su marca directa en la propuesta de 1946 para crear la corporacién
Hidraulica del NE argentino, y en la constitucién de la Comisién Interestatal de la
Cuenca Parana-Uruguay en Brasil, en 1952.%°

Estudiando los ultimos casos, que atafien a la vasta cuenca del Plata, Gorelik su-
braya las formas en las que la TVA comenzo a ser vista en Occidente como emblema
del “planeamiento democratico” -término usado para diferenciar estas fuertes inter-
venciones del estado central de los analogos planes desarrollados por los estados de
la 6rbita socialista. En la convocatoria argentina, la idea de plan democratico aparece
en contraste, por cierto, con los planes peronistas; pero la articulacion entre progreso
democritico y plan que ya entrada la década del sesenta nutrird a los profesionales —en
flagrante contraste con la sucesion de gobiernos militares — parece replicar las mane-
ras en que el plan de la TVA fue difundido tan exitosamente.

En este marco, no parece arbitrario relacionar las propuestas del canal sudame-
ricano con los trabajos de la TVA: cruzando también diversos estados, la conexién y
la transformacion de los grandes rios llevaria modernidad y progreso a las olvidadas
tierras del corazdn subcontinental. Por cierto, a los autores no le es ajena la bibliogra-
fia norteamericana —Gallart incluso menciona la expedicion de un grupo de ingemeros
estadounidenses que, en 1943, estudiaron la posibilidad técnica de abrir a la navega-
cion una de las bocas del Orinoco hasta el Amazonas. También son consideradas las
alternativas que la cuenca del Magdalena, en territorio colombiano, ofrecen al canal
de Panamé— en manos norteamericanas, y dificilmente defendible. En los textos de
Gallart y de Del Mazo esta bien presente la reciente experiencia de la guerra, cuando
el conflicto mundial hizo inseguro el transporte maritimo, pero las razones geopoliti-
cas exceden la coyuntura.

En todo caso, al modelo del Mississippi de Sarmiento, a las coloridas representa-
ciones del comercio sin ataduras, le sucede ahora la imagen de los grandes diques, los
canales y las represas del Tennesse. La fotografia cumple un papel central en la docu-
mentacion y la difusidn de las obras del TVA: como en el caso de las famosas series

28 Enclprologo a la cdicion espafiola de su famoso libro, TVA - Democracy on the March, David Lilien-
thal enumecra los emprendimicntos realizados en América Latina con su directo asesoramicnto. Ver DE
MATTOS, 1986.

29 Gorclik, 2012. Bernard Ezzell, 2003.
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de la Farm Security Administration, autores como Charles Krutch y Lewis Hine —que
ya probara su maestria en las imagenes de la construcciéon del Empire State— proponen
una perspectiva estética de las construcciones civiles que incluye la situacion del area
que sera transformada, y el trabajo humano que, ademads de constituir una promesa de
superacion de los afios de crisis, da relieve social a las grandes obras que se miden, en
la larga tradicion norteamericana, con la inmensidad territorial.

También en la Argentina, tanto las memorias oficiales como las presentaciones
publicas de los proyectos articulan la palabra escrita con la documentacion fotografi-
ca, aunque no existe registro de contratacién estatal de artistas destacados para esta ta-
rea.”® Los planos técnicos aparecian s6lo ocasionalmente en los textos de divulgacion,
acompaiiados a veces de esquemas realizados ad hoc. El texto de Gallart, por ejemplo,
apoya una narracion deudora del género de viajes, con doce fotos de temas variados —
puertos del 4rea, habitaciones indigenas, panoramicas de nichos ambientales, como el
pantanal, y dos planos que no son de elaboracién propia sino que son esquemas del te-
mritorio fisico sobre los que se traza el itinerario del canal o algin varadero importante
para el proyecto. Del Mazo utiliza otras estrategias textuales, sin apoyo iconogréfico,
pero es claro el conocimiento de la geografia. Ingenieria y geografia se interconectan
profundamente en el momento de la concepcion proyectual.

No existe una diferencia abismal entre los articulos publicados en las revistas
profesionales, las presentaciones publicas o institucionales, y los articulos periodisti-
cos. Los articulos técnicos y las presentaciones son mayormente escritos, organiza el
argumento con el apoyo de los antecedentes historicos que refieren frecuentemente a
las descripciones geogréficas de los viajeros. Si el trabajo estd avanzado, el apéndice
grafico incorpora, ademas de las fotografias que cumplen la funcién de las viejas vis-
tas de los pintores topografos, algin plano técnico; la difusion ante el gran publico,
expurgada de consideraciones complejas, sigue idéntica 1dgica. Los proyectos, en sus
distintas escalas, siguen configurdndose como un conjunto de planos dibujados, uti-
lizando técnicas geométricas que, si bien alcanzaron un notable desarrollo en el siglo
XIX, descansan en una larga y reconocida tradicién.*!

An se trata, como dijimos, de prefigurar objetos o ensambles de objetos que
se imaginan en su materialidad concreta, en areas especificas. Y por ello permanece
un punto de reunion entre las ideaciones iniciales de los profesionales involucrados
en la transformacion territorial y la comprensién del lego: la imagen del rio todavia
esta presente tanto miméticamente (aunque de distinto modo en las fotografias y en

30 En los viejos talleres de la isla Demarchi, en donde se encuentra uno de los archivos de Vias Navega-
bles, se identificaron alrededor de 30 000 imagenes fotograficas tomadas en el periodo de 1898 hasta
los inicios de la década det *70, de las que se han digitalizado unas 2500. Archivos de otras divisiones
(Cormientes y Parand) ain no han sido estudiados.

31 Todavia hoy el disefio consiste en las “especies de disposicidén” mencionadas por Vitruvio —lo que en
los tratados griegos que el autor menciona se llamaban ideas: planta, vista o corte, perspectiva. (Vitru-
vius Polio, 1909.)
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los planos técnicos) como metaféricamente, en la inmensidad de las obras que deben
realizarse para aprovechar su potencia y eliminar sus peligros. Esto no s6lo allana e]
debate publico sino que también permite la participacion activa de quienes poseen
otros saberes.

¢Qué cambia y qué permanece de estas formas de operar,que pueden identificar-
se en las mismas formas de los documentos cuando se instalan los modos disciplina-
res de la planificacion territorial? En principio, el enfoque sublime de la “naturaleza
americana” y de las gigantescas obras que deben medirse con ella para transformarla
—enfoque que se prolonga en el tiempo, en negativo, en el imaginario ambientalista.
El conjunto se presenta como una serie de islas desconectadas en la inmensidad natu-
ral (un acercamiento que vuelve en los programas de IIRSA); pero las descripciones
también suponen que la misma geografia promete la conexién: especialmente en las
tierras bajas que, segun Humboldt, van desde la provincia de Barinas en Venezuela
hasta Buenos Aires, sobre las que “el cielo traza horizontes” —una sugerente y también
sublime metafora ndutica.’? Otros temas que apenas he sugerido merecen una investi-
gacién mas sistematica en el plano de las representaciones, como la articulacién entre
los obvios intereses de Estados Unidos —apenas he mencionado el canal de Panam4,
pero el planteo de Rafael Reyes se vincula directamente con las graves crisis politicas
derivadas —, y las elecciones y los modos locales en los registros de descripcién y
transformacién. Una de las ultimas excursiones exploratorias de la posible conexion
de las cuencas, la expedicién Oriampla liderada por los hermanos venezolanos Geor-
gescu, en 1981, publica como corolario un plano de toda América identificando la
ruta que uniria Buenos Aires con Quebec, a través del Mississippi y el Hudson: tal
articulacion americana hubiera hecho las delicias de Sarmiento. Pero tales empresas
se encuentran en su ocaso después de 1960, cuando las previsiones de la planificacion,
ya instalada como disciplina, convierta todo el territorio en un homogéneo plano te-
matico.’”

Los territorios del Plan

Los modos de la planificacion dominan la produccién técnica desde la década de
1960; para entonces, como vimos, la importancia del transporte fluvial ha decaido,
cuando solo se piensa en velocidad de circulacidn, se piensa en transporte automotor.
Cuanto debe la misma concepcion contemporanea de Plan a la idea de disolver obs-
taculos para lograr la aparente fluidez y certeza de trénsito por carreteras es un tema
solo recientemente abordado; lo cierto es que el mismo estilo de representacion de
los planes, presentando la extensidn fisica como una sabana en blanco, reproduce la
utopia de movimiento perpetuo, ignorando toda diferenciacion y todo accidente con

32 Von Humboldt, 1980.
33 Georgescu y Georgescu, 2001.
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la consecuente disolucién de la identificacién de las vias de agua como distintas a las
vias terrestres.

Tal situacién no cambia cuando la navegacion fluvial vuelva a colocarse, en la
década de 1990, como alternativa econdmica ventajosa en e} marco de una concep-
cion multimodal del transporte: no cambia porque la planificacidn, ya instalada como
disciplina dentro de la estructura de los estados, reproduce las mismas técnicas. Lo
que si cambia drasticamente es la sensibilidad publica con la que se reciben estas
grandes obras, especialmente las vinculadas con el recurso del agua: y entonces, las
grandes transformaciones, como las del Mississippi o las del Tennessee, seran esgri-
midas por muchos no como testimonios del feliz progreso sino como demostracion
de los desastres que nos esperan si se llevan a cabo. Asi, en 2012 enfrentamos, como
nunca antes, una escena determinada por la escisidn, una escision que se constata a
través de los modos de representacion.

El proyecto de hidrovia Parana/Paraguay resulta uno de los casos de mayor in-
terés para analizar la escena contemporanea. Se trata de una obra histérica: con al-
tibajos, los trabajos de dragado continuaron durante todo el siglo pasado y nunca se
perdi6 totalmente su alcance regional. Pero tal como ahora se plantea, involucrando a
los cinco paises de la region (Bolivia, Paraguay, Brasil, Argentina, Uruguay), halla sus
inicios en el tratado de Brasilia (1969), del que se deriva la creacion de un Comité In-
tergubernamental de la Cuenca (CIC), que cuenta desde 1976 con un fondo financiero
propio (Fonplata). En 1989, los ministerios de obras publicas y transportes de los
paises involucrados crearon el Comité Intemacional de la Hidrovia (CIH), que disefi6
un amplio plan de obras, refrendado en 1992. El proyecto del CIH consistia basica-
mente en la apertura y mantenimiento de los pasos fluviales en funcioén de establecer
un trafico regular de cargueros de importante eslora;* las obras serian financiadas por
el BID y el PNUD. Se proyecté el dragado de noventa y dos pasos criticos incluyendo
el canal Tamengo -que conecta la laguna Caceres al rio Paraguay, donde se encuentran
los puertos que permiten la salida al mar de la produccion boliviana. Fue este Gltimo
tramo de la hidrovia, que comprometia el Pantanal, el que varias ONG consideraron
mnaceptable. En el marco de una campafia internacional liderada por la coaliciéon Rios
Vivos, se presentaron varios informes que indujeron al BID, que ya habia encargado
dos andlisis independientes, a retirar su apoyo financiero.** La Hidrovia dejé de ser
una empresa regional para ser sustituida por los proyectos nacionales de cada pais

34 Veremos que en los proyectos posteriores adquiere importancia clave el tren de barcazas arrastradas
por remolcadores de empujc, cn relacion a la llamada “revolucion de los contenedores”. Pasada la
ciudad de Rosario, estos convoyes caracterizan el paisaje del Parana como antes 1o hacian los vaporcs
arueda.

35 Entre los informes mas importantes generados a partir de esta circunstancia, puede considerarse el de
el Pancl de Expertos reunidos en 1997, ¢l informe de Perovic-Kelly, el informe de Chalar Marquisd,
2001, como asi también las resolucion 04341 emitida en 1998 por la Defensoria del Pueblo (Argenti-
na), y las decisiones jurisprudenciales brasileras de 1998 y 2001 relativas al Pantanal. Dunne; Melack
y Mclia, 1996; Chalar Marquisa, 2002; Kawakami dc Resende y Tognerti, 2002; Llairo, 2009.
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asoclado; en Argentina, los escandalosos manejos del gobierno menemista terminaron
de desacreditar el proyecto como otro mas de los ligados a las descontroladas privati-
zaciones, y la crisis de 2001 alter¢ las prioridades.

Sin embargo, el proyecto no fue relegado al olvido: se encargd un estudio de
ingenieria ambiental, finalizado en 2004, para el desarrollo de las obras entre €l canal
Tamengo (que conecta la laguna Ciceres, cerca de Puerto Judrez en Bolivia, con el
rio Paraguay, frente a Corumb4, Brasil) y Santa Fe, en Argentina. Por su lado, Brasil
ya trabajaba para articular el Matto Grosso con ¢l Parand a través del Tieté. Y es asi
que IIRSA vuelve a colocar el proyecto de la Hidrovia como uno de sus ejes claves a
nivel sudamericano.

La iniciativa, lanzada en 2000, tomé en cuenta planes anteriores de moderni-
zacidn arménica de la infraestructura surcontinental. Se estructuré alrededor de una
serie de “principios orientadores” (que incluian la “sostenibilidad socioambiental™)
pero el modelo de integracion fisica apuntaba ante todo a la renovacién estructural de
las economias regionales, articuldndolas en funcion de su insercién competitiva en la
economia mundial. En materia organizativa, [IRSA se apoyé en los planes nacionales
ya existentes, lo que dio lugar a la identificacién de “ejes de integracidn y desarrollo”,
para cuya promocion se consideraron acciones en diversos planos (desde la coordina-
cion legal hasta el estudio de mecanismos de financiamiento puiblico y privado). En
2003, se definieron diez ejes o transectos que unian varios paises y sectores produc-
tivos, lo que dio lugar a una Agenda de Implementacion Consensuada 2005-2010,
que identificé treinta y un proyectos relevantes. Argentina -uno de los paises mas
involucrados, ya que el 50% de los ejes atraviesan su territorio- reflotd entonces el
proyecto de la Hidrovia, que se incluye luego en el Plan Estratégico Territorial-, cuyo
primer informe es de 2008. La primera etapa de dragado, en el tramo Santa Fe/Con-
fluencia, fue lanzada piblicamente a mediados de 2010, y los trabajos iniciados a fines
de 2011, suponiendo un plazo de ejecucion de tres afios. De realizarse los proyectos
seleccionados por IIRSA para las tierras bajas de Sudameérica, se estaria realizando,
casl literalmente, el canal sudamericano.

Basta un somero analisis de los documentos preparados por el Comité de Coor-
dinacién Técnica de IIRSA, con los que el Plan Estratégico se articula, para reconocer
su tradicion en los modos de la planificacion desarrollista. No se oculta, por cierto, la
voluntad de retomar este instrumento de control por parte de los estados, en abierta
critica de las épocas recientes; pero también se explicita —para despegarse de los pla-
nes clasicos en Sudamérica, frecuentemente desarrollados bajo gobiernos militares—
la vocacion de una construccion consensuada y los objetivos de proteccion ambiental.
Sin embargo, de la lectura de los documentos publicos no se desprende, por ejemplo,
por qué el proyecto de la hidrovia continta en manos privadas, cuando otras conce-
siones igualmente escandalosas fueron revertidas; o cémo se enfrentan las criticas que
denunciaron andlisis escasos y modelos unidimensionales para la consecucién de los
trabajos. Se puede aducir que la publicidad de los mismos documentos constituye la
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base para el debate; si eso es asi, las formas en que se elige trasmitir las estrategias y
los emprendimientos es central. Y, en esta hipdtesis, ella excede la mera trasmisién
para descubrir la misma concepcion de los planes.

Analizaré dos grupos de documentos publicos que refieren a la hidrovia como
proyecto inserto en planes globales.® El primer grupo estd producido por el Comité
de Coordinacion Técnica de IIRSA; el segundo, por el equipo técnico del Plan Estra-
tégico territorial de la Argentina. Existen entre ambos similitudes y diferencias que
vale la pena subrayar.

Los dos grupos de documentos estan hilados por un discurso escrito asertivo,
apoyado (especialmente en los de IIRSA) por diagramas estadisticos y por esquemas
planimétricos que espacializan la abstraccidn de las descripciones. No existen rastros
de los debates que se sucedieron en estos afios ni de alternativas posibles a las tenden-
cias planteadas; ambos transcurren en una jerga caracteristica, aunque no intransitable
—e| periodismo difunde ciertos términos en el uso comun: flujos potenciales, megadi-
versidad regional, efectos sinérgicos, etc—; y son prologados con una retdrica politica-
mente correcta. En los documentos de IIRSA, que se expanden razonablemente sobre
los modos de gestion interestatal, aparecen escasos antecedentes histéricos (por fuera
del propio desarrollo de la iniciativa); en los del PET, en cambio, tanto en los docu-
mentos técnicos como en los propagandisticos, el contraste con el pasado da sustento
a la logica de las intervenciones. La linea del tiempo es ejemplificada en “modos de
desarrollo territorial”, desde el “precolonial” hasta el de sustitucion de importaciones:
sobre este fondo se recorta, novedoso, el modelo plural que se propone. Por cierto,
no se trata de historia (se podria preguntar en qué sentido los indigenas planeaban un
modo de desarrollo) sino del sefialamiento de una inauguracion: todas las publicacio-
nes del PET se basan en el contraste entre los modelos pasados y el “modelo deseado”
que orienta la estrategia general.

En los documentos de IIRSA, la figura de Sudamérica que sirve de base a la pre-
sentacion de los ejes ignora toda diferencia interior: no hay rios y valles, montafias y
humedales; no hay poblaciones ni personas. El espacio es homogéneo y asi se percibe
como integrado -apenas cruzado, en algln caso, por una desleida grilla de fronteras
nacionales. Existe, hacia el final del documento de 2011, una Unica representacion,
que, para desplegar el conjunto de proyectos estratégicos, utiliza como base un mapa
fisico de los que, a través de la gradacion de colores, permiten una asociacion referen-
cial. El recurso ya habia sido utilizado ampliamente en la presentacién de la cartera
de proyectos, en 2010: el mismo tipo de planos describe cada eje de integracion,

36 IIRSA, Planificacion territorial indicativa, Cartera de provectos, 2010; IIRSA, diez anios después: sus
logros y desafios, Comité de Coordinacién Técnica, BID-CAF-Fonplata, 2011; http://www.iirsa.org.
Para el PET, el Avance de 2008 (/816-2016. Argentina del bicentenario. Plan estratégico territorial ,
RA.PEN Ministerio de Planificacién Federal, Inversién Publica y Servicios); el informe /8/6-2010-
2016. Plan Estratégico Territorial Bicentenario. Estado de Situacion del proceso de planificacion
territorial conducido por el gobierno nacional (2011); http://www.planif-territorial.gov.ar.
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adosando carteles laterales que indican proyectos deudores del principal, en curso o
futuros, con flechas para comprender su ubicacion. Ya ha sido tratado, en los estudios
sobre cartografia, la manera en que un elemento representado iconograficamente -aun
proyectos de improbable realizacion- se convierte en real, toda vez que se ignoran
recursos graficos diferenciados para establecer la condicién de cada propuesta. Pero
la iconografia cumple un pobre papel, aun propagandistico, en estos documentos.
Sabemos que estdn producidos por equipos de funcionarios y expertos técnicos (Gru-
pos Técnico Ejecutivos, coordinados nacionalmente), liderados por economistas: las
cualidades del territorio constituyen un insumo productivo, sus accidentes un desafio
a eliminar o domesticar, sus lugares —los atravesados por las costumbres, 1a historia,
los afectos— irrelevantes. Nada relativo a estas cuestiones es digno de ser representado
con detalle, porque ellas no juegan ningun papel en la concepcion del plan.

A diferencia de los documentos de IIRSA, el documento de 2011 del PET abun-
da en fotografias, para cuya seleccion toma de modelo, explicitamente, los albumes
del primer periodo peronista. Asi vuelven las grandes obras a protagonizar el futuro,
como en la propaganda de la TVA. En cambio, los documentos técnicos del plan, mas
severos, eluden la fotografia. Pero coinciden en un nicleo: los mapas tematicos. Estos
son elocuentes, coloridos y legibles, pensados para sintetizar ante los ojos los modelos
propuestos. No pretenden representar objetos sensibles, sino estructuras, tendencias y
estrategias. Aunque pueden servir perfectamente para fines de propaganda, se anclan
en la tradicién planificadora local, modernizada gracias a la facilidad de la construc-
cion por ordenador. La funcidn de estos esquemas no se reduce a una utilizacién
instrumental para la difusién publica sino que ellos se constituyen como herramienta
basica en la construccién del plan territorial.

El equipo técnico estd liderado por arquitectos. Aun no estan estudiadas las ma-
neras en que en la Argentina, a diferencia de otros paises, la perspectiva arquitectonica
encauzé la sintesis planificadora de equipos interdisciplinarios que, de no arribar a ta-
les presentaciones iconograficas, se disolverian en infinitos datos sin correspondencia
espacial. Todo mapa tematico, basado en diversos recursos visuales, posee una alta
carga estética; pero los producidos por arquitectos la duplican, en la medida en que
suelen no corresponder sistematicamente datos de magnitudes. flujos o densidades
con representacion grafica. Interesa mas la claridad de la idea que se proyecta hacia
el futuro, en lenguaje especifico de la arquitectura, interesa el “partido” que se adopta
para la transformacion.”’

Pero, precisamente porque los responsables son arquitectos, sorprende que la
reflexion sobre el territorio deje afuera lo que fue ampliamente sefialado para el plan
urbano: tales pre-visiones excluyen todo accidente, toda variedad, toda ambigiiedad,
todo conflicto. Es mas, la critica a este tipo de visiones globales partié de la misma

37 Puedc contrastarse en ¢l documento del PET 2008 los mas tradicionales mapas tematicos cxtraidos de
los censos, con los graficos del “modclo descado™.
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disciplina arquitectdnica, hace mas de treinta afios, y afecté sensiblemente a los modos
en que hoy se piensa la ciudad —la abstraccion de los planes debe medirse en la Ciudad
con cuestiones muy concretas, tales como el valor patrimonial de los edificios o del
entomo, las aspiraciones de los habitantes, e incluso el impacto sensible, afectivo, de
las obras. Para producir proyectos urbanos de tal grado de complejidad, la arquitec-
tura afind sus instrumentos, utilizando desde representaciones extradisciplinares que
hagan visibles las formas en que culturas diferenciadas leen el espacio (las de las artes
y la literatura) hasta formas de registro proyectual que abordan problemas diversos
(la recuperacién de viejas técnicas, como las de los planos topograficos de Noli, las
contemporaneas que los ordenadores ponen a disposicion, diagramas paramétricos,
layers, etc.). Nada de esto aparece en los documentos del plan, y cabe preguntarse si
no es la escasa informacion con la que cuentan los equipos lo que lleva a los autores a
permanecer anclados en estas formas vagas de representacion.

Hablé del valor estético de los graficos producidos por arquitectos, pero ellos
no pretenden describir una realidad pasada o presente, sino estructuras y modelos
proyectados (literalmente: lanzados) hacia un futuro que se imagina tan vacio como
el esquema del territorio argentino. Podria pensarse asi que es en el Plan, mds que en
la produccion de las vanguardias plasticas de mediados del siglo XX, que se cancela
toda referencia a lo real-concreto, cerrando las puertas sobre sus propias dindmicas.

El rodeo por algunas caracteristicas de los documentos de IIRSA y del PET, para
volver a la hidrovia, esté justificado: no sorprende que e/ rio, con sus propios desafios,
desaparezca de estos documentos, homogeneizado en la extensién bidimensional de
la pagina o la pantalla de la computadora. A estas visiones globales se le opone un
enfoque de justicia ambiental que, en los Gltimos afios, ha destacado dramaticamen-
te el tema del agua como recurso escaso. Pero las versiones ambientalistas no han
alcanzado a desarrollar alternativas plausibles, lo que no es un tema a objetar en los
articulos e informes académicos, pero si dentro del horizonte de accién politica que
las ONG se proponen.

Esto se debe, en parte, a una dramatica oscilacion entre el interés por las situacio-
nes locales y la apelacién simultanea a postulados ideoldgicos tan universales como
para introducir en ellos la herencia de la humanidad. Pero me interesan aqui las formas
de presentacién de los documentos, mayormente hallables en internet —en la medida
en que el nuevo ecologismo se sustenta en redes de ONG —, este tipo de publicidad
no sélo es fundamental sino que también es consustancial a su extension e impacto.

A diferencia de los documentos oficiales e institucionales que he analizado, po-
cos y sobrios, el problema que este nuevo grupo de documentos supone es el de la ba/-
canizacién del conocimiento: sin protocolos uniformes, sin dialogo con el adversario,
repetitivos en su generosidad para la difusion, sélo un ojo entrenado puede separar la
propaganda bienintencionada de la corroboracién objetiva. El problema es mayiiscu-
lo, ya que en términos cientificos, para temas ambientales, ya no puede hablarse de de-
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mostracion sino de corroboracién, pero el principio precautorio magnifica las dudas:
es preferible no actuar a realizar obras cuyo efecto es tanto incierto como irreversible,
Nada pues, se puede corroborar.

Entre papers confiables pero carentes de direcciones politicas y una multitud
de sitios web que, en casos extremos pero no infrecuentes, cruzan las virtudes de |a
Pachamama con el dato cientifico, los archivos de intemet se despliegan en el mundo
virtual, Entre ellos, los documentos de mayor densidad politica utilizan el impacto
estético de la fotografia como prueba de los desmanes presentes o futuros —1o que en
ciertas situaciones resulta engafioso. como en el caso de Gualeguaycha —.*® Pero, ci-
tando el mismo caso, la vivencia estética del lugar fue desestimada como argumento,
aunque con el tiempo resultd evidente que los ciudadanos protestaban por la ruina
estética del paisaje turistico. Los argumentos esgrimidos en contra de la papelera se
esforzaban por subrayar su aspecto objerivo, pintando un panorama futuro de deso-
lacién. Cuando la Corte de La Haya los hall¢ insuficientes, so6lo quedé la ideologia.
En términos de accion, como describe Cheresky, las opciones van desde la inoperante
audiencia al estallido social, sin pasos intermedios. Los textos sélidos de Palermo
y Reboratti apenas fueron difundidos: la duda no corresponde ni al gobierno ni a la
oposicion.*® Asi, no sorprende que las noticias de que se continua la hidrovia apenas
hayan encontrado eco en los periddicos, porque la critica a los emprendimientos terri-
toriales explota cuando ya no existe marcha atras. Bien podriamos averiguar lo que va
a pasar con sélo desarrollar minimas destrezas para leer a través de las formas en que
se representa el presente y el futuro.

He recorrido someramente 500 afios de representaciones del rio, hasta llegar al
punto en que €l ya no constituye mas un motivo particular. Las primeras representa-
ciones estaban intimamente atadas a la experiencia: al color del agua, a su densidad,
a su olor; la presencia majestuosa y temible del Parana todavia era clara en las cartas
jesuiticas. Desde los impulsos de la Ilustracion, las precisiones geométricas y nu-
méricas adquieren un lugar relevante, pero los enfoques relacionales de naturalistas,
gedgrafos, politicos o ingenieros aun dialogan abiertamente hasta avanzado el siglo
XX, y el peso de los accidentes de la extension material no se traduce sélo en el fun-
cionamiento bidtico, sino también en reflexiones culturales y estéticas. A partir de los
afios sesenta, nada sensible obtura la voluntad de funcionamiento productivo —sea
éste planteado en términos desarrollistas, o del crudo neoliberalismo de los ‘90, o del
neodesarrollismo actual. Los cuerpos que conforman el espacio terrenal constituyen
una molestia —para los gobiernos, para los planes, pero también para quienes trabajan
en contra de las negras utopias econdmicas. Como bien noto Bruno Latour analizan-

38 Las fotografias difundidas en este caso estaban tomadas desde una isla sobre ¢l rio Uruguay, muy cer-
cana a la papelera que fuc causa del conflicto intemacional, magnificando su impacto visual sobre las
playas.

39 Cheresky, 2008. Para los temas de Gualeguaychu: Palcrmo y Reboratti, 2007; Reboratti, 2010.
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do la lamentable performance de la ltima cumbre de la Tierra en Copenhague, en
2009, las formas de pensar de justos ambientalistas y perversos poderes constituyen
las dos caras de la misma moneda.*® Y, conociendo los atavicos procedimientos de la
arquitectura, es posible pensar que el problema radica en la misma idea de provecto:
entre la absoluta integracion que esta palabra implica y la fragmentacién balcanica de
internet, tal vez debamos reemprender la idea de composicién, que como dice Latour,
posee un sugerente olor a compost. Componer no es hegemonizar sino concordar —
concordar diferentes perspectivas culturales, diferentes interpretaciones técnicas, res-
tos del pasado y de los suefios futuros, afectos locales y ambiciones globales. Y el rio
nos recuerda lo que no debemos olvidar como objetivo de cualquier prevision: el puro
placer, la instantdnea felicidad, como aparece con tanta gracia en la imagen que di-
bujo Florian Paucke, aquella de los nifios zambulléndose en algun brazo del Parand."!
¢Coémo se representaria, hoy, la felicidad? Tal vez debamos regresar al siglo XVIII,
cuando este era aun un objetivo politico, para aprender a pensarla.

40 Latour, 2010.
41 Paucke, 2011.
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Diversos registros visuales han participado en la configuracion de imaginarios
geograficos que operaron y operan en la forma de concebir e interpretar el
territorio. Esta obra colectiva, coordinada por Carla Lois y Verdnica Hollman,
examina el papel de /o visual en los procesos de construccion del territorio y los
imaginarios territoriales desde diferentes enfoques.

Lo que hilvana los trabajos reunidos en este libro es, finalmente, una
interpelacion histérica concreta: ;c6mo participaron y participan las imagenes en
la configuracion del territorio argentino?

El libro presenta respuestas posibles formuladas desde dentro y desde fuera del
campo estrictamente disciplinar de la geografia, ofreciéndose como insumo para
un publico amplio cuyo comdn interés confluye en una de las probleméticas clave
de las Humanidades y de las Ciencias Sociales.
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