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En 2014 se conmemoran 250 afios del nacimiento de José Artigas.

¢Qué recordar juntos sobre una persona, sobre su época, sobre su peripecia?

Posiblemente una biografia. Artigas nacié en la ciudad de Montevideo el 19 de junio de
1764, en una de las familias fundadoras de la ciudad. Estudié por algunos afios en el Colegio
de los padres franciscanos y fue posiblemente un nifio revoltoso: muy joven se transformé en
un hombre de fronteras, buen baquiano de las rutas del comercio de ganado, dentro y fuera de
la ley, conocedor de la gente y su medio.

Funcionario del Rey en el Cuerpo de Blandengues de la frontera de Montevideo, deserté
poco después de iniciada la revolucidn para incorporarse al ¢jército de la Junta de Buenos
Aires. Comprometido con la revolucidn, participé en el proceso de establecer una nueva forma
para la nacién americana. En ese recorrido, cambid sus ideas y se radicalizé en su compromiso
con la republica, la igualdad y la solidaridad con los mas pobres.

Pensar juntos sobre esta conmemoracion nos enfrenta con lo que estudiamos, con lo que
desconocemos, con lo que nos intriga, con lo que proyectamos. Mucho se ha hablado del “mito”
de José Artigas, pero estas fechas nos permiten también preguntarnos sobre lo que sabemos de
nuestra historia y sobre lo que significa para nosotros.

Bandido memorable para algunos, general disidente de los ejércitos del Rey y del gobierno
de Buenos Aires para otros, definitivamente protagonista de la revolucién de los pueblos por su
soberania particular, por la independencia y por la unién en el “sistema de los pueblos libres”,
“Protector”, “jefe de los orientales”, y todos estos titulos reducidos a uno: Ciudadano.

El compromiso con la republica, la decision por la igualdad, la conviccién de la
fraternidad se resumen en esta denominacion, en esta definicidn politica de austeridad
republicana que vino de la mano de la revolucién en América del Norte y en Francia. Virtud
republicana de la revolucién de los orientales, que en este rincén del mundo querian construir
la igualdad de criollos, indios, negros y zambos libres, con la sola excepcion de los “malos
europeos y peores americanos’.

Preguntarnos por Artigas es también hacerlo sobre nosotros mismos. Es una cuestién a
propdsito de la formacién de la conciencia politica, por la radicalizacion de un compromiso,
por la demanda de decisién que la historia planteaba entonces y nos plantea ahora, por el
dificil equilibrio entre el ejercicio del poder publico y el valor del servicio publico. “Un simple
ciudadano” convocado a actuar por las circunstancias de su época... y un servidor publico,
comprometido con el conjunto de los orientales que esperaban lograr que los mas infelices
fueran los més privilegiados, con las herramientas y las ideas que su época les ofreca.

La exposicién “Un simple ciudadano, José Artigas”, que el Museo Histérico presenta
nos interpela sobre estos puntos. A través de la investigacion nos enfrenta a los Artigas
que cada época ha creado. El Artigas de bronce, el Artigas jefe de ejércitos, el Artigas “jefe
de los orientales”, el hombre politico, el estadista, el “protector de los pueblos libres”, el
revolucionario, el ciudadano. Un Artigas que se venera, pero también un Artigas que se busca.

Posiblemente un héroe, seguramente un compafiero de ruta.

Jost Mujica
Presidente de la Republica Oriental del Uruguay






El presente libro es el catdlogo de la exposicion “Un simple ciudadano, José Artigas”,
que el Museo Histérico Nacional organizara en el marco de las actividades para celebrar el
Bicentenario del proceso de Emancipacién Oriental, tal como lo expresala Ley N° 18.677,
que defini6 para el periodo 2010 a 2015 /a realizacién de actividades de conmemoracion y
celebracion de los principales hechos histdricos del proceso revolucionario e independentista, en
la etapa comprendida entre 1810, inicio de la Revolucidn en el Rio de la Plata y 1815, aio de la
mayor expansion del proyecto impulsado por José Artigas en la Provincia Orientaly en el Sistema
de los Pueblos Libres. Se suma a estos aniversarios la conmemoracion de los 250 anos del
nacimiento de Artigas. La propuesta representa un importante trabajo del Museo Histérico
Nacional, institucién que debe acompafiar a las generaciones que se suceden en la forja de una
ciudadania plena. Ello requiere asumir con una mirada de cada tiempo la historia de la tierra y
de su gente.

“Un simple ciudadano”. Ese fue el tratamiento que solicité Artigas para si, en lugar de
la designacion solemne que le propusiera el Cabildo de Montevideo el 25 de abril de 1815.

La sencilla expresidn, firmemente republicana, invita a compartir una mirada desde nuestro
tiempo sobre el hombre, sus ideas y sus luchas, asociados de manera profunda a nuestros
elementos referenciales como nacidn, al cumplirse doscientos cincuenta afios de su nacimiento.

Los pueblos necesitan apoyarse en referentes compartidos. Esos referentes se van
encontrando y asumiendo en los caminos de la construccién de una nacién. Al mismo tiempo,
a través de la historia se van elevando a grandes figuras en pedestales, alejadas de los hombres y
mujeres sencillos y en ellas se representan todas las virtudes que se quieren para los ciudadanos.
A pesar de esa lejania, eso define vinculos entre la gente, afectos y emociones compartidas.

Sin duda, no deja de tener su importancia en el fortalecimiento de los lazos que unen a una
nacién. Pero la propuesta aqui es diferente. La galeria de representaciones de Artigas, a partir
del retrato efectuado por Alfred Demersay, es también un recorrido de nuestra propia historia
y del largo camino de construccién de nuestra nacién. Es una invitacién a encontrarnos con el
“simple ciudadano”, sus ideas y sus luchas, y que, de la leyenda negra al bronce, es hoy don José.
Cerca de la gente.

Nuestra identificacién con los suefios, el sudor y la sangre de gente y generaciones
diversas, en esta tierra a la que pertenecemos y nos pertenece, el reconocimiento en una figura
histérica que en su amplitud nos da cabida a todos, con nuestras distintas historias de vida,
de rumbos, de realidades cotidianas, son parte de nuestras grandes riquezas. Son pilares para
compartir la mirada hacia el horizonte, para confluir y hacer camino juntos, como nacidn.

La mirada a nuestro recorrido histérico obliga necesariamente a pensar en quienes vienen
detrds de nosotros, quienes deben llegar més lejos: las nuevas generaciones. Son ellas la que en
todos los tiempos cargan sobre sus hombros el peso de la historia, con sus suefios, promesas y
dolores, y deben construir su lugar en la viday en el mundo. Serdn sus suefios los que abrirdn
nuevos horizontes. Serdn sus banderas, recogiendo legados y explorando nuevos caminos, las
que debemos ayudar a que sean izadas. Los hechos y las ideas del simple ciudadano José Artigas,

serdn siempre, como para nosotros, compaifiia de ruta para los que vendran.

Ricarpo EHRLICH

Ministro de Educacién y Cultura
Presidente de la Comisién del Bicentenario






El catdlogo de la exposicion “Un simple ciudadano, José Artigas” es una revision de las
representaciones de José Artigas que no se realizaba en el pafs desde 1951. El trabajo central,
realizado en coautoria por Ernesto Beretta y Fernanda Gonzédlez recorre las obras dedicadas
a José Artigas en el acervo del Museo Histérico Nacional, agregando a los datos técnicos una
documentacién que aporta informaciones inéditas y exhaustivas sobre ellas y sus autores.

A este estudio central se agregan tres puntos de vista sobre la construccién de la imagen
de José Artigas. Ariadna Islas presenta la exposicién y analiza los distintos enfoques histéricos
y politicos que ha experimentado la evocacién de la figura de Artigas en las obras artisticas que
se retinen en la exposicidn, asi como su relacién con la historiografia sobre su figura.

Laura Malosetti Costa se enfoca en el andlisis de las razones del éxito de la
reconstruccion de Juan Manuel Blanes “Artigas en el puente de la Ciudadela” como la imagen
mayoritariamente reconocida de José Artigas no solamente para los uruguayos, sino en la
region rioplatense.

Ana Frega reflexiona sobre el proceso de la ereccién de un monumento a Artigas en
Montevideo y en las ciudades de San José y Minas, abordando la controversia entre memoria,
historia y politica en la formacién de la identidad de los uruguayos, polémicas que se generaron
en los distintos contextos politicos en que los proyectos de los distintos monumentos fueron
propuestos y finalmente ejecutados.

Se trata, pues, de una obra abierta, con la que el Museo Histdrico Nacional apuesta a
una renovacién de su papel a través de esta invitacion a una reflexién plural sobre la historia
del pais, sobre las investigaciones sobre su pasado, sobre las representaciones de la identidad
de los uruguayos, en el marco de la conmemoracién de los bicentenarios de los procesos de
independencia y de los 250 afios del nacimiento de José Artigas.

Esta exposicion convoca a conmemorar, en el sentido de recordar y pensar juntos en
multiples versiones, en un ejercicio de libertad, los recorridos de estas historias que han

conformado la identidad de los uruguayos y su insercién en el mundo.

Museo HisTOrRICO NACIONAL






Historias, visiones, versiones
con motivo de una conmemoracion

ARIADNA ISLAS
Directora del Museo Histérico Nacional

Departamento de Historia del Uruguay
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion
Universidad de la Republica
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“Un simple ciudadano” fue el titulo que escogimos para la exposicién cuyo
catélogo hoy presentamos. Este fue el tratamiento que reclamé Artigas para si
mismo al rechazar el honor que le habia dispensado el Cabildo de Montevideo al
nombrarlo “Capitdn General de la Provincia con el titulo de Patrono y Protector

de la Libertad de los Pueblos” el 25 de abril de 1815.

En ese entonces las relaciones entre el Cabildo y el gobierno artiguista eran
muy rispidas. Quizds, al pretender demostrar una coincidencia y veneracion
que no era tal, el Cabildo dispensé esta distincion que resoné a hueco. Artigas
rechazé el titulo, el nombramiento y le sugiri6 que ajustase su tratamiento al de
los demas Cabildos de la Provincia. Le recomendé al gobierno de la ciudad que
dejara de usar como encabezado “La Muy Fiel, Rcconquistadora y Benemérita
de la Patria Ciudad de San Felipe y Santiago de Montevideo”, previniéndola de
que los titulos eran los “fantasmas de los estados”. En efecto, esa frase referia a los
privilegios que pretendia Montevideo dentro de la monarquia: fiel al Rey yala
religién catdlica, triunfante sobre los ingleses, benemérita de la nacién espanola.
“Muy fiel y reconquistadora” no era el titulo apropiado para la ciudad en una
provincia libre en el camino de la revolucién americana. Por el contrario, segiin
expresaron Artigas y su secretario José Monterroso en tono cortante, sobraba a
“esa Ilustre Corporacidn tener la gloria de sostener su Libertad sobre el seguro de
sus derechos” y que ese “rasgo de filantropia le [constituia] superior a cualquier

otro homenaje”.

En la nota, firmada en Purificacién el 24 de febrero de 1816, Artigas

manifestaba a los miembros del Cabildo que

por lo mismo he conservado hasta la presente el titulo de un Simple
Ciudadano sin aceptar la honra con que el afio pasado me distinguid el
Cabildo que Vuestra Sefiorfa representa. Dia llegard que los hombres
se penetren de sus deberes, y sancionen con escrupulosidad lo mds

interesante al bien de la Provincia y honor de sus conciudadanos.!

Resumia en estos parrafos los componentes de la virtud republicana. Las
palabras evocaban los conceptos de igualdad de los derechos entre los ciudadanos
y los pueblos, a la vez que el deber de la fraternidad, de la filantropia y del servicio

publico.

Avanzada la revolucién, y restaurado Fernando VII como monarca
absoluto en 1814, la regidn rioplatense estuvo amenazada por una expedicion de
reconquista, que si llegd a otras playas de América. La presencia de partidarios

del antiguo régimen o del directorio de Buenos Aires en el gobierno de la ciudad,

1. Comision Nacional Archivo Artigas, Archivo Artigas, Montevideo, 1987, p. 201, El original

manuscrito en letra de José Monterroso en el Archivo General de la Nacién, Uruguay:
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las diferentes opiniones de los orientales en cuanto a los alcances y limites de la
revolucién, tanto como el temor social generado por las medidas mas radicales
fueron los factores del conflicto ideoldgico y politico entre el gobierno de

Purificacién y el gobierno de Montevideo.

Esta nocidn austera de la vida politica que infunde el texto que antecede
contrasta con el largo proceso de construccién y reconstruccién de imdgenes
de distintos Artigas a partir de tradiciones orales, fuentes documentales y

bibliogréficas desde 1847 hasta el presente.

La exposicion se centra en la investigacion sobre este conjunto de ensayos
en la busqueday creacién de una imagen de Artigas como un simbolo de
identidad para los uruguayos en distintos momentos de la historia del pais. E1
recorrido se abre con la reproduccion litografica del dibujo tomado del natural
por Alfred Demersay y se cierra, quizds s6lo transitoriamente, con el “Artigas

contemporaneo” de Anhelo Herndndez.

Una muestra de retratos de Artigas de este porte no se realizaba desde 1951.>
En el discurso inaugural de aquella exposicién, el Presidente de la Comisién de
Homenajes, Arquitecto Leopoldo Agorio, sentencié que en 1910 habfa cesado
la etapa polémica en la consideracién de Artigas, por la revelacion de la verdad
histérica en la obra de Eduardo Acevedo.? Desde el punto de vista plastico,
compard la obra de Acevedo con el conjunto de estudios para el retrato realizados

por José Luis Zorrilla de San Martin.*

Sin embargo, los historiadores no cesaron de plantearse preguntas y de
revisitar una historia que procura ain ser explicada en muchos de sus aspectos.
Del mismo modo, los artistas se han cuestionado unay otra vez sobre la “verdad”,
la “verosimilitud”, el “mito”, la “aceptacién” en la representacion de la figura
de Artigas. Unos y otros se interrogan todavia sobre el “artiguismo” y sus

representaciones, a proposito del Artigas que atin podria revelarse.

Artigas y los orientales constituyeron una corriente republicana e igualitaria
dentro de la revolucién rioplatense. Fueron protagonistas de las luchas que
culminaron con la radicalizacién de la propuesta politica para la organizacién de
la Provincia Oriental y para la confederacién de provincias iguales en la region. La

emergencia de la participacion de los sectores mas pobres de la sociedad colonial

2. Comisién Nacional de Homenaje a Artigas, Artigas en la Historia y en el Arte, Catdlogo de la
exposicion realizada en el Teatro Solis, Montevideo, 1952,

3. José Artigas, Jefe de los Orientales y Protector de los Pueblos Libres. Su obra civica. Alegato Histdrico,
Montevideo, El Siglo Hustrado- Gregorio Marifio, 1909.

4. Discurso pronunciado por el presidente de la Comision Nacional de Homenaje a Artigas al

inaugurar la exposicion el 26 de diciembre de 1951, en ibidem, pp. 7-10.

Vistas del interior del Teatro Solis en 1951

durante la exposicion “Artigas en la Historia y en

el Aree”. MHN)

COMISIGN NACIONAL DE HOMENAJL A ARTIGAS

ARTIGAS

en la Historia y en el Arte ‘

CATALOGO DE LA EXPOSICION ‘
REALIZADA EN EL TEATRO SOLIS

®

RN VT
k¥532 |

| . e

Portada del catdlogo de la exposicion “Artigas en

la Historiay en el Aree” Montevideo 1952, MHN)
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en las guerras de la independencia, de los “mas infelices” —indios, negros y zambos
libres, criollos pobres— tanto como su reivindicacion de igualdad, transformé a
José Artigas en el jefe de lo que para muchos miembros de la sociedad rioplatense
significaba el desorden social, la “anarquia”, como solia decirse entonces. Esta
lucha politica definié partidos y partidarios, y generd su fama: la de conductor
memorable o bandolero célebre, un motivo de temor en los sectores mas

acomodados de la sociedad.

Sus adversarios, temerosos de poner en riesgo la posicién que habfan
alcanzado durante la revolucién y la guerra, fueron partidarios del sistema de
la unidad de la soberania de la nacién, con capital en Buenos Aires, de una
federacién formada por todas las provincias o, eventualmente, del establecimiento
de una monarquia en el sur de América. En esa lucha politica, generaron, para el
jefe de la corriente oriental y confederal de la revolucidn, la fama del “bandido
de la peor clase”, aquel que encubria sus crimenes con razones politicas, al decir
de Alfred Demersay en su libro editado en 1860.% Esta apreciacién coincidia
con la opinién del c6nsul inglés Samuel Hood quien, en su informe de 25 de
enero de 1825 al Foreign Office, la secretarfa de asuntos exteriores del gobierno
britdnico, habia caracterizado a los partidarios de Artigas como “la peor clase de
los patriotas” ya que su programa politico consistia en “hacer a todos igualmente
pobres”.¢ Una opini6n similar habia sido difundida ya a partir de 1818, en un
folleto difamatorio redactado por Pedro Feliciano Sainz de Cavia, denominado £/
Protector nominal de los pueblos libres Don José Artigas clasificado por el Amigo del
Orden.”

Sin embargo, la fama que llevé a Alfred Demersay a visitarlo en el Paraguay,
reflejaba una memoria controversial, més allé de la opinién que el médico francés

recogid en su texto y la que representé en el retrato tomado del natural.®

Basta recorrer los registros de los recuerdos vivos de José Artigas en los relatos
de sus contemporéneos para recuperar estas memorias enfrentadas. Damaso
Antonio Larranaga, més alld de las notorias diferencias de opinidn que los
separaron, lo menciond en la Oracién Inaugural de la Biblioteca Piblica, el 26 de
mayo de 1816, como “el Jefe que tan dignamente nos dirige” y reclamé “{Gloria
inmortal y loor perpetuo al celo patriético del Jefe de los Orientales, que escasea

aun lo necesario en su propia persona, para tener que expender con profusi(')n en

N

Alfred Demersay, Histoire /}f{;/yiqw, économique w‘po/il‘i(/w du Paraguay et des établissements des Jésuites,
Volamenes Iy 11, Paris, Librairie de L. Hachette, 1860 y 1864.

6. Jos¢ Pedro Barran ceal. £/ cdnsul britanico y la independencia del Uruguay, Montevideo, Universidad

de laRepublica, 1999, p. 98.

~1

Buenos Ayres, Imprenta de los expositos, 1818.

8. Ver mds adclantc 121 fl(.h& téenica dC 18. Ob[’?l. y CI artfculo dC Laura Malosctti COStQL, cn Cl que analiza

el lcnguajc plistico del retrato como expresion de laintencionalidad del relaro.
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establecimientos tan utiles a sus paisanos!”” Meses antes, en un fuerte intercambio
epistolar con José Artigas, durante un diferendo que tuvieron en 1815 por
motivos de gobierno, le recordaba que tanto como ¢l, era un revolucionario de la
primera hora: “Yo soy Patriota sin ser charlatan; y cuando esa turba de charlatanes
que hay en el dia estaba metida en un rincdn, ya Vuestra Excelencia y yo éramos

Patriotas.”?

Mientras se difundia el folleto de Sainz de Cavia publicado en 1818, se
conocia en Europa en 1819 la valoracién positiva de Artigas en una sucinta
biografia incorporada como una nota en el Suplemento de autor desconocido ala
traduccion francesa de la obra Revoluciones de la América Espariola del venezolano
Manuel Palacio Fajardo, cuyo anélisis publicé Eugenio Petit Mufioz con motivo
del segundo centenario del nacimiento de José Artigas. El texto describia la
personalidad de Artigas: “Su aspecto es noble, franco, abierto, digno y, a pesar de

estar a la cabeza de un pais de considerable poblacién, es pobre.” !

En Porto Alegre, al recorrer el sur del Brasil en 1821, el cientifico francés
Auguste de Saint-Hilaire recogié el testimonio conmovedor de un “pequefio
guarani”, esclavo entonces del conde de Figueira, que habia servido como pifano
en las tropas de Artigas. En presencia de Saint-Hilaire, el amo le pregunté si
preferia quedarse con ¢l o volver con Artigas. El nifio respondié de inmediato
que preferia volver con Artigas, y agregd que lo harfa para reencontrarse con su
madre. Lejos de entender en estas palabras un apego por la libertad y sus afectos
bésicos, Saint Hilaire, que expresaba un gran desprecio por los indios tanto
como por Artigas y sus partidarios, lo interpreté como un ardid, agregando
que este pequeio era tan tonto que preferfa la pobreza y la barbarie al confort
que podia brindatle el conde en su cémoda morada, a cambio de la pérdida de
su independencia salvaje. Sin embargo, agregé en parrafos siguientes su propia
observacién sobre un grupo de indios que cantaba himnos en honor a Artigas en

las proximidades de Belén."?

9. Lasdos frases en Universidad de la chdblica, Facultad de Humanidades y Ciencias, Instituto
de Invcstigacioncs Historicas, Dc’s[rip[io’ﬁ de ///zyﬁwmf civicas celebradas en Montevideo. Oracion
]izzmgum/prmmmm/d por Larmﬁﬂgﬂ enla apertura de la Biblioteca Piiblica, Biblioteca de Imprcsos

Raros Americanos, 11, 1951, pp. 29y 37. S¢ ha modernizado la ortograﬁ’a del original.

10. Reproducido en Edmundo Favaro, Ddmaso Antonio Larraiiaga. Su vida y su época, Montevideo, 1950,
P12l

11. Universidad de la Republica, Facultad de Humanidades y Ciencias, Biblioteca de Impresos Raros
Amcricanos, IV, Montevideo, 1964, Traduccion y prélogo de Eugenio Petit Muiioz, publicacion
conmemorativa del segundo centenario del nacimicnto de Artigas (1764-1964), p. 55. Traduccion de
Ariadna Islas.

12. Paris, Herluison, 1822, pp. 28-29 y 286.
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Como destacé Carlos Zubillaga acerca de la aplicacién del término “mito”
ala figura de Artigas, la lectura atenta de la documentacién demostré que “la
valoracién de Artigas se daba en el preciso momento en que su accionar estaba en
el centro de las controversias” y que, por lo tanto, “la evocacién de Artigas como
una gran figura de la revolucién americana no [puede] atribuirse exclusivamente
a una construccion historiogréfica en el contexto de afianzamiento del estado-
nacién.”"

Aun luego de la formacién del Estado Oriental del Uruguay, las guerras
civiles que atravesaron la regién pusicron de manifiesto la dificultad que
tuvieron las distintas republicas platenses para consolidar una forma definitiva
de organizacién que uniera a todas las provincias del Rio de la Plata en un
solo estado. De igual modo, estos acontecimientos politicos se desarrollaron
paralelamente al trabajoso proceso de consolidacién de un orden social estable en

la porcién del territorio en donde los distintos gobiernos ejercian su jurisdiccion.

La formacién de la ciudadania que constituyera la soberania de la nacién
dentro del Estado Oriental del Uruguay no fue un fenémeno inmediato a la
aprobacién de la Constitucion en 1830. La nacionalidad oriental o uruguaya con
sus distintas entonaciones fue el resultado cultural y politico de un proceso de
larga duracidn, en el que pueden apreciarse distintos momentos de consenso sobre
factores de cohesién social en los que la comunidad de los uruguayos de distintas

¢épocas pudiera identificarse a si misma como tal.'*

La exposicién “Un simple ciudadano, José Artigas” se enfoca en los distintos
ensayos en la construccion de uno de estos consensos simbdlicos que representa
un factor de identidad comun para todos los uruguayos. Asi, recorre diferentes

versiones de una imagen heroica para José Artigas, aquella figura politica

13. Carlos Zubillaga, “El Instituto de Investigaciones Historicas y los estudios artiguistas”, en Ana
Frcga y Ariadna Islas (coord.), Nucvas miradas en torno ﬂ/m’lzgui&mo, Montevideo, Universidad
dela chdblica, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, Comision Secrorial de
Investigacion Cientifica, 2001, pp- 13-28,p.23.

14. Parauna sintesis de este proceso, cfr. Ariadna Islas y Ana Frega, “Identidades uruguayas: del mico de
la sociedad homogénea al reconocimiento de la pluralidad”, en Ana Frega etal., Historia del Uruguay

en el siglo XX (1890-2005), Montevideo, Ediciones de la Banda Oriental, 2007, pp.359-392.
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legendaria a la que la historia nacional atribuyé el papel de fundador de la

nacionalidad, analizadas en el contexto de su produccién.’

En dos trabajos que hoy son cldsicos para abordar la historiografia sobre
Artigas y el “artiguismo”, Juan Pivel Devoto en 1950 y José Pedro Barrdn en
1986, sefialaron desde puntos de vista diferentes las claves del descubrimiento y
encubrimiento de la figura de Artigas tanto por parte de los textos de Historia
como por los usos politicos de la Historia que esos textos relatan. En el conjunto
de articulos que redacté bajo el titulo De la leyenda negra al culto artiguista,'
Pivel Devoto identificé en fuentes documentales y textos histdricos sobre
Artigas el progresivo “descubrimiento” de su gesta heroica en la formacién de la
nacién hasta su exaltacién al bronce como el fundador de la nacionalidad. Segtin
Pivel, este proceso transcurre en una Gnica direccion que parte de la falsedad
comprobada de la llamada “leyenda negra”, promovida por sus adversarios, hasta
alcanzar la revelacion de una “verdad histérica” que lo glorificé en apoteosis, para
fundar el “culto” de su genio.

En un trabajo de ineludible referencia, bajo el titulo “Del culto a la traicién”,”
José Pedro Barrdn advirtié en este “culto” una “traicién” al conocimiento
histérico: el encubrimiento de la historia de la revolucién bajo el manto mitico
de la veneracion del héroe inmutable. Segin Barran, este “culto” afectd el
conocimiento explicativo de los procesos sociales, de la radicalizacion de la
revolucién y de la maduracién ideoldgica de Artigas como conductor politico,
un conocimiento que develara a Artigas como “conducido” a tomar sus
decisiones por las circunstancias sociales del proceso, como representante de un
movimiento colectivo. Es decir, un culto que por su inamovilidad se tradujo en el
encubrimiento de la incidencia de los procesos en los que Artigas participé en la

formacién de su ideologia y de su papel como politico.

Sobre la base de los estudios que marcaron hitos en la interpretacién en
perspectiva de los relatos histéricos sobre Artigas y el artiguismo, esta exposicion

parte de una hipétesis: los ensayos para construir una imagen de Artigas

15. Laconstrucciéon de una imagen pl;istica de José Artigas ha sido revisada por Gabriel Peluffo en
“Crisis de un inventario” en Hugo Achugar y Gerardo Cactano (comp.), ldentidad urugnaya: jmito,
crisis o 4/27‘#1116/0/71?, Montevideo, Trilce, 1992y por Carlos Demasi, “La figura de Artigas en la
construccion de un imaginario nacional (1875-1900), en Ana Fregay Ariadna Islas (coord.), Nuevas
miradas en torno al artiguismo, Montevideo, Universidad de la Republica, Facultad de Humanidades,
Comisién Sectorial de Investigacion Cientifica, 2001, pp. 341-351. Para una discusion sobre la
figura de Artigas como un modelo de ciudadania, cfr. Ariadna Islas, “Ciudadano Artigas. Notas a
proposito de la construccion de la ciudadania en Uruguay, 1888-1897" en Ana Fregay Ariadna Islas

(coord.), Nuevas miradas en torno al artiguismo, cit., pp. 353-366.

16. Montevideo, Ministerio de Educacion y Cultura, 2004, Biblioteca Artigas, Coleccion Clasicos

Uruguayos, 171. Compi[acién de los articulos publicados en Marcha, 1950.

17. Brecha, Montevideo, 20 de junio de 1986, p. 11.
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acompainaron ¢ ilustraron los puntos de vista de los relatos histéricos que fueron
producidos en distintos momentos del proceso de formacién de la nacionalidad

y de la identidad de los uruguayos. Sin embargo, estos retratos no fueron una
construccién exclusivamente politica o meramente imaginativa, sino que también
reflejaron la acumulacién de conocimiento histérico sobre el periodo de las

guerras de independencia en los momentos en que fueron realizados.

Fue la tarea de los artistas encontrar aquellos elementos del lenguaje pictérico
y escultérico que pudieran traducir el consenso del conocimiento sobre la figura
del héroe en el relato de la historia de la nacién, tanto como su uso politico para la
educacidn ciudadana, transforméndolo visualmente en un modelo civico para los

uruguayos de distintas épocas.

Su primer retrato, tomado del natural por el médico Alfred Demersay, se
inspird en la fama impulsada por sus detractores. Sin embargo, su circulacion
obedeci6 a una intencién bien diversa. Al conocerse publicamente esta imagen
a través de la litografia, aquellos que entonces iniciaban una recuperacién de
la figura de Artigas como héroe de la independencia del pais, comenzaron a
impulsar la composicion de los retratos iniciales de José Artigas sobre la base de
este dibujo. Esos primeros retratos fueron también sometidos al testimonio de sus

contempordneos, con la intencién de recuperar la “verdad” de su fisonomia.

En el recorrido por las obras y sus respectivas fichas técnicas, Ernesto
Berettay Fernanda Gonzalez describen cémo partiendo del retrato de Alfred
Demersay, que representa al jefe de bandidos en su exilio, Eduardo Carbajal
procurd reconstruir verazmente la efigie del jefe memorable de los forjadores de
la independencia del pais, recurriendo al testimonio certificado de la memoria
de aquellos que habian luchado bajo sus érdenes, en clave de veneracién. Del
mismo modo, aportan las pruebas documentales para mostrar que més alld de la
opinién de Demersay, el conocimiento de la imagen de Artigas y el testimonio de
sus contemporéneos fue uno de los elementos decisivos para la recuperacion del
conocimiento sobre su personalidad y su participacién en la historia del periodo

de las independencias en la region.'®

De esta forma, tras ocupar un pérrafo denigratorio en una obra sobre otros
temas, como ocurre en la Histoire... de Alfred Demersay, asi como en los primeros
textos escritos sobre la historia del pais, el nombre de José Artigas se encaramé en
la cubierta de los libros que comenzaron a dedicdrsele como figura central, una vez
aparecido el texto de Isidoro de Maria, Vida del Brigadier General D. José Jervacio

Artigas, fundador de la nacionalidad oriental,” trabajo de valor testimonial por

18. Véasc en este carélogo, pp. 62-67.

19. Gualcguaychu, Imprenta de Marfa y hermano, 1860.
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la vinculacién familiar que los relacionaba. Isidoro de Maria formaba parte de
una corriente de reivindicacién de José Artigas como héroe de la nacién, que se
habia expresado en otros actos previos, como pudieron ser la denominacién de la
calle principal del pueblo Restauraciéon como “de José Artigas” el 24 de mayo de
1849 o la iniciativa de la repatriacién de sus restos bajo el gobierno de Gabriel
Pereira,” también vinculado familiarmente a la memoria de sus campafas por la
actividad politica de su padre. Esta corriente de opinién también puede verse en
la actitud de Leandro Gémez quien, en noviembre de 1856, entregé en custodia
al presidente Gabriel Antonio Pereira el sable que el gobierno de Cérdoba habia
obsequiado a José Artigas —como a otros protagonistas de las guerras de la

independencia- y cuya familia doné luego al Museo Nacional.*

Como un epigono de la historia militar y politica de las reptblicas del Plata
el titulo de “General” José Artigas se impuso entonces como el principal cardcter
del personaje. Tanto Isidoro de Marfa como Justo Maeso lo incorporaron a los
encabezados de sus obras mientras reconstruyeron la gesta heroica de la nacién.
En El General Artigas y su época,” Justo Maeso marcé una inflexién en el
“descubrimiento” de la gesta artiguista en un relato del origen de la nacién. El
estudio transité desde la biografia personal hasta transformarse en la biografia de
una época, que asi resultaba ser el producto de la actuacién del General. No puede
dejar de pensarse en un intento de identificacién posible de José Artigas como
hombre de gobierno, en el proceso de legitimacién simbdlica de la institucién

presidencial.

A manera de correlato visual, la figura del General Presidente de la Nacién
de Maraschini pretendié imponerse sobre la imagen casi intima del anciano de

poncho federal de Carmen Arraga, del patriarca americano que pinté Eduardo

20. Decreto del Ministerio de Gobierno, Cerrito de la Victoria, Mayo 24 de 1849, en Matco Magarinos
de Mello, £1 gobierno del Cerrito, Tomo 1, Montevideo, El Siglo 1lustrado, 1948, p. 201.

21. Montevideo, Musco Histérico Nacional, Casa de Rivera, Departamento de Antecedentes e
Inventarios, Carpeta 106, “Urna en que fueron traidos desde el Paraguay los restos del General
Artigasy la bandera que la cubrié™; Montevideo, Museco Histérico Nacional, Casa de Lava“cja,
Archivo y Biblioteca Pablo Blanco Acevedo, Tomo 40, Documento 16, Apuntes sobre el reempatrio
del cuerpo del General D. Jos¢ Artigas y algunos datos sobre la bandera de 1815. [Copia realizada

por D. Pedro Ximénez Pozzolo], 1815-1915: 1855-1856.

)
1o

Esta espada, junto con otra que habfa pertenccido a Juan Antonio Lavalleja, quedaron en manos de
la familia del presidente hasta que en 1876, Dolores Vidal de Pereira las entregé a Lorenzo Latorre
con destino al Musco Nacional, cuya Seccion Historica se transformé en Museo Historico Nacional
en 1911. Montevideo, Musco Histérico Nacional, Casa de Rivera, Departamento de Antecedentes e
Inventarios, Carpeta 184, “Espada que la provincia de Cordoba regalé a Jos¢ Artigas en elaio 1815”.
Esta picza se encuentra en el Palacio Estévez, Museo de la Casa de Gobierno, en calidad de préstamo

sin plazo de restitucion.

23, Justo Macso, £/ Gmrm//]rtlgd&] su época, Apuntes documentados para la historia oriental, Montevideo,
1885.
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Carbajal o del anciano de levita de Gouarnalusse. Este tltimo parece reflejar la
descripcién de Nicolds de Vedia:

Era o es Artigas de regular estatura, algo recio y ancho de pecho, su
rostro era agradable, su conversacién afable y siempre decente; comia
parcamente [...] jamds empinaba los vasos. No tenia modales agauchados,
sin embargo de haber vivido siempre en el campo [...] En los sitios se le vio

montar en sillay vestir de levita azul sobre la cual cefifa su sable.

Como puede verse en el andlisis de la obra que realizan Ernesto Berettay
Fernanda Gonzalez en este catdlogo, el retrato de Maraschini se corresponde
con una tipologia que fue usada en otros retratos presidenciales. La pintura es
contemporanea de los estudios de Justo Maeso y de Clemente Fregeiro,” que

confirmaron el interés por la recuperaciéon documental y moral del personaje.

Es de notar que en la obra de Fregeiro el titulo de “General” se omitia:
Artigas, Estudio Histérico. Documentos Justificativos, se enfocé en la significacion
politica de Artigas en la historia de la nacidn, con una interpretacién nacionalista
en clave étnica, de cuyo espiritu, Artigas habia sido manifestacién e intérprete.
En efecto, tras la publicacién de la obra de Mariano Pelliza, en la que se dieron a
conocer las “Instrucciones...” y luego, mds atn tras la polémica en la que Carlos
Marfa Ramirez reivindicé la gesta artiguista,* la figura del estadista desplazé

progresivamente a la del General.

Una interpretacion de transicién entre esta vision civil o civica de Artigas
agregada a la del General, se esboz6 en los estudios de Juan Manuel Blanes a
carbonilla hasta culminar en su retrato eminentemente simbdlico “Artigas en
el puente de la Ciudadela”. Mds all4 de su contemporaneidad con los estudios
histéricos, la obra permanecié en Florencia y fue recién conocida en Montevideo
luego de 1908, punto en cuyo estudio y sus repercusiones al proponerse su
incorporacion al Museo Histérico Nacional se detiene Laura Malosetti en un
articulo, publicado en este catdlogo, en el que indaga las razones de su aceptacién

publica posterior.””

Por lo tanto, estarfamos en condiciones de afirmar que sobre finales del
siglo XIX, junto a la litografia de Willems, que reproducia a Demersay, o ala de
Gouarnalusse, que reinterpretaba la composicion de Carbajal, quizéds la imagen de

Artigas mds conocida por el ptblico fuera la que Diégenes Héquet habia generado

24. Nicolds de Vedia, citado en Marcha, 30 de junio de 1950, p. 16, Juan E. Pivel Devoto, ‘De la ]cycnda

negra al culo artiguista”.

25. Clemente Fregeiro, Artigas. Estudio histérico. D()mmtrzlm/‘mtl’ﬁ'mtium, Barreiro y Ramos, 1886.

26. Carlos Marfa Ramirez, Artigas. Debate entre “El Sud-América” de Buenos Aires y “La Razin"de
Montevideo, Montevideo, Barreiro y Ramos, 1884.

27. Verarticulo de la autora en esta misma obra, pp-255-284.
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para las ilustraciones de los “Episodios nacionales”. Esta serie tuvo amplia difusion
en la ensefianza primaria, como sefiala Ernesto Beretta al documentar las obras de
este autor incorporadas a la exposicién. Fue la primera imagen reconstruida de un
Artigas joven, en la plenitud de su edad, en sus anos de gesta, que tuvo difusién
publica. Por esta razdn, escogimos uno de estos estudios para la portada de este

catédlogo.

Sin compartir la opinién terminante de Leopoldo Agorio citada al comienzo,
ya que la relectura de la Historia es necesariamente constante y polémica,
fueron posiblemente las obras de Eduardo Acevedo y de Héctor Miranda las
que sefialaron la culminacién de la conceptualizacién de José Artigas como
un héroe civico, en el periodo en que la republica experimentd significativas
transformaciones econdmicas, sociales y politicas bajo las presidencias de José
Batlle y Ordéniez y Claudio Williman. Plisticamente, se impuso entonces la

representacion del estadista, que las obras de Blanes vinieron a inaugurar.

En estas obras, José Artigas no adquiria su dimensién por ser eminentemente
el fundador de la nacionalidad en si, como una comunidad étnica, consideracién
que se desprende por ejemplo de la concepcion de la nacién impulsada por
Fregeiro en su descripcién del “éxodo”, sino por el contrario, por su propuesta
politica. En algunas de estas representaciones parece poder fundarse una patria
contractual, por su definicién democrética y republicana. Esta concepcion
participaba con éxito y daba un cardcter histérico a la matriz ideoldgica de la
identidad cosmopolita de los uruguayos que, como sostiene Gerardo Caetano,

cristalizé en el centenario.?®

Resulta particularmente interesante que en la pégina inicial de su obra, cuya
primera edicion es de 1909, Eduardo Acevedo incluyera, inmediatamente después
de la portada, y antes del comienzo del cuerpo del texto, una reproduccién en
blanco y negro de la obra recientemente conocida “Artigas en el puente de la
Ciudadela” de Juan Manuel Blanes. El titulo del libro se enfocaba directamente
al mensaje que la pintura de Blanes pretendia trasmitir: José Artigas, Jefe de los

Orientales y Protector de los Pueblos Libres. Su obra civica. Alegato Histdrico.”

Las dos concepciones de la identidad uruguaya convivian. La edicién del
Alegato... es contemporanea a la interpretacion literaria en clave hispdnica y

americana que hizo Juan Zorrilla de San Martin en La Epopeya de Artigas, cuya

28. Gerardo Cactano (dir.), Los UrUgUayos del Centenario: nacion, ciudadania, 7‘5’/@1’&7;] educacion,

Montevideo, Obsur-Taurus, 2000.
29. Montevideo, El Siglo [lustrado- Gregorio Marino, 1909.
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primera edicién es de 1910.%° La “memoria descriptiva” que se transformé en esta
obra monumental le habia sido encargada por el gobierno como texto inspirador
para los artistas convocados al concurso para erigir un monumento a José Artigas
en la Plaza Independencia, aspecto que es analizado en el articulo de Ana Frega en
este catdlogo.’’ Ambas interpretaciones, realizadas desde puntos de vista opuestos
por su orientacién filoséfica, pudieron infundirse en la identidad comun de los
uruguayos que no los percibieron opuestos ni excluyentes, en cuanto apelaban a
diferentes niveles de la sensibilidad y de la conciencia de la identidad. El Alegato...
se pcrcibié como un texto de estudio, mientras que La Epopeya... fue vista como
un acercamiento lirico a la historia patria, leida y releida en sus fragmentos més
emotivos desde el periodo escolar. Ambos textos estuvieron en la base de varias de

las representaciones plasticas de Artigas desde 1910.

A partir de esta acumulacién de interpretaciones, puntos de vista
€ investigaciones documentales, podriamos sostener que mientras las
representaciones de Carlos Marfa Herrera sefialaron una transicion entre la
composicion del fundador de la nacionalidad y el estadista de proyeccién regional,
las creaciones de Pedro Blanes Viale se orientaron de pleno a la transformacién de

José Artigas en hombre de gobierno.

Observemos las distintas miradas en las composiciones de ambos pintores.
El cuadro de Carlos Maria Herrera “Artigas en la meseta”, lo representa en el
momento de méxima extensién del proyecto de organizacién de las provincias
como la “Liga Federal” o “Confederacién de Oriente”. A orillas del rio Uruguay,
al borde de la meseta que hoy lleva su nombre, Artigas, catalejo en mano, parece
haber sido captado en el momento inmediato tras haber oteado el horizonte
de los dominios del protectorado del sistema de los pueblos libres. Contempla
pensativo la planicie del entonces llamado “continente de entre rios”. La luz del
ocaso destaca los rosas de la carnacién del rostro y del ripio de las orillas de las
islas de monte que se divisan en el rio Uruguay. Para ese entonces, los “orientales”
confederales de las provincias se enfrentaban con los centralistas, entre estos
federales y unitarios, en pie de guerra en las provincias libres, mientras que,
simultdneamente, Portugal invadia las fronteras de la Liga, en los pueblos de
Misiones y en la Provincia Oriental. Carlos Maria Herrera retraté a Artigas en ese

marco histdrico, como héroe americano y como Protector de los Pueblos Libres.

En el contexto de la convocatoria al concurso para erigir un monumento
en la Plaza Independencia, el retrato ecuestre pintado por Herrera se vuelve un

monumento en si mismo, que hace eterno el triunfo del proyecto confederal en

30. Juan Zorrilla de San Martin, La Epopeya de Artigas, Montevideo, Ministerio de Instruccion Publicay
Prevision Social, 1963, Biblioteca Artigas, Coleccion Cldsicos Uruguayos, Volumenes 37 a 41.

31. Verarticulo de la autora en esta misma obra, pp- 287 - 305.
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peligro. Una ilusién de realismo encubre la representacion de ese instante trégico
de la gloria: deliberadamente, una perspectiva distorsionada transforma la meseta
en su pedestal, mientras el paisaje grandioso, sin accidentes, sin detalles humanos
disruptivos, adquiere una dimensién simbélica. La naturaleza parece haber

determinado al héroe.

Por su parte, José Pedro Argul, al analizar el cuadro de Herrera en
perspectiva artistica, sefialé un punto de vista muy difundido entre los criticos
de arte en el Uruguay sobre mediados del siglo XX, a propdsito del valor de
la pintura histérica tanto desde el punto de vista formal como del asunto. En

relacién a ello sostuvo:

La estimativa actual no corresponde precisamente a esa ponderacién
privilegiada del cuadro histérico. Sobreviven como obras de arte aquellos
cuadros cuyos elementos formales privan sobre la narracién episédica:

la batalla de Paolo Ucello se admira por su dibujo lineal y cerrada

composicién sin mentar el motivo.”

Mis adelante se pregunta: “El artista, para ser encargado [de un cuadro
histérico] debe someterse a mayores torturas “realistas” que las que ocurrian
cuando se sabfa que el arte es interpretacién sublimada, simbolo de los hechos. Y
sin libertad ¢hay acaso arte?”® Esta apreciacion no fue necesariamente la de los
artistas al momento de recibir sus encargos, ni tampoco es desde ya largo tiempo
atrds la de los historiadores que abordan estos temas, luego de ser conocidos los
estudios de Gombrich,** Panofsky® y Ginzburg,*® por ¢jemplo. Mds atin, en

los ultimos anos la perspectiva de los estudios de las representaciones que estos

32. José Pedro Argul, “El pintor de la ¢poca modernista. Carlos Marfa Herrera (1875-1914)”, conferencia
dictada por [..] con motivo de su designacion como miembro de nimero del Instituto Histérico y
Geografico del Uruguay, el 4 de octubre de 1960, en Carlos Maria Herrera, Catilogo de la exposicion
en hommq/f ﬂ//)c‘lagéximo aniversario de su muerte, Montevideo, Galeria de la Matriz, 1994, pp- 18-20.
Agradczco ¢l conocimiento de este texto al Lic. Ernesto Beretta. También publicada como folleto,

apartado de la Revista Nacional, Montevideo, 1961.
33. Ibidem.

34. Porcjemplo, Ernst Gombrich, Los usos de las imdgenes. Estudios sobre la funcion social del arte y la
comunicacion visual, New York, Phaidon, 2011 (reimpresion de la 1% edicion en espanol) y Arte e
ilusién, New York, Phaidon, 2012, (reimpresion de la 2*. edicién en espaiiol, 2002).

35. Erwin Panofsky, £l significado de las artes visuales, Madrid, Alianza Forma, 2011 (reimpresion de la 22,
edicion en espanol, 2004).

36. Carlo Ginzburg, “De Aby Warburga Ernst Gombrich: Notas sobre un problema de método”, en
Mitos, emblemas ¢ indicios: morfologia ¢ historia, Barcelona, Gedisa, 1989, pp. 38-93.
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cuadros implican asi como la dimensién simbdlica que entrand la circulacién de

estas imédgenes es un tema de investigacién de singular interés.”’

A propésito de la creacion del cuadro “Artigas en la meseta” y de los
elementos de documentacién utilizados por Carlos Marfa Herrera, a los efectos
de recuperar la “verdad” histérica a través de una imagen, relata José Ferndndez
Saldana que un dia, mientras caminaba junto al pintor en la playa de Capurro,
vieron bafarse en la orilla del rio a un caballo que de inmediato Herrera intuyé
como el modelo ideal. “Hechas las averiguaciones —dice Ferndndez Saldana- se
supo que era de don Carlos Trianén quien, narrindole del animal candidato
a sostener al héroe encima de la meseta, indicé a Herrera, sin todavia conocer
el propietario el destino del pedido, que el caballo era de Paysandu, de los
campos del Hervidero”. Este hecho, aparentemente fortuito, hizo comentar al
historiador testigo del inesperado acierto del artista: “Hilos misteriosos que
nuestra ignorancia actual atribuye a la casualidad, pero quién sabe si han de
ser casualidades.”® Subyacen en este comentario las ideas de que la tierra fue la
que engendrd al héroe, de la predestinacién natural del pueblo oriental hacia la
independencia, del cardcter indémito de los orientales. Estos “hilos misteriosos”
podian bien ser aquellas determinaciones profundas, casi metafisicas que sélo el
arte o los sentimientos —entre ellos el amor por la patria, por el terruno— pueden
hacer inteligibles los procesos histéricos. Mientras tanto, la incredulidad o un
cientificismo vacuo podria atribuirlos a una mera casualidad; un andlisis de
las formas de la percepcion visual, a una aguda capacidad de observacion de las
caracteristicas propias de los caballos criollos por parte del pintor, modelo de
cabalgadura buscado para esta tela. Argul agrega, en una singular calificacién del

lenguaje pictdrico:

37. Entre otros muchos trabajos, son Cjcmplo de esta corriente de invcstigaci(’m ~]osé Emilio Burucua
ctal., “Influencia de los tipos iconogrificos de la Revolucion Francesa en los pafses del Plaa”, en
Cahiers des Amériques Latines, 10,1990, pp. 147-157; Jos¢ Emilio Buructa y Fabidan Campagne, “Mitos
y simbologfa nacionales en los paises del cono sur”, en Antonio Annino y Francois-Xavier Guerra,
Inventando la nacién, México, Fondo de Culeura Econémica, 2003, pp. 433-474, Gabricl Peluffo
Linari, “Iconos de la Nacion. El proyecto histérico»muscogriﬂco de Juan M. Blanes”, en Juan Manuel
Blanes: La Nacién naciente, 1830-1901, Montevideo, Museo Municipal de Bellas Artes “Juan Manuel
Blanes”, 2001, pp. 35-49; Laura Malosctti Costa, Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires
a fines del siglo XIX, México, Fondo de Cultura Econémica, 2001 y “Exilios, revistas y cuadros en el
origen de un sistema artfstico en la region” en Gabriel Peluffo Linari (editor) Memorias del Encuentro
Regional de Arte, Montevideo, 2007, Volumen 2. Didlogos con la Historia, Montevideo, Musco
Municipal de Bellas Artes “Juan Manuel Blanes”, 2009, pp- 84-97; Roberto Amigo, ‘Imdgenes
sitiadas. Tradiciones visuales y politica en el Rio de la Plata (1830-1870)", en ibidem, Volumen 1, pp.
59-75: y Hugo Achugar, “Foundational images of the nation in Latin America”, en William Acree
Jr.yJuan Carlos Gonzélez Espitia, Building Nineteen- Century Latin America, re-rooted Cultures,

Identities and Nations, Nashville, Vanderbilt University Press, 2009, pp. 11-31.
38. Citado en José¢ Pedro Argul, Conferencia ..., ob. cit., p. 19.
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Este es un retrato del fundador de la nacionalidad oriental de noble
inspiracién. Desde lo alto de la meseta, a caballo, el héroe mira
meditando el rio Uruguay y los amplios territorios patrios formando
asi su propia estatua. Agrégasele el mérito y también la novedad, de que

laluz buscada por el artista es la atmosférica de nuestro suelo —la luz

natural- primera luz uruguaya en un cuadro histérico.””

La alusién a una luz “uruguaya” —no a la luz de estas latitudes, por ejemplo—
implica una interpretacién nacionalista e identitaria del paisaje que aparece
entonces como una nocién comun tanto al pintor como al critico, quienes parecen
participar de un concepto histérico compartido, quizds sujetos en diacronia a la
subyugacion, perenne entonces, del texto de Zorrilla. En efecto, Zorrilla habia
escrito que era necesario examinar “los rasgos fisondmicos de esa genial figura que
se proyecta, inmévil como un mito, sobre el primer resplandor de nuestro patrio

sol”,*® para consagrarlo en un “monumento habitado por un espiritu”.*!

En efecto, en La Epopeya de Artigas, Juan Zorrilla de San Martin habia
ensayado una explicacion providencial del surgimiento de la nacién y de la
figura de Artigas como su vehiculo. Luego de una descripcién teleoldgica de
la geografia de la banda oriental, Zorrilla concluye: “La geografia manda en
la historia” y Artigas “es la transformacién de todos esos elementos vitales en
forma humana inteligente, en visién imperiosa, en dinamismo heroico”. Y mas
adelante agrega: “Ese pedazo de nuestra América tenia en ella su misién propia”.*>
En la segunda edicién de La Epopeya.... Zorrilla da cuenta de la traduccion
visual que Herrera hizo de su obra: “es Carlos Maria Herrera quien me parece
haber sentido con mayor intensidad la persona de Artigas, en el valiente cuadro
que asimismo os presento, y de que ¢l me llama inspirador para regalarme una
parte de su triunfo.” Por su parte, Ferndndez Saldafia alababa el verismo de la
reconstruccion histérica, en una interpretacién bien diferente de la que hacemos

en este catalogo:

su “Artigas sobre la Meseta” [...] le report6 un éxito clamoroso. Por
primera vez aquella figura épica y triste del gran caudillo venia a llenar
el sentir de todos, y hacia revivir ante los ojos de hoy al Jefe de los

39. Ibidem.

40. Juan Zorrilla de San Martin, C()Hﬂw’n[im»y discursos, Montevideo, Barreiro y Ramos, 1905, p. 323,
Conferencia “Leon XII1 yla América Latina’.

41, Juan Zorrilla de San Martin, La Epopeya de Artigas, Montevideo, Ministerio de Instruccion Publica
y Prevision Social, 1963, Biblioteca Artigas, Coleccion de Clasicos Uruguayos, Volimenes 37 a 43,
Tomo I, p. 33, Conferencia primera, “Introduccion”.

42. Ibidem, Tomo I, p.73, Conferencia I, “El teatro”.

43. Ibidem, Tomo 1, p. 218, Conferencia VII, “Artigas”. En ¢l tomo Il de la edicion de 1916-17, figura
como ilustracion una postal que reproduce “Artigas en la meseta” enviada a Zorrilla por Herrera, en
cuya dedicatoria reza; “Al Dr. Zorrilla de San Martin, inspirador de mi obra. Carlos Maria Herrera,

junio 16-1913".
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Orientales, tal como lo veian casi un siglo antes dirigirse 4 la Meseta,

al paso de su caballo.**

Luego, transcribia aquellos parrafos de La Epopeya... de Juan Zorrilla de San

Martin en los que se habria inspirado directamente Carlos Maria Herrera:

Iba vestido de su chaquetilla de Blandengue y cubierto por su poncho

de campana, color claro... Lo vefan subir lentamente hasta la cumbre
cuando el Sol se ponia en las pampas argentinas; alli permanecia largas
horas solitario... Miraba la corriente del Uruguay, en que se enfriaban

las sombras trémulas de la barranca, las azules lejanias occidentales, las
verdes colinas de la Patria. Miraba, sobre todo, en su propio pensamiento,
el reflejo melancélico del porvenir incierto. Su fe triunfaba en ¢l, sin

embargo, la fe que lo acompafé hasta el fin.®

Al ser una construccion histdrica y simbolica, el cuadro se puede leer de
multiples maneras. La intencién de esta reconstruccion figurativa, que no puede
sin embargo calificarse de “realista”, como hemos visto, se enmarca entonces en
un contexto cultural determinado: en una forma de concebir la historia del pais
derivada de la difusién que ciertas obras alcanzaron. Este mensaje visual que
se correspondia sin dificultades con el textual quizds pueda explicar el éxito de
estas composiciones, su perdurabilidad en el tiempo y la adhesién emocional que
generaron entonces y que generan ain en el publico, por su amplia difusién como

ilustraciones en los textos de historia del Uruguay.

La adhesién inmediata que obtuvo la representacion de Herrera puede
observarse en este comentario que hizo Ricardo Garzén al reproducir por primera
vez en color el cuadro de 1911 en la revista “Tierra de Artigas”, en 1921. En su
articulo, el autor sostenia que a “una gran mayoria de orientales se les ha antojado
esta concepcidn superior de Artigas, la verdadera, la inica.” Y agregaba que “este
cuadro que podria representar la Serenidad, tiene la solemnidad del gesto y la
grandeza de la naturaleza que lo rodea.” También hacfa un paralelismo entre
laidea de Artigas —posiblemente la confederacién americana—, calificindola
de “inmensa” con la naturaleza y la adhesién popular: “En esa apostura, en esa
quietud, en la inmovilidad de la mirada fija en un més alld poblado de multitudes
que aclaman, uruguayas todas, como las verdes gramillas de los bajos que abrazan
la Meseta, hay religioso silencio de los sitios sagrados.”Asimismo, indicaba con
agudeza la incorporacion del poncho en el atuendo del héroe como una prenda

simbolica y propia de la identidad rioplatense y americana:

44. Jos¢ Marfa Ferndndez Saldana, Pintores y escultores uruguayos, Montevideo, Brignole y cfa Libreros-

Editores, 1916, p. 86.
45, Juan Zorrilla de San Martin, La Epopeya de Artigas, citado en ibidem.

46. Uruguay, Tierra de Artigas, Literatura, Artes, Cultura, Riqueza Nacional, Ricardo Garzén, Dir.,, Afo
II, N2 1V, Montevideo, enero de 1921, p. s/n, “Nuestra Cardrula”, R.G. (;Ricardo Garzén?).
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Pero ademas ese hombre-caudillo es el tipo de la época. El poncho, es
un simbolo de los que saben de las cosas de esta parte del continente. Lo
usd Artigas como Neptuno las inmaculadas espumas de los mares que
hacen contraste con los fondos azules. Ha habido en la historia quien
ha criticado el uso por el Gran Patriarca de esa prenda que movieron

las brisas patrias en las contiendas heroicas. Pero han sido ciegos esos
escritores. El poncho es un penacho. Es la pluma del sombrero que
nuestros antepasados pasearon orgullosos en justas inmortales. Bajo sus
leves alones latieron con violencia los corazones de los abuelos. Cuando
¢l pampero los batié con groseria, ¢l pecho que més tarde fue muralla,
recibié las caricias del sol de Mayo. ;Con qué cubrieron sus desnudeces
los gauchos que nos dieron libertad?

Artigas no estarfa completo sin el poncho. No tendria el caballo esa
tranquila paz inspirada por la conciencia de que es un hijo de la tierra
quien lo gobierna, si no sintiera en el anca el roce de los trenzados
flecos.?”

El autor captd la dimensién simbdlica de la prenda mas alla de la eventual
“verdad” histérica de las descripciones textuales de los contemporéneos: de hecho,
las pone en duda frente a la intuicidn del artista. El rostro que Herrera da al héroe
en el retrato ecuestre parece obedecer a una recreacién de los carbones de Blanes,
recientemente conocidos. Roberto Amigo ha sefialado esta efusién de retratos
ecuestres de personajes de la historia rioplatense como una version rural y federal
de la revolucién americana.*® Sin embargo, desde el punto de vista simboélico
cldsico, estas grandes composiciones parecen evocar el imperium, es decir, la
facultad de los magistrados de la republica romana para conducir los ejércitos,
tanto como ¢l dominio sobre un territorio extenso: un recorrido no exento de
contrastes entre la imagen de Marco Aurelio en la plaza del Capitolio de Romay

la de “Napoledn cruzando los Alpes” de Jacques Louis David.

El cuadro de Herrera abre una discusién sobre los monumentos ecuestres
bocetados y finalmente erigidos al précer cuyo proceso documentan Berettay
Gonzilez. Por su parte, Ana Frega aborda el andlisis de las controversias en torno
ala construccién del monumento a José Artigas en un articulo que marcé un hito
en la consideracién del tema y que se publica por primera vez en el pais en esta

ocasion.®

Luego dela investigacién realizada para esta exposicion, podemos sostener
que la imagen contemplativa que Herrera ensayd en su retrato ecuestre de

monumental formato se derivé en otras vertientes en las composiciones

47, Ibidem.

48. Roberto Amigo, “A caballo. Variaciones sobre el retrato ecuestre en el Rio de la Plata, 1810-18707, en

Gabriel Peluffo Linari (editor), Memorias..., 2, ob. cit., pp. 98-109.

49. Vereneste catélogo, pp- 287 -305.

26 HISTORIAS, VISIONES, VERSIONES CON MOTIVO DE UNA CONMEMORACION



Pedro Blanes Viale. “Las Instrucciones del Ao
XIII". Primer boceto, 6leo sobre tela, ca. 1915 a

(MHN)

1920. Coleccion particular.

Pedro Blanes Viale. “Las Instrucciones del Ano
XIII, 6leo sobre tela. Segundo bocero, ca. 19152
1920. Palacio Legislativo. Coleccion Senado dela

(NC)

Republica .

Pedro Blanes Viale. “Las Instrucciones del Ano

XIII, 6leo sobre tela, 1920. Palacio Legislativo.

Coleccion Senado de la Republica. <)

escultdricas: una version triunfante del héroe cldsico en el caso de la escultura de
Zanelli, que esculpe la cabeza con rasgos muy similares o la versién enigmatica
del boceto de Juan Ferrari. En la interpretacién ensayada por Ferrari para este
héroe americano, el caballo criollo, el rostro oculto, el gesto apesadumbrado
evocan también, como el cuadro de Herrera, y tanto més atn si se atiende al
basamento proyectado para el monumento, la grandiosidad heroica del derrotado,
como conductor real y simbdlico del pueblo oriental en su lucha por la libertad,
aun luego de su retiro al Paraguay. El basamento se componia de una abigarrada
multitud en movimiento ascendente, una representacion gloriosa de la gesta.

La composicién de Ferrari deviene un Artigas conceptual, que no acepta

figurativamente ninguno de los rostros imaginados en ilusién de verdad.

La version del estadista adquirié singular dimensién en los dos grandes dleos
de Pedro Blanes Viale, “Artigas en el Congreso de Abril” y “Artigas dictando a su
secretario Jos¢é Monterroso”. En este tltimo, también conocido como “Artigas en
el Hervidero”, de 1919, Blanes Viale tradujo al lenguaje visual la descripcién de
los contempordneos de Artigas, creando una pintura del ambiente que aspira a la
adhesion emocional. Como en el caso de Herrera, esto se logra sobre todo por el
impacto sensible del manejo de la luz, pero con los efectos mds draméticos propios
del estilo de Blanes Viale, en la percepcion vibrante de la atmdsfera derivada de las

pinceladas cargadas de dleo que forman el relieve de la piel del cuadro.

Ambos cuadros son posteriores a la publicacién del Alegato histérico... de
Eduardo Acevedo y de Las Instrucciones del A7io X1II de Héctor Miranda.>
Con estas obras se abrié paso la percepcién de Artigas desde otro concepto de
identidad y de nacién. Su papel como “fundador de la nacionalidad” no se puso en
cuestidn, pero el concepto de nacionalidad que subyace en ellas resulta diferente.

Como sostuvo el propio Héctor Miranda:

Hay una enorme distancia del Artigas de los primeros cronistas y de

las primeras consagraciones, el temerario guerrillero indémito en su
leonera matinal, simple blandengue de la patria, de melena al viento

en el recio entrevero, al Artigas del presente, estadista y patriarca,
sofiador y hombre, en que el cerebro que piensa prima sobre la mano que
batalla, y en que el sable de Las Piedras cede su puesto a la pluma de las

Instrucciones.>

A la expresion teltrica se agregé una concepcion politica, que unié los
conceptos de nacionalidad y patria a los de republica, democracia y confederacién
en un sentido laxo, “americano” y, eventualmente “panamericano”, que hizo de

Artigas un simbolo de la identidad cosmopolita de los uruguayos.

50. Montevideo, Barreiro y Ramos, 1910.

51. Citado en Juan Zorrilla de San Martin, ob. cic., p. 30, “Prefacio a la segunda edicion”
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Como sefialan Beretta y Gonzilez en su ficha técnica, la descripcién que los
hermanos Parish Robertson hicieron del Cuartel General en Paysandu parece
haber servido de inspiracién para este cuadro histdrico.’> Mientras que los
comerciantes escoceses habian retratado al estadista con una visién corrosiva,
Blanes Viale transformd la ironfa en visién heroica. La descripcion de Artigas
en el “Diario de Montevideo a Paysandt” de Damaso Antonio Larrafaga se
habia dado a conocer al publico en el Alegato... de Eduardo Acevedo, en 1909 y
el texto completo en la Revista Histdrica en 1910, mientras que las Cartas desde
el Paraguay... de los hermanos Parish Robertson, en su version original, eran
conocidas por Pablo Blanco Acevedo, que tenia un ¢jemplar de la edicién en inglés

en su biblioteca, hoy en ¢l Museo Histérico Nacional.

b
Blanes Viale mantuvo una fluida correspondencia con Pablo Blanco Acevedo
del que era amigo personal. Recurrié a su asesoramiento en aspectos histdricos
cuando componia “Artigas en el Congreso de Abril” o “Las Instrucciones del
afio XIII”* Por su parte, las dos versiones de “Artigas dictando a su secretario...”
dan cuenta de esta relacién. Los cambios que documentan Beretta y Gonzélez en
las respectivas fichas técnicas de las obras, prueban la modificacién conceptual
del tema de la pintura, seguramente consecuencia del asesoramiento histérico de
Blanco Acevedo. Entre el boceto y la obra definitiva, el Artigas de Blanes Viale

y
abandoné el uniforme militar y se transformé plasticamente en “Su Excelencia el
Protector”, vestido de poncho americano, pero de pie, dominando la abigarrada
escena, iluminado por una luz matinal que destaca y hace preclara su despejada

frente. John Parish Robertson describié el encuentro:

Soldados, ayudantes, exploradores, llegaban al galope de todas partes.
Todos se dirigian a Su Excelencia el Protector, y Su Excelencia el
Protector, sentado en su crianeo de toro, fumaba, comia, bebf{a, dictaba,
conversaba y despachaba sucesivamente todos los asuntos de que se le
noticiaba, con tranquila o deliberada, pero imperturbable calma que me
mostraba de una manera prictica la verdad del axioma “vamos despacio,
que estoy de prisa”. Pienso que si los negocios del mundo entero hubieran
estado a su cargo no habria procedido de otro modo. Parecia un hombre
incapaz de atropellamiento y era, bajo este inico aspecto (permitaseme la

alusién) semejante al m4s grande de los generales de nuestro tiempo.

52. Véase en este cat;ilogo, pp- 138 - 144.

53. Eduardo Acevedo, ob. cit., Tomo I, pp. 168-169 y Revista Hz,f[drimpu/)/z’mdﬂpor el Archivo Histdrico
Nacional, Tomo 11, 1910, pp. 103-139 y 426-451; en particular, pp. 431-435.

S4. Cfr. Ariadna Islas, “[lustrar la repablica”, en Gerardo Cactano y Ana Ribeiro (coords.), Las
Instrucciones del ano X111, 200 anios después, pp. 153-187.
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El comentario quizis aluda a Bonaparte y eventualmente, rememora las
frases atribuidas a Napoledn al dirigirse a su ayuda de cdmara al prepararse para
la batalla o bien al encargar su retrato ecuestre a Jacques Louis David, cuando le
pedia que lo retratara tranquilo, montado en un fogoso caballo. Esta solicitud
traducia al lenguaje pléstico la representacién majestuosa del poder. En su
descripcion, Robertson recurrid a una caracterizacion similar, que reforzaba la

imagen del ciudadano y del estadista:

Al leer mi carta de introduccién, Su Excelencia se levanté de su asiento
y me recibié no sélo con cordialidad sino también, lo que me sorprendi6
mds, con maneras comparativamente caballerosas y de un hombre

realmente bien educado.

Hablé alegremente acerca de sus “apartamentos oficiales” o “casa de
gobierno”, y como mis muslos y mis piernas no estaban acostumbrados a
ponerse en cuclillas, me pidié que me sentara en el canto de un catre de
cuero que estaba en el rincén del cuarto y que hizo acercar al fuego. Sin
mayores preimbulos, puso en mis manos un cuchillo y un asador con
un trozo de carne muy bien asada. Me rogé que comiese, luego me hizo
beber y por tltimo me ofrecié un cigarro. Iniciada mi conversacidn, la
interrumpié la llegada de un gaucho, y antes que hubieran transcurrido
cinco minutos, ya el General Artigas estaba nuevamente dictando a sus

secretarios, despachando un mundo de negocios.”

La “reptiblica batllista”® habia construido estas grandes composiciones
pictdricas tanto como las obras histéricas que consolidaron la vision de Artigas
como un héroe politico, un estadista americano més que un héroe militar. El
espectador contempordneo reconoce aun en ellas la “auténtica” o “verdadera”
imagen de Artigas. El arte habfa cumplido con realizar la sintesis a la que estaba
llamado: saber interpretar la historia, trasmitir el conocimiento histérico més
reciente sobre el tema y transformarse en una pedagogia ciudadana de mensaje

directo.

La opini6n publica parecié percibirlo de inmediato. Ricardo Garzén,
director de la publicacién dedicada a la critica cultural, denominada Tierra de
Artigas, citada mds arriba, escribié en julio de 1920 que “Artigas dictando a su

. » « 7 7 . . . . .7 .
secretario...” era “la creacion espléndida de un tipo, la cristalizacién de una idea
en el cerebro de un observador robusto, y la visién romdntica de un artista que
conoce su tierra y siente sus cosas grandes”. Y agregaba que el Artigas de esta tela
de Blanes Viale era “un Artigas en la plenitud de la vida, antes de la batalla de

55. J. Parish Robertson y W. Parish Robertson, Francia’s Reign of Terror, being the continuation of Letters
on Paraguay, Vol. 111, London, John Murray, 1839, pp. 103-104.

56. Laexpresion es tomada de Gerardo Cactano, La repiiblica batllista, Montevideo, Banda Oriental, 2011.
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India Muerta, Carumbé y Arapey y mucho antes de los desastres que condujeron

sus augustos silencios a tierras paraguayas”.

Garzén senalaba la percepcién aguda de Blanes Viale al retratarlo en el
momento del triunfo del proyecto de la Confederacion, en 1815, sosteniendo
que “vio Blanes [Viale] al gran Patriarca digno y rejuvenecido en el noble trabajo
y lo hizo como lo sintié. De ahi que esa ‘actitud ejecutiva’ del capitan que dicta
ordenes en apostura de ‘cabeza’, no tenga hoy en los ‘Artigas’ creados similar que
se le aproxime.” Y agregd los elementos figurativos que compusieron este Artigas

exitoso, en la ctspide de su poder politico:

Su gallardia, que acusa voluntad y cardcter, resalta méds todavia con el
contraste de todo el conjunto que obedece: Monterroso redactando la
orden, el oficial esperando, el chasque en la actitud respetuosa y seria de
un mensajero que parece comprender toda la importancia de su misién
y alld lejos, a través de la ventana que muestra un dfa lleno de vida,

los gauchos uruguayos sin apearse de sus cabalgaduras aguardando al

compafiero y dando la sensacién del campamento histérico.””

Esta version del estadista, también puede verse en la estatuaria. Los
monumentos erigidos a José Artigas a lo largo y ancho de la Republica, antes
y después del de Zanelli, no reflejaron exclusivamente al héroe militar, que
preferentemente encuentra su representacion en la estatua ecuestre, sino al
caudillo que matiza el poncho americano. El héroe civico también se abrié
camino, hasta abandonar incluso el poncho. José Luis Zorrilla de San Martin, hijo

del poeta de la Epopeya..., ensay6 esta posibilidad en la esculturay en la pintura.

Eduardo Vernazza destacé este aspecto en su comentario sobre una “nueva”
imagen de José Artigas que se consolidé sobre 1950, aunque podemos afirmar
que retomaba una vertiente de representacién que habia tenido sus ensayos en el
entorno de 1890. En efecto, las litografias de Gouarnalusse y del “Establecimiento

L'Ttalia”® retrataban a Artigas como un anciano venerable, portando su levita.

Vernazza relaté el trabajo seguido por José Luis Zorrilla de San Martin
para construir su Artigas. Indic6 que a partir de “un documento —el dibujo de
Demersay- al que creyd fiel, bas6 todo su itinerario, para presentar la fisonomia
de Artigas en una serie de dibujos, pinturas y esculturas, en las que abarca, no sélo

la faz del militar, sino, y mas particularmente, la del civil, en su gran ejecutoria

v
~

Uruguay, Tierra de Artigas.... ob.cit., Ano [, N~ 1, Montcvidco,ju[io de 1920.Enla portada “Artigas
dictando a su secretario” o “Artigas en 18157 o “Artigas en el Hervidero™ de Pedro Blanes Viale,
“Notas y comentarios’, s/n, sin firma. En el mismo articulo, Garzén hace referenciaala composicién

de Blanes Viale “Artigas y ¢l Congreso de Abril”.

8. Ver fichas técnicas en este cacdlogo.

Primer monumento Crigido a Artigas en la

chublica, inaugurado en 1898 enla ciudad de

SanJosé. La figura del procer es obra del escultor

y pintor Juan Luis Blanes. M"Y
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Estudios sobre la fisonomfa de Artigas. Scis de

las catorce carbonillas sobre papcl deJosé¢ Luis

Zorrilla de San Martin, 1941-1942. Montevideo,

Coleccion particular. (MHN)

de republico.” Y mds adelante, abundé en su argumentacién al hacer referencia a

alguno de los ejemplos que recogemos en esta exposicion:

Estos Artigas de Zorrilla nacieron de intensos estudios en los que el
escultor se propuso lograr una categérica composicion del cardcter noble
y firme del héroe. Ademds tentd uno de los mds dificiles procesos: llegar
a dominar su fisonomia en las diversas etapas de su vida; es decir, crear la
figura de Artigas en su juventud o en su madurez, basindose tnicamente
en aquel retrato realizado por el artista francés, cuando nuestro

héroe pasaba la etapa més aguda de su ancianidad. Esta recreacién

del personaje Artigas, en la que Zorrilla lleva ya realizados ingentes
esfuerzos con admirables resultados, es la que le hace dominar de tal
forma su estructura fisica y espiritual, que en cada obra de aliento que
realiza intenta una nueva faz de su magnifica personalidad. Al cuadro
parala Cdmara de Comercio, donde Zorrilla presenta por vez primera
un Artigas vestido de civil con esclavina, y recibiendo para el tratado

de comercio a los marinos ingleses, sucede una estatua inspirada en esta
misma figura, que es la que hoy luce al frente del Banco de la Republica.
El mismo Artigas con igual indumentaria, aparece en el segundo cuadro
histérico, “La Aduana de Purificacién”, encomendada por el Banco de

San José.”?

Por su parte, el propio José Luis Zorrilla de San Martin reveld su fuente
documental, al realizar un discurso en la ceremonia inaugural de la estatua de
Artigas en la gran escalinata de acceso al edificio de la Casa Central del Banco
Republica. Segin recuerda el Arq. Lerena Acevedo en su monografia sobre el
edificio, el artista habia imaginado al Artigas civil, “vestido de paisano con
aquel chaquetdn de pano con esclavina, de que nos habla el coronel Antonio
Diaz, al descubrirnos en una carta al Jefe de los Orientales, en su campamento
de Purificacion, en el Hervidero”. Lerena Acevedo sentencié que la estatua de
Zorrilla era “la mejor interpretacion escultdrica [de Artigas] realizada hasta el

presente en el pais”.®

Antonio Diaz habia sefialado que “la figura del General Artigas no era
vulgar, a pesar de cierto aire adquirido en sus maneras en el largo trato con
gentes rudas en sus primeros anos, y un tinte en su fisonomia caracterizado
como en la del marino, por la frecuente impresion del sol, el aire y el agua, y
cierto toque en la mirada verdosa cruzada de lineas convergentes a la érbita como
la del 4guila avezada a investigar los espacios”. Agregaba a esta comparacién

con el 4guila que “Su nariz era aguilena, su boca mds bien grande, se contrafa

59. ElDia, Suplcmcnto Dominical, Montevideo, 16 de marzo de 1958. Eduardo Vernazza, “Nuevo
Artigas de Jos¢ Luis Zorrilla de San Martin”.

60. Raul Lerena Acevedo, /megmﬁ/z //e/E(/{ﬂcz’y de la Casa Central, Montevideo, Banco de la Republica
Oriental del Uruguay, 1966, pp. 88-100.
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imperceptiblemente en sus extremidades, su cuerpo era bien desarrollado sin ser
grueso; su estatura regular, y sin ser cargado de espaldas tenfa una inclinaciéon
pronunciada hacia delante, defecto sin duda adquirido en sus largas marchas a
caballo.” Sin embargo, la caracterizacién de Zorrilla parecié obedecer también
ala descripcion de Nicolds de Vedia quien habia sefialado que Artigas “no tenia
modales agauchados, sin embargo de haber vivido siempre en el campo” y que “en

los sitios se lo vio siempre montar en silla y vestir de levita azul sobre la cual cefifa
su sable.”®

Estos trabajos de Zorrilla culminaron en el Artigas anciano transformado en
un filésofo cldsico, en la personificacion de un estoico togado, universal, sin los
detalles costumbristas o veristas propios de la pintura histérica. En esta escultura,
a pesar de su austeridad, Zorrilla utilizé el lenguaje neocldsico caracteristico
de las recreaciones simbdlicas en las que los conductores de la revolucion se
representaron metaféricamente como héroes en su apoteosis, con toga y torso
desnudo. La figura no estd exenta de un cierto pathos caracteristico de la escultura
helenistica. Al usar este lenguaje, el escultor parece instalarse en la paradoja de
la vejez de Artigas que, atin derrotado y pobre en el Paraguay, se transforma sin

embargo en el héroe eterno.

Desde los primeros afios de reconstruccion de la imagen de José Artigas como
“fundador de la nacionalidad” y paralelamente a la representacion del héroe en
solitario, puede identificarse otra vertiente en la composicion pictdrica de cardcter
histérico, que lo ubica en acontecimientos decisivos, en medio de escenas de
masas. “La rendicién de Posadas”, de Juan Luis Blanes, evoca el momento final
de la batalla, la rendicién y la clemencia del vencedor. Con vistas a la educacion
ciudadanay en un pais amenazado por la sombra constante de las guerras civiles,
el pintor olvidaba la batalla y reunia a un pueblo hipotético en el instante de la

victoria, de la clemencia y de la paz.

Paralelamente, al documentar la serie de los “Episodios Nacionales”, que le
fueron encargados para usarse como material auxiliar en la ensefianza primaria,
Diégenes Héquet se vio en la necesidad de recrear los principales hechos de la
revolucién de la independencia como escenas de accién colectiva, en las que
hubo de ensayar la reconstruccion de una fisonomia de Artigas en la madurez
de su edad tanto como incorporar la presencia del pueblo en su relato visual de

la historia patria, como se le lamaba entonces.®® La necesidad de representar al

61.  Antonio Diaz, “Historia del General Don José¢ Artigas”, en Historia Politica y Militar de las Repitblicas
del Plata, Tomo X111, Montevideo, El Siglo, 1879, p. 69.

62. Mariano de Vediay Mitre, £l manuscrito de Mitre sobre Artigas, Bucnos Aires, La Faculead, 1937, pp.
100-101, citado en Juan E. Pivel Devoto, De la leyenda negra al culto artiguista, ob. cit., p.28.

63. Cfr.Ernesto Bererray Fernanda Gonzdlez, “Un simple ciudadano...” en este catdlogo, pp. 39 - 238.

José Artigas, escultura de José Luis Zorrilla de

San Martin, 1947, inaugurada enclfrente dela
sede central del Banco de la chublica Oriental

del Uruguay de Montevideo en 1949, MHN)

“Artigas en la Aduana de Purificacion”, sleo sobre
telade José Luis Zorrilla de San Martin, 1954.
Musco de Bellas Artes de San Jos¢. 1%
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pueblo oriental como imagen de la nacién en un conjunto de cuerpos de ejército,
vecinos notables, sacerdotes, magistrados, comerciantes y hacendados, junto a
artesanos, campesinos, gauchos pobres, obligé al pintor a construir una galeria de
tipos populares. En ella se suceden hombres, mujeres y nifios criollos de distintas
clases, mientras que los indios acompafian al ejército a lo lejos, con la ausencia
notable de negros esclavos o libres en la composicion. Estas reconstrucciones
ideadas por Héquet referian a un nacionalismo romantico de corte étnico,

que percibfa una nacién que unfa sus raices hispanicas con la recuperacion

de lo auténticamente americano, representado por las poblaciones indigenas,
concepcidén de la “raza americana” que potencia Miguel Benzo en su composicion
del “éxodo”, al ubicar a la familia de indios en el primer plano en una obra fechada
en la década de 1920.%

La conmemoracién del centenario de la batalla de Las Piedras, pero también
del “éxodo” se enfocd en una representacion inclusiva de la nacion. Plédsticamente
podria imponerse la versién étnica de la nacionalidad, como se expresa en el
parrafo anterior. Sin embargo, ¢serfa posible a partir de 1911 representar la idea
contractual de la nacién, en su entonacién “cosmopolita” en la que sin importar
el origen de nacimiento, el ciudadano podia encontrar un sentido de pertenencia
¢ identidad en una forma politica de ver la nacién uruguaya? La identificacién
podia darse en su cardcter democratico, republicano, en el respeto de los derechos
individuales y eventualmente, con una entonacién liberal, revolucionaria o

conservadora, segun el hablante y su contexto ideoldgico.

Guillermo Rodriguez ensay6 una version posible. En sus bocetos para la gran
. s « 7 . » . 7 . s/
composicion “El éxodo del pueblo oriental” realizé un giro en la representacion
enfocando el centro y los primeros planos en el pueblo que sigue al précer,
retirando a Artigas casi a una presencia inmanente en la escena, sin estar en el sitio

protagénico. En la obra, los negros libres o esclavos irrumpen con fuerza plastica

inusitada, apoyando la nocién de contrato entre iguales en derechos para formar
la nacidn, sin importar el origen étnico ni de nacimiento. En esta composiciéon

“Exodo del Pueblo Oriental”, leo sobre tela de abierta, la columna en marcha al Ayui incorpora incluso al espectador que puede

Guillermo Rodriguez, ca. 1923 Montevideo,

i sentirse parte de la escena, como integrante de la nacion.
(»

Museo Histérico Naciona

64. Laadhesion sentimental ala patria, representada en el despertar del amor por la tierra era el
objetivo de la obra de Juan Zorrilla de San Martin que relataba la historia con un lenguaje poético
inspirado en un nacionalismo de corte roméntico. SCgL’m ha sostenido Pivel Devoto, esta forma
de ver la historia lo emparentaba con Carlyle y posiblemente con Fichee, y de esta mancra con la
interpretacion “¢étnica” de la nacién. Clemente Frcgcim también la habia cnsayado en sus estudios

sobre Artigas, en particular enel que dedico al “éxodo”™.

65. Cfr. por cjcmplo la discusion parlamcntaria en torno al sesquicentenario de las Instrucciones..
en 1963, los hechos que debian evocarse y la forma pléstica que debian adquirir los monumentos

conmemorativos, en Ariadna Islas, “[lustrar...”, ob. cit.
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Silos trabajos de Benzo y Rodriguez se realizaron en las tres primeras
décadas del siglo XX, los proyectos para murales de Felipe Seade o de
Astapenco, Garayalde y Polleri coexistieron con el comienzo de una renovacién
de los estudios histéricos sobre el artiguismo en el entorno de 1950.¢¢ Sus
representaciones buscaron destacar al artiguismo como un movimiento popular
revolucionario. Al mismo tiempo, partian de una percepcién del papel que el
arte deberfa cumplir en el despertar de la conciencia de los pueblos americanos,
fuertemente influida por la corriente del muralismo comprometido con la
revolucién mexicana. Al reconstruir el campamento del Ayui como un espacio
para la formacién de un orden nuevo, en la relacién con las provincias, remitian
a través de esta caracterizacion a la investigacion sobre la gestién del gobierno
artiguista. La intencién pedagogica se percibe en el relato del mural en direccién
ascendente, desde el coloniaje hasta la liberacién por la unién de los pueblos

americanos.

El mural de Astapenco, Garayalde y Polleri daba una interpretacion del
proceso de la revolucion y de sus causas sociales. Posiblemente, este relato visual
sea coincidente con la difusion de la obra de Jesualdo Sosa, Artigas del vasallaje
a la revolucidn, editada en 1940. Se trata de un relato novelado apoyado en
numerosa documentacién en el que Jesualdo ensaya una historia popular de
la revolucion, inspirada en una opcién por el materialismo histérico. Segiin
su interpretacion, las contradicciones de la sociedad colonial, preclaramente
percibidas por Artigas, hicieron de ¢l un conductor revolucionario. El estilo la
hacia una obra destinada al gran puablico, mds atin con la aparicién de una versién

dedicada a los nifos. ¢’

Los pintores expresaron plasticamente una metafora en la que asociaban
histéricamente el régimen colonial espafiol con los distintos imperialismos de los
siglos XIX y XXy la revolucién de la independencia con las luchas de los pueblos
oprimidos por su libertad y autodeterminacion. Estaban comprometidos con
el papel que podia y debia cumplir el arte como expresion de esa cosmovision

politica, un mensaje que contribuyera a la formacion de una conciencia de los

66. Cfr. Carlos Zubillaga, ob. cit.,y también Historia ¢ historiadores en el Uruguay del siglo XX,
Montevideo, Librerfa de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, 2002. Para una
revision de la produccion bibliografica sobre Artigas en 1950 y mds alld, ver Clarel de los Santos
Flores, La consagracién mitica de Artigas, Montevideo, Ediciones Cruz del Sur, 2012, pp. 186-190 y pp.
269-277. Dada su vastedad, es imposiblc hacer aqul’ una enumeracién del conjunto de historiadores
que produjcron una extraordinaria serie de investigaciones sobre la figura de Artigas, el artiguismo
y la revolucion de indcpcndcncia enla rcgi(’)n rioplatcnsc desde multiplicidad de puntos de vista
desde 1950 hasta la actualidad. A ello debe agregarse la ediciéon de la monumental rccopilaci(’m

documcnral dCl pl’OyCCEO A’V[})ZL’() A?"[lgﬂ,\', cuya publicacién s¢ encucntra ¢n curso dCSdC cntonces.

67. Jcsualdo,/lmgm, del wzm//d]f a la revolucion, Montevideo, Claridad, 1940, y en una version adaprada

alos ninos, José Artigas. EI primer uruguayo, ejemplo para los ninos, Montevideo, Claridad, 1944.
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pueblos americanos por su liberacién, tal como refleja la documentacién anexaa

las obras, presentada en las respectivas fichas técnicas de este catdlogo.

Tanto las opciones plésticas de representacién del héroe como las versiones
historiogréficas coexistieron en una visién polémica. La percepcion del jefe
revolucionario, defensor y representante de los sectores mas pobres de la
sociedad colonial, bajo la férmula “los més infelices serdn los mas privilegiados”
incorporada al “reglamento para el fomento de la campana y seguridad de sus
hacendados” dictado en Purificacion el 10 de setiembre de 1815, se impuso como
una interpretacién singularmente vigente y simboélica para muchos sectores de la

izquierda durante décadas.®

Mientras tanto, Artigas fundador del orden y de la nacionalidad, vuelto a
su expresion militar como el General Artigas, también pudo adoptarse en una
versién excluyente de la patria, que encarnd en sectores de derecha, en afos
previos a la dictadura pero notablemente en la interpretacion del pasado que
se consolid6 en 1975, en ocasién del sesquicentenario de los episodios de la
“cruzada libertadora” y la independencia de 1825, segtin han senalado distintas

investigaciones.®’

Desde el punto de vista de la representacién pictérica, en el conjunto de
las grandes construcciones realizadas entre 1911 y 1920,“Artigas dictando a su
secretario Jos¢é Monterroso” también conocida como “Artigas en el Hervidero”,
fue ampliamente preferida como representacidn del jefe revolucionario, mientras
J
que la recreacion solitaria del héroe militar, en particular “Artigas en el puente de
la Ciudadela”, tanto como las figuras ecuestres, se consolidé como expresion de la

segunda opcidn, la de fundador de la nacionalidad.

Luego de la recuperacién democritica, la historiografia rioplatense asisti6
a una sensible renovacién en lo que respecta a la interpretacién del proceso de la
formacién de las naciones. La eclosién de los nacionalismos en Europa, la revisién
historiogréfica sobre el tema, que reinterpreté la historia europea y el papel del
nacionalismo, en particular los estudios de Ernest Gellner,”® Benedict Anderson,”
y Eric Hobsbawm,”” entre otros, impulsaron una discusién historiografica que se

enfocd también en el proceso de formacién de las naciones y las nacionalidades

68. Esther Ruiz, Jaime Yaffé y Jos¢ Rilla han abordado este tema en numerosos estudios.

69. Cfr.el trabajo ya clasico de Vania Markarian ¢ Isabella Cosse, 1975: Ao de la Orientalidad.

Identidad, memoria e historia en una dictadura, Montevideo, Trilce, 1996.
70. Ernest Gellner, Cultura, identidad y politica, Barcelona, Gedisa, 1989.

71. Benedict Anderson, Comunidades imagmm/m. Rz’ﬂc’xiorzm‘ sobre el origeny la a’zﬁwm’n del nacionalismo,

México, Fondo de Cultura Econémica, 1993.

72. Eric Hobsbawm, Naciones y nacionalismo desde 1780, Barcelona, Critica, 1997 (2 reimpresion de la

24 edicion ampliada).
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en el mundo iberoamericano y en la region rioplatense. La puesta en cuestiéon

de la perennidad inmutable de las naciones y por el contrario, la percepcién de
su dimension histérica puso en crisis los mitos del origen, particularmente el

de los héroes. Los nuevos estudios se enfocaron en los procesos de formacion de
las provincias, de los diferentes ensayos de unién y motivaron multiplicidad de
cnfoques regionales. En este espacio tedrico, el artiguismo y sus caracteristicas
sociales comenzaron a enfocarse como un movimiento politico regional y radical
dentro de la revolucién rioplatense, punto de vista que aun no ha encontrado

su forma de representacién en un lenguaje pléstico que pueda sustituir el de las

grandes construcciones de la pintura histérica.

Lavisién de Artigas desde un punto de vista diferente en el espacio regional
puso en cuestién también las representaciones del “mito del héroe”. En rebeldia
frente a todo este cimulo de interpretaciones pldsticas y en la interrogante
sobre esta superposicion de recreaciones histéricas que contribuyeron al enigma
tanto como a la explicacion, las obras de Zoma Baitler y Anhelo Herndndez
plantean una pregunta sobre la identidad de Artigas y su mito. Segtin el recuerdo
personal de su esposa, Ida Holz, la lectura ocasional de la descripcion realizada
por Ddmaso Antonio Larrafiaga en su entrevista con Artigas en Paysandu, le
generd a Anhelo una preocupacion por el regreso a un Artigas auténtico, en el que

comenzd a trabajar.

Despojado de todos los contextos simbélicos, Anhelo Herndndez intenté
recuperar en su “Artigas contemporaneo” un redescubrimiento documental
de la figura: “Zapato y media blanca de algodén”, una chaqueta azul sin vivos
ni vueltas, un mobiliario austero y atn todo ello desgastado, tal como relatara
Damaso Antonio Larranaga, inspir6 esta imagen que plantea un nuevo punto de
partida. El rostro, sin embargo, evoca vagamente los carbones de Blanes, tal como

lo habian hecho Herrera o Blanes Viale anos atras.

De alguna forma, tanto la recreacion de Artigas de Zoma Baitler, que abstrae
el Artigas de Blanes de su ubicacion en el puente de la Ciudadela al resolverlo en
planos y manchas de color sobre fondo neutro, como la de Anhelo Herndndez
remiten a un combate por la Historia, una pregunta abierta a propésito de
explicaciones, un reclamo ante los sucesivos usos politicos que encubrieron su
figura: ¢cdmo era Artigas? ;quién era? Una vez mds, con estos ciudadanos Artigas
abstractos, en esta historia de los rostros de Artigas, la intuicién del artista

resumid el espiritu de una época.

“Jos¢ Artigas”, 6lco sobre tela de Zoma Baitler,

1983. Montevideo, Ministerio de Educaciony

Culeura, MHN
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PRESENTACION

La “verdadera” figura de José Artigas, héroe nacional del Uruguay, ha
concitado a lo largo de la historia de la Republica, y concita ain un interés
especial para los uruguayos desde las perspectivas histdrica y biogréfica, politica
¢ institucional. La seleccién de una figura a instaurar como simbolo dio origen
auna discusién ideoldgica en el marco de la formacién de una opinién publica
y de un relato consensuado de la historia nacional. La necesidad de explicar los
origenes de la Republica, y eventualmente el surgimiento de una nacién, llevé a
estudiar su actuacién en aquellos procesos histdricos que algunos historiadores
llamaron la “Patria Vieja”. Este perfodo, que transcurre entre la crisis de 1810 y la
formacién del Estado Oriental del Uruguay independiente, cobré significacion
en los tiempos en los que se llevé adelante dicha construccién histérica, marcada
por la voluntad de dejar atréds las luchas partidarias signadas por la violencia, y por
el interés del Estado en conformar el cuerpo de la ciudadania. El précer nacional,
José Artigas, hubo de encarnar todas aquellas virtudes que el nuevo Estado
propiciaba en los ciudadanos, a través de la redaccién de sucesivos relatos que
descubrieron, encubrieron e interpretaron muy diversamente distintos aspectos de

su actuacion.

Ademas de la publicacion de numerosas obras histéricas, la definicién de su
“verdadera” figura promovid, a partir de mediados del siglo XIX y durante gran
parte del XX, una produccién artistica relevante y sumamente interesante. Esta
iconografia tuvo su origen en la reivindicacién del “héroe” desde distintos sectores
intelectuales, politicos y militares, a través de diversas propuestas tendientes
a materializar una fisonomia verosimil para el personaje histérico y, al mismo
tiempo, adecuada para ser aceptada por la ciudadania como emblema de su
identidad republicana. Al no existir précticamente obras pldsticas testimoniales,
realizadas con el modelo presente, se corria el riesgo de carecer de una imagen de
Artigas que trascendiera lo meramente verbal, sobre la base de las descripciones de

sus contemporéncos.

El interés por la personalidad de Artigas, por su aspecto fisico y su apariencia
en distintos momentos de su vida, especialmente durante el periodo en el que fue
figura central de la revolucidn, tiene pues, larga data. Las diferencias de opinién
politica entre los protagonistas de la revolucién, los tltimos afios de su vida en

el Paraguay, el misterio que roded los motivos de su alejamiento definitivo, su
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postura reticente a volver al territorio oriental una vez que el novel pais daba los
primeros pasos, la animadversion y el olvido de su figura y su programa para las
jovenes generaciones, el desconocimiento de la historia del pais para el conjunto
de los inmigrantes, que crecientemente se incorporaban a la sociedad uruguaya,
contribuyeron a la ignorancia sobre el proceso de la revolucion, asi como al

“encubrimiento” de muchas de sus facetas.

La necesidad del Estado de homogeneizar la ciudadania y formar la
nacionalidad fue un factor primordial para investigar la historia, pero también
para generar el mito. La construccién de un relato de la historia de la nacién y de
su héroe fundador se acompand de una serie de ensayos para definir los rasgos
de una figura simbdlica de importancia clave en la forja de la identidad de los

uruguayos.

José Maria Ferndndez Saldana sefialé que en el afio 1860 un diario
montevideano ofrecia 300 patacones a quien presentara en la redaccién un retrato
del General Artigas perfectamente parecido al modelo. Sin embargo, el primer
dato que se tuvo sobre su imagen en el territorio nacional provino de la mano
de Andrés Félix Vizquez quien recibid, de un amigo que viajaba por Europa, la
lamina del Atlas de Alfred Demersay con la imagen del précer, en 1862

Actualmente, se ha alcanzado un consenso acerca de la inexistencia de otros
retratos de José Artigas anteriores al de Demersay. No puede desconocerse que
han circulado referencias a los mismos, sin que al momento se haya divulgado

alguno considerado certero por los especialistas.

Desde 1862 pues, distintos artistas comenzaron a construir una imagen de
Artigas a través de su version del retrato de Demersay, en copia o en restituciéon
més o menos fidedigna de su rostro y su cuerpo, a partir de los escasos datos
disponibles sobre su fisonomia. Asi, el cuadro “Artigas en el Paraguay”, de
Eduardo Carbajal, fue sometido al examen de personas que habian conocido
al Protector y garantizaron la verosimilitud de la representacion. También fue
alabada la interpretacion realizada en cuanto al ambiente en el que transcurrieron
sus ultimos anos y la calidad del trabajo del pintor.? Posteriormente distintos
artistas iniciaron también un proceso de construccion heroica de su figura, al

representar etapas anteriores de su vida politica y militar.

1. ElDia, suplcmcnto dominical, Montevideo, 23 de mayo de 1937,an0 VI, N2 228, p-s/n,
José Marfa Ferndndez Saldana, “Artigas nunca fue recratado por Bonpland”‘ En este
articulo, el autor sostiene que Andrés Félix Vézqucz eraun “artiguista entusiasta’ Vs

apenas fCCibid;l l'd. lémina con Cl PCl'ﬁl dC Dcmcrsay, NS OCL]Pé dC haccrla rCPl‘OdU.Cilﬂ

)

Ver ficha corrcspondicntc a “Artigas enel Paraguay” de Eduardo Carbaja] y documentacion adjunta.
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Para comienzos del siglo XX, existian numerosos retratos del procer y en ellos
era muy diversa la forma de presentar su fisonomia y su cardcter. Sin embargo,
lalibertad artistica y la calidad dispar de las distintas obras, de acuerdo a los
parametros de la época, impulsaron una reflexién por parte del entonces Director
del Museo Histérico Nacional, Telmo Manacorda, quien en 1923 planteé la
necesidad de determinar qué retratos de Artigas debian considerarse fidedignos.
En la nota en la cual expuso el tema al Ministro de Instruccién Puablica e
historiador, Dr. Pablo Blanco Acevedo, hizo referencia a obras que se exhiben en

esta exposicion:

Es comun y frecuente en el diario servicio del Archivo y Museo Histérico
Nacional a mi cargo, la interrogacion del visitante que busca el retrato
verdadero de Artigas. Las oficinas administrativas, las instituciones
patridticas, las escuelas publicas de la nacién, tienen cada una, una efigie
del Precursor esencialmente distinta: ya es viejo sexagenario cargado de
entorchados de general que nunca usé, como en el cuadro de Maraschino
[Maraschinil; ya es joven y apuesto, en la edad triunfal de Las Piedras

y Montevideo, como en el éleo de Juan Manuel Blanes [sic,;por Juan
Luis?]; ya tiene el perfil aquilino del croquis de Bonpland [sic, ¢por
Demersay?], en el Paraguay; ya estd en la Meseta, quicto y fuerte y
sonando, sobre su caballo criollo, como en el cuadro de Herrera. [...] Ante
la diversidad de visién y de técnica, el criterio histérico se pierde,

la fantasia malogra la realidad, el héroe verdadero se convierte en
legendario, y lo peor de todo, sin que la imaginacién popular pueda
grabarse una figura completa, que le dé una exactay definitiva

efigie al Padre de la Patria. Hasta por eso mismo de que no se conozcan
originales directos, necesitamos la oficializacién de un retrato de Artigas,
que no deje prosperar las interpretaciones erréneas o fantdsticas. Mdximo
deverdad y de cardcter: - figura fiel a la historia y al hombre: - imagen del
soldado de Las Piedras y del estadista de las Instrucciones: - arquetipo
triunfal destinado a “quedar” en el alma de la Patria sobre el vaivén del
tiempo: - ese canon de Artigas serd busto de sello y de medalla, retrato
oficial para la escuela y para el libro, en el gobierno y en el extranjero. La
Republica debe consagrar perdurablemente ese retrato, en que el Padre ha

de estar en la edad rutilante de su gloria.?

No puede dejar de resaltarse la aparente contradiccién en los dichos de
Manacorda: por una parte, reconocia la inexistencia de retratos originales con
excepcion del de Demersay, pero reafirmaba la necesidad de ofrecer a la poblacién
un retrato “fiel”. Se entraba en un terreno ambiguo: en la busqueda de lo
fidedigno se lograria en todo caso una interpretacién, una construccion a medio

camino entre la realidad impuesta por los rasgos del perfil de Demersay y el aporte

3. Montevideo, Musco Historico Nacional, Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta
N.=1(1926), “Oleo de Juan Manuel Blanes, Artigas en el puente de la Ciudadela (Boceros y obras)”.

Los dcstacados sON nuestros.
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de los artistas en cuanto a dotarlo de la apostura y edad que se consideraban

adecuadas a la figura de un précer.

Las mismas calificaciones de Artigas como “héroe” y “précer” implican
caracteristicas determinadas. Si bien el concepto no refiere necesariamente a
la belleza, de acuerdo a cdnones culturales especificos, o a la fortaleza fisica,
es evidente que estos elementos contribuyen a la composicién de una imagen
seductora y convocante. Si seguimos una de las definiciones que proporciona
la Real Academia Espanola, el héroe es “el nacido de un dios o una diosa y de
una persona humana, por lo cual le reputaban mis que hombre y menos que
dios; como Hércules, Aquiles, Eneas, etc.” Los héroes, especialmente los héroes
fundadores, como es el caso de Artigas para una linea de la historiografia
nacional, que le asigné el papel de precursor de la nacionalidad, debian poseer
una serie de virtudes que les posibilitaran llevar adelante tareas sobrehumanas,
virtudes que rayaban en la divinidad. La belleza y la fortaleza eran expresién fisica
de esas altas cualidades morales, de los ideales que los animaban, trasuntadas en el

cuerpo y el rostro.

Hubo opiniones contrarias a la iniciativa de Manacorda. El Dr. Gustavo
Gallinal, Presidente del Instituto Histérico y Geografico del Uruguay, rechazé
la determinacién de un retrato oficial. Defendid que los artistas debfan tener
libertad a la hora de abordar la figura de Artigas, entendiendo que el retrato
debia impresionar por si mismo, “por su poder de sugestion sobre el espiritu del

puceblo...”.*

La ausencia de retratos univocos propiciaba esta libertad, que podia derivar
en fantasia reconstructiva. En este sentido, Gallinal compartia una idea imperante
desde el siglo XIX, la del papel educativo de las bellas artes, su capacidad para
ensefar valores y orientaciones para la accién y los comportamientos individuales,

y por tanto sociales, asi como para la generacién de ideales nacionales.

Finalmente, el Consejo Nacional de Administracién, por decreto de fecha
4 de octubre de 1923, establecié “que en las reparticiones publicas [...] en caso
de usarse retratos de Artigas, deben ser estos, reproducciones de los hechos por

Bonpland [léase Demersay y la copia de Willems], Blanes, Herrera, Blanes Viale o

4. Citado por Ana Frega, “La Construccion Monumental de un héroe”, en Humanas, Revista do
Instituto de Filosofia ¢ Ciencias Humanas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Vol. 18,
N2 1-2, enero/diciembre 1995, pp. 132-133. También en este catdlogo, pp. 287 - 305.
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Zanelli.” Salvo el primero, ineludible por su valor testimonial directo, los demds
constituyen experimentaciones de rejuvenecimiento, donde la orientacion hacia
una sobria apostura fisica responde a los ideales que el republicanismo propiciaba.
Esta oficializacién de imagenes fijé un limite a la creatividad de los artistas que
aspirasen a producir una nueva versién verosimil, al tener que cefirse a unos pocos

modelos, cimientos de una fisonomia a respetar en futuros retratos.

En sintesis, los criterios que se reservaban la pintura y escultura histéricas,
la seriedad en el tratamiento de la temdtica, que llevd a los artistas a realizar
proficuas investigaciones y numerosos ensayos, dieron como resultado una
serie de retratos no necesariamente idénticos al modelo real ni entre si, pero que
manifiestan ideales de belleza, de género, de principios éticos representativos de
los modelos de identidad ciudadana imperantes en la sociedad del momento. Pese
alas diferencias, en las distintas obras todos identificamos a Artigas. La pregunta
que se nos plantea es si esta facilidad que tenemos para reconocer su figura parte
de las relativas similitudes, del “aire de familia” existente entre estos retratos, o de
nuestra educacién visual sobre estos modelos desde la infancia, a través del sistema
escolar. Dicha educacién visual incluye la percepcidn de facciones, posturas

corporales, vestimentas y expresiones definidas y reiteradas en casi todas las obras.

Debido a esa larga decantacion de retratos dibujados, pintados, modelados o
esculpidos, sea como figura aislada o dentro de las escenas histéricas del Exodo o
la Batalla de Las Piedras, algunos autores, como Fernando Andacht, afirman que
los uruguayos hemos llegado a lo que puede denominarse el “exceso de Artigas”.
Artigas acompaia a los uruguayos desde la infancia en el aula, y alo largo de la
vida por su omnipresencia en el espacio, en plazas, estaciones de trenes, oficinas
publicas, comisarfas, sellos y monedas, etc. Para Andacht esa multiplicidad
siempre visible tendria un efecto contrario: producir la “invisibilidad” del précer.
No se repara en aquello que vemos de forma permanente. Afirma este autor que
“para un uruguayo —aun si porfiadamente oriental— sélo hay el existir civico
inmerso en la iconografia insistente, ubicua ¢ inevitable del précer José Gervasio

Artigas”.®

Por todas estas razones el Museo Histérico Nacional propone, en el marco
de la conmemoracién del bicentenario de los inicios de la revolucion en el espacio
iberoamericano, mirar reflexivamente la representacion de la figura de Artigas:

cémo se la ha imaginado, construido y difundido a lo largo de mas de un siglo.

2

Montevideo, Musco Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta
N.o 1, Copia mecanografiada del decreto del Conscjo Nacional de Administracion de fecha 4 de
octubre de 1923 sobre los retratos de Arrigas a colocar en las oficinas pub[ica& El mismo pucdc
consultarse tambié¢n en E. Armand Ugon, ctalt., Repiblica Oriental del Urnguay. Compilacion de Leyes
y Decretos 1825-1930. Tomo 50 (1923), Montevideo, 1930, pp. 503 y 504.

6. Fernando Andachey Martin Atme, £/ Padre Nuestro Artigas, Montevideo, Estuario, 2011, p. 44.
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Se realiza esta propuesta sesenta afios después de haberse inaugurado en el Teatro
Solis la mayor exposicién de iconografia artiguista que se haya realizado en el pais.
Dicha muestra presenté al piblico mds de medio centenar de obras procedentes
de diversos ambitos, creadas por distintos artistas nacionales y extranjeros en

distintos momentos de nuestra historia.

El presente catdlogo se enfoca en las obras pertenecientes al Museo Histérico
Nacional, muchas de las cuales participaron de aquella exposicion, realizada en el
marco de las celebraciones por el centenario de la muerte del précer. Este conjunto
de retratos intenta dar cuenta del proceso de construccién y reconstruccion de la
figura de José Artigas. Para ello incorpora, ademas, tres obras invitadas, el boceto
de la figura ecuestre del proyecto de monumento del escultor Juan Manuel Ferrari,
del acervo del Museo Nacional de Artes Visuales, una representacién del éxodo de
Felipe Seade, y un retrato contemporénco de José Artigas realizado por Anhelo

Herndndez, estas dos tltimas obras pertenecen a colecciones particulares.

La exposicion es resultado de un trabajo de investigacién y documentacién
sobre el acervo del Museo Histérico Nacional, y se presenta en diferentes ejes
temdticos que se identifican como tantas percepciones a propdsito de la figura del
héroe. Del jefe legendario de bandidos retratado al final de su vida por Demersay
emergio el anciano venerable, el General José Artigas, el estadista y el Jefe de
los Orientales, resuelto en varias versiones entre el jefe militar del ejéreito y el

conductor revolucionario de un pueblo en armas.

En torno al retrato

Escribir sobre el retrato como género de las artes visuales implica tener
presente un contexto temporal muy amplio y culturalmente muy variado. No
puede afirmarse que hacer retratos sea un “universal cultural”,” pero si una
practica muy extendida en distintas sociedades a lo largo del tiempo. Se trata de
un género antiguo, estrechamente vinculado a la conservacién de la fisonomia de
las personas, que aspira a la perpetuacién de la identidad individual® més all4 del
limite de la vida. Por tanto, pretende sortear el proceso de degradacion bioldgica
que el paso del tiempo implica para los individuos y, eventualmente, desafiar la

desaparicion absoluta que conlleva el deceso. Es por eso que el retrato ha tenido

1

Este término es utiliz;\do por antrop(’)lotvos como Franz Boas para dcsignar ;\qucllas categorias que
o e o

cncontraron pl’CSCﬂECS cn tOd;lS las CL[ltL[l';lS hum;mas a P;lrtil’ dC sus CStUdiOS con mucstras.

8. Se plantca el término “aspiracién” en la medida que la asociacion entre retrato e identidad no siempre
se ha mantenido. Son muchas las pinturas que representan personas concretas, pero de las que
desconocemos datos basicos, como el nombre y la edad. La costumbre de inscribir en la misma obra,
al dorso de los cuadros o en la base de la figura estos datos, fue una feliz iniciativa de los artistas, los

propictarios o sus familiares.
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siempre el velo de algo mégico, que recupera la memoria de la vida més alld de la

muerte.

Roland Barthes, en su ensayo La cdmara liicida,’ afirma que la pintura puede
“fingir la realidad sin haberla visto”, mientras que la fotografia obliga a reflexionar
sobre la existencia real de lo fotografiado, que estuvo frente al objetivo: aquello
que denominé “referente fotografico”. La fotografia es un desarrollo técnico
contempordneo de los primeros retratos dibujados, litografiados y pintados del
précer. Sia Artigas le hubieran tomado un daguerrotipo, posiblemente otro habria
sido el proceso de reconstruccién de su imagen, y la fotografia, conceptuada
entonces como una fiel reproductora de la realidad, habria constituido el retrato

definitivo, el retrato-reliquia.

En el caso de Artigas la pintura debi trabajar siempre con la reconstruccién
y la interpretacion, su papel fue tejer el hilo de una representacién fragmentaria,
basada en descripciones, cuyo cimiento certero fue el perfil de Demersay. De
acuerdo con su propio testimonio, el naturalista francés fue el tnico que estuvo
frente a él al realizar el retrato, después, desde Willems a Anhelo Herndndez,
todos los retratos que presentamos en esta exposicion se basaron en las versiones

de distintos artistas precedentes.

Las distintas culturas han determinado, de acuerdo a pardmetros internos y
también a influencias exteriores, la validez y el campo de accién de los retratos,
aunque quizds hayan perdurado elementos atévicos. Especialmente a partir
del mundo romano, el retrato se vinculd con la preservacion de la fisonomia
de los antepasados, de alli el interés en la exactitud de la copia del natural y el
parecido fisico entre la persona y sus ancestros, el aire de familia como indicio
de consanguinidad y de legitimidad. Fue utilizado también para reforzar el
sistema de dominacién: a través de las monedas, en las que se podia ver su perfil,
el Emperador hacia llegar su efigic a los més remotos rincones del Imperio, como

simbolo de la unidad de Roma y de la extensién de su poder.

La busqueda de la mimesis entre el sujeto retratado y la imagen reflejada en
el retrato, que constituyé una preocupacion en la antigiiedad clésica, revalorizada
a partir del Renacimiento, implicé la investigacién de los materiales con el fin
de determinar aquellos que permitieran esa aproximacion al sujeto real. El dleo,

a partir del siglo X'V, posibilit6 una gradacién cromdtica sumamente apreciada,
como también lo fue en algunos casos la textura de la cera a nivel escultérico.
La preocupacion del retratista era lograr no sélo la similitud fisica, sino también
trasladar al estatismo de la imagen una personalidad, un caracter, incluso

dinamizarla a través de la incorporacion de una gestualidad. Genevieve Chaubel

9. Roland Barthes, La camara licida, nota sobre /ﬂfbmgmﬁ/l, Buenos Aires, Paidés, 2005.
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en su libro La pintora de la reina, biografia novelada de Elisabeth Vigée Le Brun,
pintora francesa del siglo X VIII y principios del XIX, resalta esa preocupacion
por captar la luz de la mirada, la fugacidad de las emociones que se traducen en el

rostro. ¢Hasta qué punto el retrato no buscé siempre dotar de vida a la imagen?'

Por contradictorio que parezca, las mascarillas funerarias representan un caso
extremo en esta preocupacion por la perpetuacion de la fisonomia: constituyen
el tltimo gesto para atrapar el aspecto que tenfa una persona en vida. Segtn esta
técnica, los rasgos en tres dimensiones se obtienen directamente del modelo.
Atras las alteraciones gestuales producidas por la vida, la enfermedad o la agonia,
la muerte deja marcados en las méscaras los minimos detalles fisonémicos: las
pestaifias, el vello facial, las lineas de los labios, ¢ incluso, los poros de la piel.

Lograr animar esa imagen era la tarea del artista.

Al momento de iniciarse la preocupacion por la “verdadera” imagen de
Artigas, la prictica del retrato tenia corta tradicién en el Rio de la Plata. Durante
el periodo colonial, tnicamente las mayores autoridades, y no siempre, mandaban
a hacer su retrato. Alllegar a cumplir funciones en la regién trafan consigo,
aveces, un retrato realizado en Europa, o bien lo encargaban en la capital del
virreinato, Buenos Aires, a alguno de los artistas radicados alli; esto no era para
nada frecuente —piénsese por ejemplo en el retrato de Bruno Mauricio de Zabala

que resultd ser una creacién de mediados del siglo XIX-."!

Sin embargo en el Uruguay, desde 1830 aproximadamente, el retrato se
consolidé como uno de los géneros preferidos, de hecho constituy6 la mayor parte
de los encargos que recibieron los pintores activos en la regidon. La posesién de
retratos propios y de familiares se hizo progresivamente mds frecuente a partir
de la independencia, cuando se instalaron artistas, principalmente franceses
e italianos, que ofrecieron sus servicios al publico. Esta nueva posibilidad de
adquirir la imagen propia, la de los seres queridos y la de los héroes, llevé a un
cambio en las costumbres —principalmente urbanas— y en la percepcién que
los individuos tenfan de si mismos. De igual modo, la élite emergente en el pais
tuvo a su alcance la posibilidad de reflejar en una obra artistica su posicién de
prestigio. El retrato no s6lo debia ser fiel a los rasgos, también denotar altos
valores y entereza moral. En las salas de las residencias privadas se colgaron los

retratos pareados de los duefios de casa, junto a los de sus hijos, y en los edificios

10. Laliteratura ha dado innumerables cjcmplos de la fascinacion por el retrato y sus asociaciones ¢
implicancias, incluso sobrenaturales, con las personas reales. Citemos solo £/ retrato de Dorian Gm)/,

de Oscar Wilde y £/ retrato oval, de Edgar Allan Poc.
1. Ver Orestes Aratjo, £/ retrato y la tumba de Don Bruno Mauricio de Zabala, fundador de Montevideo,

Montevideo, La Nacion, 1912, pp. 17-20. Para un anilisis metodologico de este trabajo, cfr. Ariadna
Islas, Leyendo a Don Orestes, Montevideo, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion,

1995, pp. 71-80.
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publicos y en el Museo Nacional habrian de lucir los de los héroes militares y
politicos, constituyentes y presidentes de la Republica. Los sectores privilegiados
de la sociedad de la época, quienes podian acceder a esta modalidad artistica,
manifestaban un deseo de perpetuacion de la imagen y de imposicion, a partir
de este recurso, de su estatus dentro del circulo en el que se desarrollaba su
existencia. El analisis de esa produccién artistica es sumamente revelador, al
presentar a la sefioras de la sociedad montevideana en custodia de la vida intima,
rodeadas de flores, abanicos y vistiendo sus mejores galas, a veces junto a sus hijos
como garantes de la perpetuacion del linaje. Los caballeros, en cambio, aparecen
en general en sus escritorios con libros, lentes, papeles, con sellos oficiales o
instrumentos profesionales en la mano. Ellos eran los protagonistas de lo publico

y, a mediados de siglo, se erigian como los hacedores de la joven nacién.

El retrato al 6leo era todavia una practica muy reciente en el medio local al
momento de la irrupcion de la fotografia, que se generalizé en el dltimo cuarto
del siglo XIX."* Este descubrimiento supuso un nuevo aporte para los artistas
que trataban de reproducir fielmente los rasgos fisicos de los retratados. Aunque
la reflexion actual la ha complejizado a nivel tedrico, reconociéndose sesgos y
subjetividad en los fotégrafos asi como su cardcter fragmentario, cuestiondndose
su valor de verdad. En el siglo XIX se convirtié en la base utilizada habitualmente
por los artistas para crear los retratos, trasladando los rasgos a la tela, al papel o
al marmol. De hecho, en las fuentes documentales, son multiples las referencias a
la utilizacién de la fotografia como soporte, tanto por parte de los pintores como
de los escultores para realizar sus propias creaciones.'® La conflictividad politico-
militar en el pais contribuyé a esta relacién: en momentos de exaltacion colectiva

frente a acontecimientos dramdticos, los artistas solicitaban en la prensa o en las

12. EI29 de febrero de 1840, pocos meses dcspués de que en Francia se presentara el sistema de
obtencion de imdgenes con procedimicntos quimico-luminicos a partir de la cdmara oscura,
desarrollado por Louis Daguerre, el Abate Louis Comte, quien fue el primer fotégrafo en el Rio
de la Plata, realizé en Montevideo las primeras tomas con el nuevo procedimiento. En el marco de
la cxpcdicién dela fragata»cscucla francesa “L’Oriental” se puso en prdctica la primera experiencia
de daguerrotipo en la region. La misma fue relatada por el Dr. Teodoro Vilardebo en el diario
El Nacional del dia 6 de marzo de 1840. Para escudios recientes sobre los usos de la forografia
en el Uruguay, ver Magdalena Broquetas (coordinadora), Mauricio Bruno, Clara Von Sanden ¢
Isabel Wschebor, Fotografia en Uruguay. Historia y usos sociales 1840-1930, Montevideo, Facultad
de Humanidades y Ciencias de la Educaciéon-Centro de Fotograﬁ’a de Montevideo, 2011, y Juan
Antonio Varese, Historia de /ﬂfblogmﬁﬂ enel Uruguay: Fam’gmfo.( de Montevideo, Montevideo,
Ediciones de la Banda Oriental, 2007.

13, Ernesto Beretra, “A la busqueda del ‘vero'. Fotograffay bellas artes en Montevideo a mediados del
siglo X1X", en Segundas jornadas sobre Forografia, La fotografia y sus usos sociales, Montevideo, Centro
de Forografia de Montevideo, 2007, pp.123-144.
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casas de fotografia los retratos de las personalidades implicadas para crear retratos

aislados o insertos en composiciones histdricas.'

Sin embargo, aunque una fotografia contribuyera a la reconstruccién
de las facciones tanto en registros bidimensionales (dibujo y pintura) como
tridimensionales (escultura exenta y relieve) se producia siempre una mediacién,
retrato y retratado no eran lo mismo. En el retrato encontramos una serie de
“ajustes” (idealizaciones, correcciones, exaltacién de valores a través de elementos
de la composicién, etc.) que producen una “distorsién” de la realidad de la persona

representada.

Ademads de los retratos realizados con el modelo presente, existieron siempre
alternativas en caso de ausencia. Una modalidad implicaba que el dibujante
construyera sobre el papel o el escultor sobre un material para modelado (arcilla),
las facciones que se le describian verbalmente. Esa practica no fue extrafia a los
artistas nacionales: la consulta efectuada por Eduardo Carbajal entre veteranos
de guerra que habian conocido a Artigas y personas que lo habian tratado
intimamente, acerca de sus particularidades fisondmicas, sumado al perfil
de Demersay, le permitieron construir un boceto y la pintura “Artigas en el
Paraguay”. También fue prictica comun entre pintores y escultores solicitar a
través de la prensa modelos que tuvieran caracteristicas fisicas especificas para la

obra que estaban realizando.

En cierta forma el embalsamamiento, desarrollado en diversas culturas,
constituyd el intento mds extremo de perpetuacion del individuo, mediante
la preservacion de un cuerpo destinado naturalmente, como se dijo, a la
desapariciéon. A manera de ejemplo, el filésofo del utilitarismo, Jeremy Bentham
(1748-1832), dejé instrucciones al respecto: su cuerpo fue embalsamado y sentado
en una silla dentro de un armario. La cabeza, que sufri6 serios deterioros durante
el proceso, fue sustituida por otra de cera, quedando la original depositada en
el suelo, entre sus piernas. Esta obsesion, incluso en tiempos mds recientes, por
la pervivencia de los cuerpos de los lideres, puede ejemplificarse con los casos de
Eva Perén, Vladimir Lenin y Mao Zedong. Si el retrato es la forma de conocer a
quien nunca hemos visto o veremos en persona, los cuerpos conservados y a veces
expuestos, pueden considerarse la radicalizacién de este concepto. A la idea de
eternidad y supervivencia del individuo, a ese combate con lo efimero, se anade, en

el caso de estos lideres, un claro componente politico, como expresién del poder

14. Lasociedad del siglo XIX practico un verdadero culto de la imagen como forma de preservar
y atesorar el recuerdo de los seres queridos y de los héroes. La incorporacion de los soportes
forogrificos —~daguerrotipos, ambrotipos, ctc.-, se sumé alas propuestas de pintores y miniaturistas.
En el Musco Histérico Nacional, en Montevideo, se conservan diversos dlbumes con fotografias
de personalidades de la época en formato “carte de visite”, que también se ponfan en venta para

consumo POPLI]&I’, como COlCCCiOI]CI.b[C&
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y la autoridad personales, y el culto a sus figuras como un elemento de cohesién

social.

En aquellos casos en los cuales s6lo se ha conservado la estructura 6sea,
particularmente el craneo, los forenses realizan hoy las reconstrucciones mediante
la determinacién de una serie de puntos calibrados con un espesor determinado
que indica el grosor de los tejidos desaparecidos, sobre los cuales se construyen
nuevamente las facciones con materiales modelables. Ayudados también por
modernas técnicas de antropologia biolégica y anilisis de ADN se aspira a lograr
la reconstruccién hipotética del modelo vivo. Otra técnica que se ha desarrollado a
partir de la informdtica, mediante la aplicacion de programas especificos, es la del
rejuvenecimiento o envejecimiento de las personas a partir de su fotografia y de las
de parientes cercanos. La tecnologia continta persiguiendo el mismo objetivo que
antes buscaban los artistas por su oficio. Entre 1940y 1945 el escultor y pintor
uruguayo José Luis Zorrilla de San Martin realizé una serie de catorce dibujos a

carbonilla y tiza sobre papel para lograr una imagen rejuvenecida de José Artigas:

Partiendo del apunte directo tomado por Alfred Demersay en
oportunidad del viaje que efectuara al Paraguay en 1846 6 1847, el busto
de Artigas aparece representado gradualmente desde la adolescencia
hasta la ancianidad, ya de frente, ya de perfil hacia la izquierda o hacia

la derecha, con uniforme militar o con ropas civiles, en una serie de
estudios mediante los cuales se ha buscado interpretar y reconstruir los
verdaderos rasgos fisicos y psicoldgicos del gran caudillo, para poder

llegar a componer asi un retrato definitivo del mismo."”

Todas estas variables, que actuaron en contextos culturales y estéticos
especificos, obligan a tener presente que los retratos de préceres y personalidades
permiten multiples lecturas. La sociedad del momento en que fueron creados
los juzgd y determind su lugar en el imaginario colectivo, debiéndose tener en
cuenta que estos retratos coinciden generalmente con la sensibilidad entonces
vigente. El devenir de los mismos modificé las dpticas bajo las cuales se los
interpretd y consideré en sucesivas instancias futuras. Finalmente, su sentido
fue crear soportes para la memoria y el relato, fundamentales para la formacién
de la historia de las naciones. No es casualidad que en diversos libros de Historia
Nacional, sea en sus tapas o en los capitulos dedicados a la Patria Vieja figuren
reproducciones de varias de las obras que integran la “iconografia artiguista”,
cuyos originales se exhiben en esta oportunidad en el Museo Histérico Nacional.
Estas imdagenes aparecen también en los dlbumes de figuritas creados para los
ninos, con un marcado sentido diddctico. De alli que los juicios que todos

emitimos cuando nos detenemos frente a estas obras tienen el valor efimero de ser

15. Comision Nacional de Homcnajc a Artigas,Artigﬂx enla Hz';mrm»y en el Arte. C/zm’/og() de la exposicion

realizada en el Teatro Solis, Montevideo, Talleres Grificos Colombino Hermanos, 1952, p. 31.

S1



opiniones del presente del espectador, que no se ajustan a la percepcién existente
en la sociedad en el momento en que fueron creadas, y posiblemente tampoco

coincidan con los que se viertan en el futuro.

Esta diversidad de practicas culturales ha enriquecido enormemente la
discusion sobre las imdgenes, especialmente a partir de su masificacién. La
reproductibilidad, los nuevos medios, soportes y efectos, como la fotografia digital
y el cine en tres dimensiones, participan muchas veces de esa voluntad de fusion
con la realidad, lo que también ha contribuido a actualizar el debate en torno a las

imdgenes, fijas y moviles, de las cuales los retratos son sélo una parte.

Las imdgenes de Artigas no pueden separarse del analisis teérico que se ha
desarrollado sobre las imadgenes en general, anélisis que requiere superar la fuerte
impronta artistica que ha tenido el concepto en la sociedad occidental. Hans
Belting'® considera que las imagenes son mas que el resultado de la percepcién,
surgen de una simbolizacién individual o colectiva. Para este autor vivimos con
imagenes y entendemos el mundo en imagenes. Pero éstas deben ser percibidas
sensorialmente, para lo cual necesitan un medio, encarnar en formas. Artigas,
como personaje de la historia del Uruguay, se hace perceptible en un dibujo, una
pintura, una imagen digital o una escultura, y estos medios estan culturalmente
determinados. Sus caracteristicas responden a la sociedad en la que surgen, a sus
pardmetros estéticos y a la tecnologia de la que dispone. A su vez, la imagen de
Artigas es el resultado de una simbolizacidn, en este caso colectiva, que asocia
valores ¢ ideas a unos rasgos fisicos concretos, no importa si fidedignos o creados
por invencion de los artistas, pero que son funcionales a la consideracién del papel

de Artigas como simbolo de identidad para los uruguayos.

Por tanto, cuando observamos sus distintos retratos debemos mirar mds
alld de los mismos, ¢ inscribirlos, por un lado, en momentos concretos de nuestra
historia y de la produccién social y cultural de imdgenes en cada uno de ellos, pero
también considerarlos parte de una practica humana con profundos sentidos en la

vida social.

16. Hans Belting, Antropologia de la imagen, Buenos Aires, Katz, 2007.
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Las representaciones del précer

Si bien algunos antecedentes en la reproduccién/construccién/creacion de la
figura de Artigas, datan de décadas anteriores, es a partir de 1880 que distintos
artistas lo toman reiteradamente como sujeto de representacién.'” Este proceso no

se produjo en forma aislada.’®

Los retratos de Artigas, que se realizaron desde la década de 1860, se
incorporaron como parte de esa politica de construccion de un relato histdrico
nacional que pudiera integrar a los distintos sectores, relato en el cual las imdgenes
cumplian un rol fundamental como catalizadores de identidad. Si bien aquellos
primeros retratos no formaron parte de una politica sistemdtica de recuperaciéon
de la figura de Artigas, no puede negarse que se realizaron en un medio local
progresivamente sensibilizado hacia el personaje. En 1860, Isidoro de Maria
publicé en Gualeguaycht Vida del Brigadier General D. José Jervasio [sic] Artigas,
Sfundador de la nacionalidad oriental, pero fue sobre todo desde la década del
ochenta que el Estado propicié o convocé proyectos para el monumento y pinturas
de episodios histéricos para las dependencias oficiales. “Artigas en el puente de la
Ciudadela”, y los primeros bocetos para el monumento ecuestre a erigir en la plaza

Independencia, son ejemplos de esta nueva voluntad oficial.”?

Aun si consideramos solamente el conjunto de retratos conservados en el
Museo Histérico Nacional —que en realidad es parte de una produccién mucho
mds cuantiosa diseminada a lo largo y ancho de nuestro pais y en las legaciones
uruguayas en el exterior— encontramos elementos recurrentes que permiten

realizar una clasificacién a partir de distintas variables:

17. Entre las iniciativas anteriores a 1880 pucden citarse la rcpmduccién del pcrfi[ de Demersay por
Willems, la propuesta de erigir un monumento en bronce de parte del escultor italiano radicado en
Montevideo, Jos¢ Livi, en colaboracién con ¢l fundidor Ignacio Garragorry (1862), un bocero de

autor dCSCOHOCidO y 105 retratos pinrados por Eduardo Cal‘b&lid[ Yy Carmen Arraga.

18. Lasrepresentaciones de los proceres americanos han sido estudiadas desde tiempo atris, y
con motivo de los bicentenarios de los procesos revolucionarios en América han cobrado auge
nuevamente. Ver un estudio reciente de la imagen de Artigas en Alicia Otero y Jos¢ Marfa Olivero,

Artigas esquivo, una nacion en busca de un héroe, Montevideo, Ediciones de la Plaza, 2012.

19.  Estos bocetos fueron dados a conocer en una cxposiciony a través de lustracion Urugzmyuz,
publicacién dela Escuela de Artes y Oficios que scgm’a lalinea de las revistas curopeas
contemporaneas del mismo nombre, como La llustracién Ihérvica, L lllustration francesa, o
Llllustrazione Italiana. Se trataba de semanarios de novedades, arte y literatura que exaltaban
los clementos ideales de la civilizacion y el progreso. En el Museo Nicolds Garefa Uriburu en
Maldonado, se conserva el bocerto del proyecto de monumento prcscntado por el escultor uruguayo

Federico Soneira.
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1) etapa de la vida en que estd reconstruida/construida la figura de
Artigas y con qué jerarquia;
2) su contexto; y

3) linea de representacién que sigue cada retrato.

En algunos casos encontramos un Artigas anciano, en otros un Artigas
maduro y en otros uno més joven. Algunos retratos lo representan en traje civil,
o usando un poncho. En otros se le otorgan grados militares, el Blandengue,
con su sobrio uniforme, o el General entorchado con grandes charreteras
doradas. Diversas obras se adscriben al género del retrato individual, donde el
interés del artista se centrd en la figura, sin derivaciones. En estos casos, aparece
generalmente recortada sobre un fondo neutro, frecuente en la pintura de la
época, 0 alo sumo, como hizo Juan Manuel Blanes en su “Artigas en el puente de

la Ciudadela”, con algunos fragmentos altamente significativos del entorno.

En otras oportunidades se lo incluyé como figura central, o la principal
reconocible, en escenas histdricas. Tanto Juan Luis Blanes como Didgenes
Héquet y Miguel Benzo, representaron a Artigas en el Exodo y en la Batalla de
Las Piedras. Finalmente, los retratos siguen lineas de representacion concretas,
basadas en obras referenciales, como las de Demersay, Blanes y Herrera. Una
parte importante del conjunto de retratos de Artigas, como puede verse en la
exposicion, estd formada por copias totales o parciales de algunas de dichas

obras emblemadticas. No nos referimos tinicamente a la reproduccion seriada sino

también a 6leos o fundiciones en bronce. En general las réplicas eran muchas veces

encargadas para alguna dependencia publica. En el caso de las [diminas, litografias,
fototipias, etc., se trata de estampaciones y reediciones para consumo popular,

que se hicieron periédicamente y constituyeron una estrategia comercial por
parte de los impresores, y también una manera de mantener presente la figura del
procer y su difusion en el seno de la sociedad uruguaya como un acto simbdlico de
renovacion del pacto ciudadano. Un ejemplo lo constituyen las hojas y libros de
texto, en los cuales se reproducen estas obras como soporte para la enseianza de la
historia nacional, o los albumes de cromos, que otorgan un contenido patridtico a

la aficién por la coleccién o el juego caracteristica de los nifios en edad escolar.

20. Puede hablarse de reconstruccion en la medida en que los artistas, basandose en los escasos
clementos disponiblcs (retrato de Dcmcrsay, dcscripcioncs y datos brindados por quicnes
conocieron a Artigas) llevaron adelante el proceso de rejuvenccimiento en imdgenes. Sin cmbargo,
las idealizaciones y arbitrariedades requeridas para llenar los vacios y alcanzar una imagen complera,

nos permiten hablar de proceso constructivo.
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I. DEL ANTIGUO JEFE DE BANDIDOS
AL ANCIANO VENERABLE

Los retratos mds antiguos que conocemos de Artigas lo representan durante
su vejez. El primero que debe considerarse en este punto es aquel tomado del
natural por Alfred Demersay, quien retrat6 en sus ultimos anos al antiguo “jefe
de bandidos”. Demersay pudo representar a un tiempo para sus contemporaneos
europeos y americanos, la objetividad del cientifico y el prestigio cultural que
algunas naciones europeas, como Francia e Inglaterra, proyectaban en América.
Su imagen de Artigas revestiria pues un cardcter de verdad.* Esto se vio reforzado
porque el perfil de Artigas habia sido tomado del natural: era el resultado de
la observacién personal directa de un médico, con todos los componentes de

autoridad moral que esto connotaba.

Demersay fijé sobre el papel un Artigas deteriorado por la edad, menos de
un lustro antes de su muerte en la profundidad exdtica del Paraguay, dibujo que,
ya en Francia, Sauvageot transferiria a la piedra litografica para su estampacién.
Sin embargo, su visién estd cargada de subjetividades sobre la trayectoria del
personaje, como queda claro en los conceptos expresados en su libro Histoire
physique, économique et politique du Paraguay et des Etablissements des Jésuites.”
Por tanto, no es extrafio ese interés por adaptarse a ese retrato pristino, un retrato
de primera mano. Las multiples reproducciones de que fue objeto en Montevideo,
en general con marcada fidelidad, alo largo de la segunda mitad del siglo XIX,
ya fuera por Willems y Mége, por Michon y Bajac o por Hidalgo, permiten

considerarlo como un retrato-reliquia: ése era Artigas.

Sin embargo, paralelamente, los artistas actuantes en Montevideo
comenzaron a construir imagenes sobre esa imagen, a desarrollarlas acorde al

nuevo discurso sobre Artigas y a su lugar en la historia del pais. Separado del

21, Paraunadiscusion de este concepro ver elarticulo de Laura Malosetti en este mismo catdlogo.

22, Alfred Demersay, Histoire physique, économique et politique du Paraguay et des Etablissements des
Jésuites. Atlas, (2*. Reimpresion), Parfs, Librairic de L. Hachetee, 1865. Ejemplar en la biblioteca del
Museo Histérico Nacional, Montevideo.

23, Alfred Demersay, Histoire physique, économique et politique du Paraguay et des Etablissements des
Jésuites,vol. 1y 2, Paris, Librairie de L. Hachette, 1860y 1864. Ejemplar pertencciente al Archivo y

Biblioteca Pablo Blanco Acevedo, Musco Historico Nacional, Montevideo.
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texto, el Artigas de Demersay es una imagen neutra, pretendidamente médica, un
anciano descontextualizado sin ninguna consustanciacién con la realidad local
paraguaya, (menos atn con la uruguaya), sin elementos que acrediten ningtin
lazo identitario. S6lo su nombre, ademds de las referencias que sobre él brinda el
naturalista francés en su libro, nos lo presentan como una personalidad concreta,
con un pasado de accidn politica que habia llevado posteriormente a considerarlo
el antiguo “jefe de bandidos”. Después de indicar que bajo el gobierno de Francia
en el Paraguay se vivia en un relativo estado de paz, Demersay dedica a Artigas el

siguiente parrafo:

El contraste [entre el Paraguay y las republicas vecinas asoladas por las
guerras civiles] devino impactante, cuando el general Artigas, jefe de
unos bandidos de la especie menos confiable, pues usaban la politica
como mdscara'y como pretexto, tras haber saqueado la Banda Oriental
y atacado Buenos Aires, lanzé sus hordas devastadoras a través de las
Misiones del Entre Rios y la provincia de Corrientes. La llama de la
hoguera que ellos encendieron a su paso se aproximé poco a poco al
Paraguay y amenazaba sus fronteras. Sus tropas ya habian atravesado

el Parana, cuando el altisimo Protector de la América del Sur, el
Patriarca de los pueblos libres, encontré la hora de ser reducido a pedir
alli un asilo. La discordia habia estallado entre sus filas; abandonado de
la fortuna, combatido y perseguido por Ramirez, uno de sus tenientes,
el autor de aquellas crueldades inauditas hall6 un refugio en el Paraguay
(septiembre 1820). Entonces, Francia, juzgando que estaba por debajo
de su dignidad admitir en su presencia a un hombre perdido por los
crimenes, se rehusé a recibirlo; pero por respeto a los derechos sagrados
de la hospitalidad hacia un enemigo, como decia él mismo, lo internd

en el pueblo de Curuguaty, cuyo comandante recibié la orden de
proporcionarle socorros que fueron rdpidamente suprimidos por razones
de economia. Artigas pasé largos afos en ese retiro en el que se dedic6

a trabajos agricolas. Después de la muerte del Dictador, se le permiti6
afincarse en los alrededores de Asuncion. Allf fue que lo encontramos,
viviendo de las limosnas del presidente Lépez, como él mismo decia,
alojado en una de sus casas en Ibiray; todavia erguido y vigoroso a pesar

de su avanzada edad. Fue alli que su vida se apagd en 1850.%

En nota al pie Demersay remite a los lectores al Atlas donde se encuentra la
y
litografia con el retrato de Artigas.: “Ver en el Atlas el retrato dibujado del natural

de este jefe de guerrilleros cuyas crueldades lo han hecho célebre...”.”

Entonces comenzd la metamorfosis. Inicialmente, su postura corporal fue
modificada y retirada de la neutralidad del fondo donde la colocé Demersay.

Para Eduardo Carbajal, el busto de perfil pasé a ser un retrato de cuerpo entero,

24.  Alfred Demersay, ob. cit., vol. 2 p- 365y 366. Traduccion de Ariadna Islas.
25. Alfred Demersay, ibidem, p. 366.
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orientado hacia la izquierda del observador, con lo cual se dio el primer paso

para completar una figura originalmente fragmentaria. Se la ubic6 en un paisaje
selvatico y sombrio, en consonancia con los relatos que circularon sobre sus
costumbres en sus tltimos afos de vida, entre ellos el que refiere que Artigas
gustaba de retirarse a un lugar apartado a consultar el libro de la Constitucién
uruguaya de 1830, que se le habia obsequiado. Diversos testimonios refieren

el interés de Artigas por la Constitucién. El naturalista Aimé Bonpland relat6

al escultor Salvador Ximénez que, al entregarle el volumen, aquel besé el libro
emocionado y exclamé “Bendito sea Dios! Te doy las gracias por haberme
concedido la vida hasta ver mi patria independiente y constituida”.?® Estas
recreaciones en imédgenes se hacen eco de la apropiacién nacionalista de Artigas y
lo funden con la esencia misma del pais, al atribuirle la aspiracién de fundar una
republica independiente segtin el modelo de 1830, apartandolo de su original
idea de una confederacion de republicas a las que se denominaba “provincias”
De todas formas, a la luz de los estudios actuales a propdsito de las nociones de
independencia y nacién en la regién rioplatense en la primera mitad del siglo XIX,
“republica independiente” y “confederacion” quizds no se presentaran como ideas

contradictorias para los contemporaneos.

Buena parte de los retratos del siglo XIX se cifien al Artigas anciano,
sean de busto o cuerpo entero, perfilados hacia la derecha o la izquierda. La
representacion de las facciones, a partir de la década de 1870, no parece basarse
tnicamente en Demersay, suméndose los aportes realizados por Carbajal, donde
las facciones se han suavizado, se han disminuido las arrugas y ha desaparecido
la notoria retraccién maxilar. Una ancianidad mas digna, segtin el concepto de la

época, que la representada originalmente por el francés.

Esta tarea de construccion era lo que se consideraba correcto de acuerdo a
los pardmetros del arte: las Bellas Artes (o sea, aquellas cuyo factor comtn era la
belleza) como herramienta de perfeccionamiento de la realidad, desde el punto de

vista fisico y moral. El diario £/ Siglo comenté al respecto:

La figura... debe sufrir una verdadera metamorfosis; la fotografia solo
puede delinearla, la cuadricula reducirla o aumentarla segn su plano; la
historia y la tradicién ofrecer los rasgos caracteristicos, slo el genio del

artista puede animarla abriendo sus ojos al pensamiento de su concepcién

[.]

Solo los que han consagrado gran parte de su vida al estudio razonado
de la pintura sabran valorar lo que es traducir una fotografia [o grabado,

afladimos nosotros] debilitada por el tiempo, reanimarla segtin el objeto

26. ElDia, suplemento dominical, afo 111 N.* 81, p. 6, Montevideo, 15 de abril de 1934, “El solar de
Artigas (Paraguay)”. Allf s reproduce una obra pertencciente a la coleccion Mac Coll en la cual

Bonp]and C()lltclﬂplﬂ. ]€I. emocion dC[ pr(')ctr ][l”ClltC Ell ]ibro dC ]8. Constitucion uruguaya L{C 1830
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del cuadro, cambiar su posicion segn el plano que ocupa, sin desvirtuar

el cardcter del hombre y del cuadro.?”

Los pasos dados por los artistas fueron graduales, pero relativamente
rapidos en el tiempo. La siguiente etapa en el proceso de generar un précer, en la
década de 1880y coincidiendo con los gobiernos de Mdximo Santos y Médximo
Tajes, consistié en rodearlo de la aureola militar de inspiracion napolednica
que se resaltd entonces como parte fundamental del proceso revolucionario e
independentista americano. La conflictividad casi permanente del siglo XIX
mantuvo vigente la representacion de los hombres de armas, y Artigas no fue una
excepcion. Su historia, destinada a la formacién de la ciudadania, se enfocé en
sus batallas, en una guerra casi permanente, pero simultdnea a su gestién como
estadista. El anciano venerable fue investido entonces con galas militares que
nunca utilizd, el uniforme de General con charreteras y entorchados dorados,
remitiendo a su designacion péstuma como Brigadier General, en 1862, en
reconocimiento a sus servicios a la patria. Asi lo representaron Domingo Orrequia
(ca.1880), José Maraschini (1884), Eduardo Carbajal (anterior a 1895), Barone
(1894) y César Martinez (1894). Pero podemos observar aqui como entré en juego
otra modalidad de representacion, la introducida en nuestro medio por el pintor
francés Amadeo Gras™ para el retrato de Fructuoso Rivera, primer presidente
de la Republica, realizado en 1833.%? En ella Rivera aparece con uniforme de
General, apoyando la mano derecha sobre una mesa con papeles y la izquierda
sobre la empunadura de la espada. La postura del retratado y la dignidad de su
figura condicen con la idea que el siglo XIX tenfa de lo que debia ser un héroe o
personalidad relevante, alejada del decrépito perfil de Demersay. Debe repararse
en que el esquema de representacion presentado por Gras resulté tan adecuado

a la sensibilidad de la época que el retrato de Rivera fue copiado en distintas

27. ElSigl, Ano XV, 2 Epoca N2 3887, p. I, Montevideo, 6 de encro de 1878, Migucl Jaume y Bosch,

“Bellas Arces. El Cuadro de los Treinta y Tres Orientales, pintado por ¢l Senor Blanes”.

28. Amadco Gras (Amiens, 1805-Gualeguaychu, 1871). Pintor y musico francés emigrado al Placa,
creador de una de las primeras galerfas de retratos que se conservan en el Uruguay. Desarrollé una
importante actuacion rcgiona], ya que a traves de largas incursiones por ¢l continente americano,
llev sus trabajos hasta la Confederacion Argentina, Boliviay el Perd. En una clara estracegia
comercial, se dedic también al daguerrotipo, una técnica que se presentaba, en ciertos sentidos,
como compctidora dela pintura, pero ascguraba una ampliacién de las posibilidadcs laborales. Ver
Mario César Gras, E/[)mlm' Grasy la imnogmﬁﬂ historica sudamericana, Buenos Aires, El Atenco,
1946.

29.  Este retrato fue exhibido en 1834 junto a otros trabajos del artista, en una de las primeras
exposiciones artisticas realizadas en la ciudad, en esta oportunidad en el Cabildo de Montevideo,
entonces sede de las Cdmaras del Poder Legislativo. La misma fue comentada por Jos¢ Rivera
Indarte en la Revista de 1834.
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oportunidades, por Baltasar Verazzi*® en 1864, y por Juan Manuel Blanes en una
versién que se conserva en el Museo Histdrico Nacional. En esta representacion se
unen el Artigas general y el gobernante, remitiendo a su vez al establecimiento de

la nacién y la apropiacién y exaltacién de su figura como héroe del Uruguay.

La incongruencia cronoldgica y conceptual entre el précer ungido como
el General de una Republica cuya creacién no estuvo entre sus miras politicas,
y ala que no se sumé después de establecida, formé parte del reconocimiento
postumo que el Uruguay hizo a quien considerd responsable de las etapas iniciales
del proceso independentista. La necesidad de contar, como el resto de los paises
americanos, con un héroe referencial, encontré en Artigas a quien encabezé la
guerra que culminé con la separacién politica de este territorio de Espafay de
Buenos Aires y, simultdineamente, a alguien que no habia estado involucrado
en los bandos politicos que se delinearon durante la vida republicana. Desde la
década de 1860 Artigas daba la talla del héroe que la nacidn necesitaba, aquel que
podia colocarse por encima de los partidos politicos. Como indica la historiadora

Ana Frega, “Artigas habia sido jefe de quienes después fueron los caudillos de

ambos partidos, y su exilio en el Paraguay lo habia mantenido al margen de las

guerras civiles...”.”!

Retrato del General Fructuoso Rivera, éleo sobre

tela de Juan Manuel Blanes, ca. 1870. Montevideo,

o Esta apropiacion nacionalista de Artigas y la concepcién de identificarlo

Musco Histrico Nacons con el origen del pais, es visible en la lamina impresa por la Litografia Oriental
en 1894, con motivo de conmemorarse la fecha de la Declaratoria de la
Independencia en agosto de 1825. En ella, una alegoria de la Republica se
encuentra junto a un altar cuyo frente ostenta una reproduccién del cuadro de
Blanes “Juramento de los Treinta y Tres Orientales”, y sobre ¢l pueden verse tres
medallones conteniendo los retratos de José Artigas, Fructuoso Riveray Juan

Antonio Lavalleja.

La reivindicacién de su figura se inicié aproximadamente una década después
de su muerte, y con ella el reconocimiento progresivo de su pensamiento politico.
La construccidn e interpretacion nacionalista fue cobrando forma con el devenir
politico del pais y el surgimiento de los diferentes dmbitos referenciales del
desarrollo académico nacional en el siglo XX, respaldando un relato que colocé

a Artigas como précer del Uruguay. Desde 1940, con el acceso de Juan Pivel

30. Baltasar Verazzi (1819-1886). Pintor formado en la Academia de Brera en Milan con Francisco
Haycz. Emigr(’) por razones poll’ticas al Rio de la Plata, residiendo inicialmente en Buenos Aires.
Alli culeivé el retrato porencargoy realizo algunos trabajos de corte alcgérico. En dicha ciudad fue
profcsor de Céndido Lépcz, Emigrado a Montevideo continué recibiendo solicitudes de retratos,
pero realizé también la primera decoracién mural para la béveda de la Rotonda del Cementerio

Central.

31. Ana Frcga, “La Construccién Monumental de un Héroe”, ob. cit., p. 133. También en este catilogo,

pp. 287 -305.
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Devoto a la direccién del Museo Histdrico Nacional, se desarrollé un proceso de
erudicion que, al decir de Carlos Zubillaga “comenzé a afianzarse desde ese centro
de accién cultural, una suerte de nacionalismo que intentaba superar la visién
partidaria de la historia nacional [...] Un nacionalismo que visualizaba el andlisis
como una labor de fronteras adentro, como una preocupacién enddgena”?* Los
estudios sobre Artigas y el artiguismo fueron centrales en esa labor académica,
como puede apreciarse en la seleccion de obras escritas que figuran en la

exposicion.

Las décadas de 1940 y 1950 encontraron al pais sumido en la tarea de
reafirmacion nacional, atento a los acontecimientos que convulsionaban al
mundo, dividiéndolo entre modelos democriticos y totalitarios. En ese marco
se produjo la conmemoracién de los cien anos de la muerte de José Artigas, lo
que impulsé el estudio de su figura desde diversos de puntos de vista, desde uno
estrictamente nacionalista hasta su interpretacién como uno de los héroes de la

revolucidon americana.

En algunas oportunidades los retratos comenzaban a incorporar fragmentos
del ideario artiguista, como el que figura en la hoja suelta sobre la que Artigas
apoya su mano en el dleo realizado por el italiano Maraschini en 1884: “No
venderé el patrimonio de los orientales al bajo precio de la necesidad”, base a su
vez para el dibujo de Federico Renom destinado a una litografia, que mantuvo
también esta inscripcién. Estas frases, sintetizadoras del denominado “Ideario
artiguista”, rescatadas de los documentos por los historiadores, se difundieron

también en los textos destinados a la ensefianza primaria y media.

Sin embargo, ya para la década de 1880, si bien continuaba esta linea de
representacion de un Artigas anciano con vestimenta civil o militar, comenzé
a percibirse la necesidad de unir al personaje con los hechos, con un interés
pedagdgico. Artigas entrarfa como protagonista de la pintura de historia,
en cuanto a su mds pura caracteristica, la representacion de acontecimientos
memorables. Y para esta circunstancia su figura debia retroceder en el tiempo a
una fisonomia de hombre maduro. José¢ Maria Hidalgo para su pintura “Artigas
en Purificacién”, reproducida como litografia por Alfredo Michon para el
establecimiento litogréfico de Alfredo Godel, ensay6 un rejuvenecimiento en el
cual todavia no ha desaparecido del todo el anciano. Al mantener la calvicie, las
largas patillas y un retrato de perfil... ain es notoria la inspiracién en Demersay.
Para esta representaciéon “ambientada” se tornaba imprescindible la verosimilitud,

es decir que el componente “Artigas” fuese creible en un contexto determinado

32. Carlos Zubillaga, “El Instituto de Investigaciones Historicas y los Estudios Artiguistas”, en Ana
Fregay Ariadna Islas (coordinadoras), Nuevas miradas en torno al artiguismo, Montevideo, Facultad

de Humanidadesy Ciencias de la Educacion, Universidad de la chﬁb]ica, 2001, pp. 13-28.
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y esencialmente en la dimensién cronolégica. El “Artigas en el Paraguay”, de
Eduardo Carbajal, constituyé y constituye hoy una obra verosimil, coinciden

el personaje, su aspecto fisico, el escenario y un punto en la linea de tiempo.

Sin embargo los Artigas de Maraschini y Orrequia se desajustan respecto a la
realidad, al presentarnos un anciano con uniforme de General. Para ese momento
Artigas habia dejado atras la vida militar, dedicindose a la agricultura, segtin

lo consignaron sus bidgrafos. Sobre todo, es necesario recordar que, de acuerdo
con las descripciones de sus contemporéneos, nunca utilizé ese uniforme;

como se dijo, estos retratos deben ser analizados desde la dptica del ideal y del

reconocimiento simbdlico del précer.”

El gran paso en cuanto a presentar un Artigas fisicamente congruente con
su periodo de actividad politico-militar, fue dado por Juan Manuel Blanes en su
célebre tela “Artigas en el puente de la Ciudadela”. La conviceién de un sector de
sus contemporaneos acerca de la adecuacién de dicho retrato a lo que debia ser
el précer, vino dada por la fama del artista y su sintonia con la sensibilidad de su
época, ya atestiguada por las reacciones que habfan producido sus pinturas “Un
episodio de la fiecbre amarilla en Buenos Aires” (1871) y “Juramento de los Treinta
y Tres Orientales” (1878). Y aqui es interesante notar que tanto para esta obra,
como para el retrato anterior, el pintor expresé su escepticismo sobre la “verdad”
que encerraban. Eduardo de Salterain y Herrera cita las reflexiones de Blanes

respecto de su retrato de Artigas en el puente de la Ciudadela:

Este 6leo, sin duda, se parece tanto al célebre caudillo, como un

huevo a una castafia; pero yo no soy historiador, sino artista, y para

una obra pictérica no me da base el dibujo que se supone de Bonpland
[sic, cDemersay?], que fue sin duda un hombre de ciencia pero no un
retratista, ni cosa que lo valga. El dibujo del sabio francés, mis que retrato

de cualquier vicjo, me hace el efecto de la caricatura de una vieja.*

Sibien Juan Manuel Blanes investigaba cuidadosamente sobre los personajes
y el entorno para realizar sus obras, admite en este caso su alejamiento de la verdad
histdrica debido a la falta de elementos fidedignos. Al considerar que Demersay no
era un retratista, privaba también a su produccién del velo de belleza y poder de

seduccion, que eran valor distintivo de las bellas artes.

A partir de la década de 1890 la representacion de escenas histéricas que
involucraban a Artigas se hicieron cada vez mds frecuentes, y por tanto los artistas

debieron hacer un esfuerzo mayor para ensayar el aspecto posible del conductor

33. Verfichas corrcspondicntcs alas rcprcscntacioncs de Artigas como militar dc_]osé Maraschini,

Domingo Orrequiay Eduardo Carbajal.

34. Eduardo de Salterainy Herrera, Blanes: el hombre, su obra y la época, Montevideo, Impresora
Uruguaya, 1950, p. 32.
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de la “Revolucién Oriental” en la década de 1810. La necesidad de construccién
y recreacion histdrica presentd un nuevo desafio, al obligarlos a realizar estudios
desde lo anecdético y lo fisondmico que avalaran la reconstruccion de la imagen
rejuvenccida, alejada del pilar fundamental que hasta entonces habia sido

Demersay.

De este modo, la etapa de las representaciones de Artigas como un anciano

venerable quedaba précticamente concluida.

FRANCIA-ARTIGAS

DIBUJO DE ALFRED DEMERSAY, LITOGRAFIA DE C. SAUVAGEOT

LITOGRAFIA SOBRE PAPEL

41,5x 25 ¢cMm

DIBUJOS CA. 1847, LITOGRAFIA CA. 1865

PROCEDENCIA: DONACION DEL DR. JOSE MAINGINOU, 1925

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.* 50. CASA DE GIRO: B-VI-2.4 PAR-1 A 17, LAMINA 4 (MHN-CA)

Hasta la actualidad, este es el inico retrato de Artigas conocido tomado
del natural, durante la etapa final de su vida en el Paraguay. Fue realizado en la
segunda mitad de la década de 1840, y se publicé en el Atlas que acompaii6 al
libro Histoire physique, économique et politique du Paraguay et des Etablissements
des Jésuites, editado en Paris por la Libreria Hachette, entre 1860 y 1864. El Atlas
existente en el Museo Histérico Nacional, al que pertenece la litografia que se

expone, estd datado en 1865 y corresponde a su segunda edicién.®

Este Artigas, representado crudamente en su vejez, con los deterioros fisicos
ocasionados por la edad, vestido con un poncho sencillo, apoydndose en un baston
con escasas decoraciones y sentado en una silla también simple, constituye el
punto de partida para todos los retratos posteriores, y especialmente para la linea

de representacién de Artigas en la ancianidad.

En la misma lamina se encuentran enfrentados los retratos de José Artigas y
de Gaspar Rodriguez de Francia. Las imdgenes se acompanan de las inscripciones
“FRANCIA / Né vers 1757 — Mort le 20 7bre 1840 y ARTIGAS / Né vers 1762 —
Mort en 18507, y de las reproducciones facsimilares de sus firmas. Se trata de los

retratos enfrentados de dos personajes de una historia regional todavia reciente.

Esta eleccién no fue azarosa. Gaspar Rodriguez de Francia habia detentado
el poder absoluto en el Paraguay, habia condicionado la vida y la cultura de sus

habitantes, las posibilidades del desarrollo nacional y el peculiar aislamiento

35. Alfred Demersay, Atlas, ob. cit.
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paraguayo. Artigas estaba precedido de la tradicién oral de sus adversarios
politicos durante las guerras de la Independencia y su figura no dejaba de tener

un cardcter legendario. Es interesante destacar esta contigliidad sobre el papel de
dos extremos de lo que podria caracterizarse desde el punto de vista europeo como
la barbarie americana. De alguna forma, se unian plésticamente en el relato de

hO[‘l‘Ol‘CS quc sc ICS atribuia Yy quc Demersay reprodujo €n su obra.

Las figuras de Francia y Artigas, realizadas en dos dibujos independientes,
pero litografiados juntos en una ldmina del Atlas, fueron trazadas a partir de
procedimientos distintos. Mientras que Artigas “pos6”, o fue copiado “del
natural”, ya que atn vivia, las facciones de Francia y su vestimenta debieron ser
reconstruidas, dado que habia muerto anos antes. Demersay se sirvi6 de una
estrategia habitual seguida por los artistas en ausencia del modelo, partiendo de

las facciones de un familiar, en este caso, la hermana del dictador, dofa Petrona.?®

GENERAL ARTIGAS

Di1BUJO DE WILLEMS, FIRMA HACIA EL CENTRO “WILLEMS LIT .
LITOGRAFIA DE MEGE Y WILLEMS

LITOGRAFIA SOBRE PAPEL

275X 355 ¢cMm

CA. 1862-1865

PROCEDENCIA: DONACION DE LA SRA. JUANA S. DE GREVE, 1932

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 777 MHN)

Esta litografia fue conocida en Montevideo hacia 1862, —segtin la datacién
realizada por José Marfa Ferndndez Saldafa— o hacia 1865, si se sigue la datacién
del Atlas de Demersay existente en el Museo Histérico Nacional. La litografia
de Willems reproduce el retrato de Artigas, desglosado de la ldmina que inclufa
también el de Francia. Se la debe calificar como una copia, de dimensiones algo
mayores a la original, hecha especialmente para difundir en el Uruguay la tnica
imagen de Artigas conocida (y, muy posiblemente, tnica existente hasta entonces).
De hecho, es esta versiéon de Willems la que se popularizé en Montevideo. La
busqueda de posibles retratos fidedignos de una figura que se iba consolidando
lentamente como un referente y un actor fundamental en tiempos de la
revolucién, comenzd a ser una preocupacion para la intelectualidad y la sociedad

montevideanas. De acuerdo a Ferndndez Saldafa, la prensa difundié la noticia:

Retrato de Artigas. Algunas personas han recibido los retratos
de Francia, dictador del Paraguay y del ilustre General Artigas

correspondientes a la Historia del Paraguay que estd escribiendo en Paris

36. Alfred Demersay, ob. cit., vol. 2, p. 392.
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M. Alfred Demersay. Artigas estd de poncho con bastdn, descubierto,
sentado en una antiquisima silla de baqueta, representa 80 afios de edad,

su nariz es aguilena, ancha su frente.

Varias personas que conocieron al ilustre General afirman que el retrato

es de una semejanza perfecta.”’

Esta litografia es ante todo ejemplo de la posibilidad de difusion y
multiplicacién de las imdgenes en el siglo XIX. Sintéticamente, consiste en la
reproduccién seriada a partir de piedras calizas pulimentadas, sobre las cuales se
trazan los dibujos o textos mediante lapices grasos. Estos trazos retienen la tinta
y rechazan el agua, peculiaridad denominada adsorcién. Colocando un papel
blanco la tinta, depositada sobre los trazos grasos, reproducira el dibujo en la hoja

presionada sobre la piedra.

Este método de estampacion econdmico fue desarrollado por Alois
Senefelder’® desde 1798. Llegé al Rio de la Plata hacia 1820 y los primeros talleres
litograficos montevideanos, el de Carlos Risso y el de José Gielis*® se abrieron
en los anos 1830. Desde entonces los emprendimientos se multiplicaron y de las
prensas salieron infinidad de ldminas sueltas o insertas en libros y semanarios.

La litografia constituyé uno de los cimientos fundamentales para la construcciéon
de la memoria histérica a nivel popular. Dibujantes y litégrafos, atentos como los
pintores y escultores a los requerimientos de la intelectualidad y la ciudadania en
este proceso, ofrecieron sus servicios para producir galerias de retratos y episodios

histéricos y de actualidad.

37. José Marfa Ferndndez Saldana, “Artigas nunca fuc retratado por Bonpland”, ob. cit.

38. Alois Sencfelder (Praga, 1771-Munich, 1834). Desarrollé ¢l procedimicnto de la licografia a fines
delsiglo XVIII Interesado ¢n imprimir sus propias composicionces, realizé varios ensayos que
lo condujeron al que serfa uno de los mécodos de estampacion mas populares del siglo XIX. Ver

Richard Vicary, Manual de Lilogmﬁﬂ, Madrid, Hermann Blume, 1986.
39. Carlos Risso (Iralia s/d). Se lo considera el pionero de la licograffa en Montevideo, actividad
que comenz6 a desarrollar localmente hacia 1830. Han llegado hasta nosotros muy pocas de sus

estampaciones, las cuales son muy cuidadas, encre ellas, el recrato del presidente Fructuoso Rivera.

Ver Jos¢ Marfa Ferndndez Saldana, lconografia del General Rivera, Montevideo, Imprenta Milicar, 1928.

Jos¢ Gicelis (Probablemente Courtrai, Bélgica, s/d-Montevideo, 1848). Dibujante, caligrafo y
litégrafo establecido en Montevideo durante las décadas de 1830 y 1840, propietario de uno de los
talleres litogr;ificos mads importantes dela primera mitad del siglo XIX. Estrechamente vinculado

al Gobierno de la Defensa, realizé diversas liminas de propaganda contra el Gobernador de Buenos
Aires, Juan Manuel de Rosas. Con ¢l se formé como litégrafo Juan Manuel Besnes e [rigoyen. Gielis
integro el circulo de técnicos vinculados a la imprenta, y durante un tiempo tuvo su taller instalado
en la principal librerfa de la ciudad, la de Jaime Herndndez. Ver Jos¢ Marfa Ferndndez Saldaiia,

Diccionario uruguayo de biagmﬁ’m 1810-1940, Montevideo, Editorial Amerindia, 1945, pp.554-555.
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ARTIGAS EN EL PARAGUAY

EDUARDO CARBAJAL, SIN FIRMA

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

153 X 192 ¢M, OVALO

INICIADO CA. 1863-1865, FINALIZADO EN 1873

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA EN MONTEVIDEO; MUSEO NACIONAL,
ADQUISICION 1873; MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1911

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 733 (MHN-CA)

Este retrato de José Artigas anciano es el primero realizado en gran formato
y por un artista nacional del cual se tiene referencia. Su creacién fue impulsada
por la divulgacién del perfil de Demersay en Montevideo, a través de la copia de
Willems, y por las expectativas que gener6 en una sociedad que se tornaba cada
vez miés sensible a su figura.

La documentacién conservada permite conocer el procedimiento de
concepcién de la obra y las estrategias seguidas por Carbajal para alcanzar un
resultado que la sociedad de su tiempo considerase correcto y fidedigno, de
acuerdo a las convenciones y valores en boga, tanto desde el punto de vista de
la verdad histérica y fisonémica, como de la correccion moral y de la técnica
artistica. Datos recogidos en la época revelan la aceptacién que tuvo la imagen
de José Artigas creada por Carbajal y el impacto que produjo en quienes lo
conocieron. Se conservan distintos testimonios recopilados por el artista entre
contempordneos del précer, avalando el parecido que el retrato conservaba en
relacién a la fisonomia de Artigas. Este dato es relevante teniendo en cuenta que es
el primer retrato realizado en Montevideo y que constituyd la segunda referencia

fundamental para toda la serie de retratos posteriores de Artigas en la ancianidad.

Un testimonio fue brindado por el Coronel Ramén de Céceres, protagonista

de las guerras de independencia en el ejército oriental:

Dn. Ramén de Céceres Coron' de Caball®* de Linea en el Ejército de la
Rep Oriental del Uruguay

Certifico en cuanto puedo y haya lugar; que el bosquejo de retrato

del Sor. Gral D" José Artigas q* ha trabajado el artista D" Eduardo
Carabajal [sic], se parece mucho al original q representa, y q° me hallo
autorizado para emitir mi opinidn 4 este respecto p* q° estube siempre 4
las inmediatas ordenes de aquel G™ hasta q se vié precisado 4 emigrar
al Paraguay, y q°. estube con el muchas veces, en la Asuncion, Capital

de aquella Republica, el afno 47 pocos meses antes de su fallecimiento.
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Montev® Enero 15 de 1865

Ramon de Caceres*

En el mismo sentido se manifestd el Coronel Pedro D. y Melilla:

Certificado del sefior Coronel Melilla.

El abajo firmado certifica: que habiendo sido invitado por el sefior
Carbajal, para dar su parecer sobre la semejanza de un retrato al éleo

del General Artigas, ejecutado por aquel sefior, le hallé de un parecido
sorprendente; que en ese momento se hallaban consigo, en casa del sefior
Carbajal, los sefiores don Manuel Durén y don Eduardo Dévila, en cuya
presencia propuse al sefior Carbajal de hacer llamar a un capitan Rivero,
que vivia inmediato, el cual, por haber servido a las érdenes de Artigas,
podria darnos también su opini6n sobre el particular. Que en efecto, fue
llamado el susodicho Rivero, hombre del campo, y que ni remotamente

presumia que en Montevideo existiese el retrato de aquel héroe.

Preguntado por el infrascrito, si conocia aquel retrato, sacé de su bolsillo
un pequeno vidrio de aumento, y en el acto de mirarlo, exclamé: “Pues no
lo he de conocer, es tuitito el General Artigas: bastante mate le he cebado

en mi vida!”

Y para que conste, doy el presente, en Montevideo a 19 de mayo de 1865
Pedro D. y Melilla.*!

En 1873, cuando estaba en proceso la incorporacién de la obra al Museo

Nacional, el diario E/ Ferrocarril publicd una carta del pintor donde detallé

el cuidado que tuvo en la reconstruccion de la imagen y la vestimenta a partir

de datos recogidos de quienes acompanaron a Artigas en su exilio paraguayo.

Asimismo explicé la eleccion del paisaje que lo rodeay la actitud del personaje:

En cuanto al traje no he hecho més que cefiirme a las instrucciones de los
veteranos que le han acompafiado, y entre estos al Sr. Céceres. El héroe
vestia con frecuencia levita azul, vueltas punzées y el poncho nacional
este su traje en la pinturay esta es la expresion de la historia que respeto

muy mucho.

El sefor Céceres... me ha hablado de los recreos del cautivo.

40.

Montevideo, Museo Histérico Nacional, Deparcamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta
N.2733 (1873), “Recrato al Sleo del General Jos¢ Artigas en ¢l Paraguay, figura sedente obra de

Eduardo Carbajal”, documento s/n, “Certificacion autégrafa del Coronel Ramén de Céceres”,

fechada ¢l 15 de enero de 1865. Sc transcribe respetando la ortograﬂa del original.

41, Comision del IV Centenario del Descubrimiento de América, Montevideo-Colon, 1492-1892 12
de octubre, nimero tnico, Montevideo, Imprenta El Siglo Ilustrado de Turenne, Varziy Cia de
Montevideo y la Litograﬁa, Fototipia y Fotograbado de la Escuela Nacional de Artesy Oficios,
1892, p. 57. Tambi¢n en Raul Uslenghi, “Catdlogo de las obras del pintor Eduardo D. Carbajal

existentes en el Musco Historico Nacional”, en Revista Historica del Museo Histérico Nacional, Tomo

XIHI, N 37-39, Montevideo, 1941-1942, pp. 497-559.
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Con frecuencia se retiraba por la tarde a un paraje solitario después de
un dfa de fatiga, llevando la constitucion de la patria, fruto caido en su
grande alma en la tierra prometida. Y allf acompanado de la sancién

de su obra santa, vivia algunas horas de apacible libertad, no el fiero
blandengue del pasado; pero si el viejo prisionero, el campesino humilde,
el rudo labrador. [...] No he querido despojarle de todas sus insignias
militares, y admitiendo que bien hubiera podido conservar su levita, se
la he dejado. El pantalén dado vuelta sobre la media de algodén (no de
seda) es muy de la época y del hombre que se dedicaba personalmente
alas tareas de labranza; por tltimo es econdmica y se adapta mejor por
esta doble condicién a los recursos y a la edad del personaje. El calzado es
bajo y de cuero natural y en cardcter con el resto del vestido; el ponchoy
¢l calzado en fin son dos prendas histéricas de que tampoco he podido ni

debido prescindir.*?

Finalmente, en esta carta, el artista justifica la eleccidn realizada de

representar a Artigas no como un héroe militar en la plenitud de la edad y la

gloria, sino como un anciano en sus tltimos afios, pero con un aura de dignidad:

El quebranto de la edad, los hondos pesares del espiritu trabajados

por tantas y tan rudas y variadas emociones; las fatigas de la vida del
gran patricio, y el constante ejercicio de los efectos intimos del alma en
constantes obras pias, borraron indudablemente el cefio del viril ardor
en la amplia frente y la mirada del temible adalid a cuyos antiguos brios,
patria, independencia y libertad debemos. Si en mi humilde concepcién
no he retratado al fasto vano, he traducido la grandeza y la gloria real o

procurdndolo al menos.*

Este retrato fue a su vez reproducido mediante una de las formas de

comunicacion difundidas a partir del siglo XIX, como son las tarjetas postales.

Una de ellas lleva por titulo “El inmortal Artigas”, impresa en el establecimiento

de F. Veldsquez de Asuncién del Paraguay.*

Carbajal realiz6 también un boceto a carbonilla sobre papel, parte del

proceso de definicidn de los rasgos para el retrato. Se trata de un estudio donde

se traslada el perfil realizado por Demersay a tres cuartos, manteniendo las

caracteristicas mds importantes de aquel: nariz aguilena prominente y retracciéon

maxilar, calvicie y patillas pobladas. Este boceto fue donado al Museo Histérico

Nacional por el nieto del pintor, Dr. Carlos Carbajal.

42.

44.

El Ferrocarril, Aflo V,N.* 1335, Montevideo, 21 de octubre de 1873, p. 1. “Carta del Sr. Carbajal”
[Sobre el retrato al 8leo de Artigas].

Ibidem, p- L

La rcproduccic’m fotogréfica de obras artisticas fue haciéndose progresivamente habitual. La
litografia y la olcografia ya habian acercado alos interiores domésticos rcproduccioncs de obras
célebres. Ahora se sumaban los nuevos progresos técnicos, y la rcproductibilidad de las tomas

las volvieron popularc& Entonces se hizo frecuente también la presentacion de obras artisticas

relevantes realizadas en nuestro pafs.

70

L Wis
e B L T

F. NELASQU

E: ’ T
= = ;. U
LE  Seaime—yew

| =
= i

; w”fj’ "?"l'/__@?—;'

Lo e Bufia Li Len.

L R |
\ ; -
\ |
g
: BT T
By
424

o o B L (R N Y

Postal del establecimiento de F. Vcl;izqucz,
Asuncion, Paraguay, ca. 1892. Montevideo,

Museo Historico Nacional. MHN

UN SIMPLE CIUDADANO, JOSE ARTIGAS



Jos¢ Artigas anciano, carbonilla sobre papel de
Eduardo Carbajal. Boceto parala obra “Artigas en
cl Paraguay”, ca. 1860-1865. Montevideo, Musco

Histérico Nacional. !

MHN)

ARTIGAS EN EL PARAGUAY

AUTOR DESCONOCIDO, ATRIBUIBLE A EDUARDO CARBAJAL, SIN FIRMA

OLEO SOBRE TELA, PEGADA SOBRE TABLA

20X 27 c™M

SE DESCONOCE EL ANO DE REALIZACION, CA. 1860-1865

PROCEDENCIA: ALEREDO VASQUEZ ACEVEDO, FAMILIA VASQUEZ ACEVEDO.
ADQUIRIDO POR EL MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA EN REMATE PUBLICO EN LA
CASA CASTELLS & CASTELLS CON DESTINO AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1995
MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 393] MHN-C4)

Esta pequea pintura presenta evidentes similitudes con la realizada por
Eduardo Carbajal, por lo que podria ser considerada como una versién reducida
de la anterior o bien un boceto preliminar, muy bien acabado. Durante el siglo
XIX los artistas realizaban por encargo copias de obras propias, y esta costumbre
fue aplicada en el Rio de la Plata. A nivel privado, se solicitaban copias de retratos
para obsequiar a familiares o amigos, y también habia interés en poseer las
reproducciones de obras reconocidas. Esta costumbre se acentud con el ingreso
de la fotografia que proporcion6 un medio més econdémico y rdpido de difusion.
Sin embargo, el prestigio que mantenia la pintura llevaba a los clientes a solicitar

copias al dleo.

La polémica que envolvi6 a estos primeros retratos de Artigas, especialmente
en cuanto a determinar el modelo en que se basaron los distintos artistas, las
referencias a retratos a la fecha desconocidos, incongruencias en cuanto a la
sucesion cronoldgica de algunas obras y confusiones en la identificaciéon de cada

una, hace preferible analizarlo como pieza aparte.

Los certificados del Coronel Ramén de Caceres y del Coronel Pedro D. y
Melilla antes citados datan de enero y mayo de 1865 respectivamente, lo que
permite afirmar que en esas fechas el artista Eduardo Carbajal se encontraba en
Montevideo, presentando a contempordneos de Artigas un retrato por lo menos
muy avanzado en su elaboracidn. Si tomamos en cuenta que el Capitdn Rivero,
citado en la nota de Melilla, se sirvié de una lente de aumento para observar el
retrato, podriamos inferir que Carbajal estaba exhibiendo una obra de pequeno
formato, quizds como ésta. También podria considerarse que el retrato mostrado
alos testigos fuera el boceto en carbonilla sobre papel que forma parte de los
estudios previos para esta obra, o bien el éleo en pequeno formato de Artigas con
uniforme militar, que figura en este catédlogo. En la carta al diario E/ Ferrocarril
de 1873, el artista declaraba que recién habia finalizado el retrato en gran formato
oval. En esa misiva se hace referencia a un largo, penoso y exhaustivo proceso de
creacion, lo que permite considerar como hipétesis que en 1865 el pintor podria

haber exhibido un boceto para constatar el parecido con testigos presenciales.
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Al comparar las dos obras se encuentran diferencias en el trazo, en la
composicion y en el soporte. En el retrato de gran formato, Carbajal opté por
construir la figura a partir de zonas de color, sin que puedan apreciarse lineas
de dibujo marcadas al examen visual. Esto permite una pincelada mis libre. El
soporte consiste en dos telas cosidas en sentido vertical, tensadas sobre un bastidor
de madera. En la obra pequena la figura estd delineada, lo que es particularmente
apreciable en el rostro. Esta opcién técnica obliga a una pincelada més precisa que
respete los limites de la figura al detalle. Esta definicién fue aplicada también al
fondo en que pueden identificarse dos figuras humanas en silueta. Finalmente
para cl soporte se escogi6 una técnica de “marouflage”, sin que pueda precisarse
el momento en que fue aplicada a la obra. Este procedimiento consiste en adherir
una pintura realizada sobre tela o papel a un soporte més rigido, como tela,

cartdn, madera u otros materiales como yeseria o fébrica.

Por otra parte la aparicién de esta obra tan similar a la de Carbajal en un
remate montevideano en 1995 disparé la polémica sobre su origen y su autor.
Un estudio e informe de Raul Zaffaroni, asesor en artes plasticas de la firma que
subast¢ la pintura, avald la hipdtesis de que esta obra, dadas sus caracteristicas
técnicas, perteneceria a un artista francés no identificado, de viaje por la region
platense entre 1840 y 1850. Durante el trabajo de investigacion para elaborar este
catdlogo, no se han encontrado datos documentales que puedan acompanar esta
hipétesis. Tampoco conocemos al dia de hoy referencias que permitan afirmar
que Carbajal u otro artista realizé esta pintura, ni testimonio de personas que
comenten haber conocido esta pieza. Otra posibilidad en relacién a estas obras,
serfa otorgar a Eduardo Carbajal la autoria de ambas, datando este retrato en
formato menor hacia 1865, cuando comenzé a exhibir sus estudios. Cémo hemos
expuesto anteriormente, era una costumbre frecuente por parte de los artistas

realizar copias de sus obras, ya fuera por encargo o a titulo personal.

Lo que si podemos afirmar es que ambos retratos son claramente similares en
su tema, con excepcion de algunos detalles de la composicion que se concentran
en el lateral izquierdo de la versién de autor desconocido donde, como se dijo,
aparece un fondo en el que se disponen dos figuras humanas que dialogan y una

fortaleza en cuya torre se encuentra izada una bandera.
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JOSE ARTIGAS

CARMEN ARRAGA DE SARDESON, SIN FIRMA

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

40,5X 56 cMm

CA. 1863

PROCEDENCIA: DONACION DE CARLOS SEIJO AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1925
MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 49 (MHN-CA)

Este es, junto con los anteriores, uno de los retratos al 6leo més antiguos de
José Gervasio Artigas realizados por un pintor nacional, quien en este caso fue
también una de las primeras mujeres artistas en la historia del arte del Uruguay.
Nuevamente el punto de partida fue la obra de Demersay y la emotividad que
despert6 entonces, pero Arraga llevé adelante un proceso original de moderado
rejuvenecimiento, intentando dar a la ancianidad del précer, una mayor vitalidad
y dignidad en la postura. El rostro aparece animado, realzando los rasgos por
medio del color. El perfil se recorta sobre un fondo neutro en tonalidades verdes.
Esta técnica brinda, por contraste, mayor luminosidad a las facciones, suavizando
la expresion. Quizis en alusién al federalismo, que usé el poncho colorado como
distintivo en la época de la Confederacién Argentina, Artigas viste un poncho de

color rojo con listados en un tono més intenso.

Este retrato tuvo en su época cierta aceptacion en cuanto a su valor de verdad,

ya que fue reproducido, con escasas variantes en la decoracion de la prenda, por la

revista [lustracién Urnguaya, publicacion de la Escuela de Artes y Oficios.”

45, Mustracion Urnguaya, Periodico quincenal editado ¢ ilustrado por la Escucla de Arces y Oficios, Ao

[N 1, p. 4, Montevideo, 15 de agosto de 1883.
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ARTIGAS EN EL PARAGUAY

JOSE LUis ZORRILLA DE SAN MARTIN, FIRMA EN LA BASE, LATERAL DERECHO,
“PARIS 1923 ]. ZORRILLA DE SAN MARTIN”

BRONCE FUNDIDO A PARTIR DE UN ORIGINAL DE YESO

ALTURA 110 CM X 62 CM DE PROFUNDIDAD X 44 CM DE ANCHO

1923

PROCEDENCIA: ADQUIRIDO AL AUTOR POR EL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1953

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2372 (MHN-CA)

Esta escultura de bronce presenta en forma tridimensional lo que ya habian
ensayado los dibujantes y pintores desde Demersay, Carbajal y Arraga: la figura de
Artigas en el Paraguay durante sus tltimos anos. Zorrilla lo represent6 de cuerpo
entero, a escala menor que el natural, con los visibles deterioros propios de la
edad. Artigas aparece como un hombre anciano, en el cual la tnica, casi dirfamos
un atuendo de la escultura cldsica, lo hace digno y fragil a la vez. La estatuaria
antigua utiliz6 el desnudo con un sentido de heroismo, fortaleza y belleza,
incluso de divinidad, ya que los dioses mismos eran representados desnudos.

Sin embargo, la desnudez del anciano, aunque mantiene la dignidad, muestra

al précer desprotegido, cercano a la muerte, encorvado, despojado de cualquier
insignia de identidad o mando, sea uniforme militar o poncho. Zorrilla se decanta
auna postura existencialista, nos enfrenta con el hombre al final de su vida, no
con el héroe en el auge de su actividad, concentrando la atencién en un rostro

inquisitivo, astuto y severo.

Esta ambientacién de la efigie de Artigas en la estatuaria cldsica, como un
estoico, establece puntos de contacto con otras personalidades de la antigiiedad,
como Séneca o Didgenes, también perseguidos por el poder politico y que fueron

objeto de atencién de los artistas desde el Renacimiento en adelante.
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JOSE ARTIGAS, BUSTO CON VESTIMENTA CIVIL

DI1BUJO DE J. GOUARNALUSSE, FIRMA ABAJO A LA IZQUIERDA “J. GOUARNALUSSE”.
ESTABLECIMIENTO IMPRESORA ‘LA ANTICUARIA", MONTEVIDEO

LITOGRAFIA SOBRE PAPEL

42,7 X 59 cMm

CA. 1880-1900

PROCEDENCIA: SIN DATOS

MHN. CARPETA DE INVENTARIO CASA DE GIRO E-X-ART. 16 MHN-CA)

Esta litografia exhibe una nueva forma de representacion y significacion,
ya que potencia la dimensién ciudadana y urbana de Artigas, al mostrarlo con
la vestimenta de un burgués de la segunda mitad del siglo XIX. Aparece asi
totalmente alejado de los galardones y glorias militares, pero también del poncho
de paisano, vertientes caracteristicas adoptadas tradicionalmente por los artistas
para representarlo. La imagen se adecua al momento en que, al consolidarse
politicamente la Republica, se favorecid la afirmacién de las formas de convivencia
politica enmarcadas en el sistema republicano representativo, alejadas de las
guerras civiles caracteristicas del siglo XIX. Estas fueron vistas entonces por
los sectores ilustrados como un producto de la “barbarie” regional, en general

asociada a los sectores rurales.

Laldmina lleva abajo a la derecha la reproduccién facsimilar de la firma de
Artigas. Debajo de la figura se puede leer “General Don José Gervasio Artigas
- Fundador de la Nacionalidad Oriental — Declarado por el Cabildo de Buenos
Aires (30 de abril de 1815) Ilustre y Benemérito Gefe [sic] de los Orientales —
(Campamento sobre el Rio Uruguay, cuando la Invasién Portuguesa al mando
del Gral Lecot [sic] 1817) — Ultima etapa de su vida ptiblica en la tierra de su
nacimiento, de su carifio, de sus sacrificios y de su gloriosa posteridad — Nacid
en las Piedras el 19 de Junio de 1764 — Murié el 23 de Setiembre de 1850 en las

cercanfas de la Asuncién del Paraguay 4 la edad de 86 afos”.

Este pequeiio texto sintetiza no sdlo la biografia de Artigas, también lo remite
a los cimientos de la nacién, al considerarlo el héroe fundador de la nacionalidad,
incluyendo puntos de controversia que ya habian sido zanjados para el afio de su

publicacién, como el lugar de su nacimiento, acaecido en Montevideo.

En estalamina, asi como en otras que se exhiben en la exposicién, se
incorporan datos histéricos y efemérides, no exentas de error. Por ¢jemplo, en este
caso se atribuye al Cabildo de Buenos Aires el nombramiento de Artigas como
“Jefe de los Orientales” en 1815, cuando su eleccidn como tal se habia realizado
anos atrds en la Asamblea de la Quinta de la Paraguaya, el 10 de octubre de 1811.
Por tanto, a la vez que tenian por finalidad dar a conocer la imagen de Artigas,
presentaban también su vida y su actividad politica. En estas estampas del siglo

XIX se plasmo sintéticamente la informacién disponible entonces sobre la
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actuacion del précer, todavia poco conocida y apenas estudiada por historiadores
no prejuiciados hacia su figura. En una linea consagratoria, abandonaban la
“Leyenda negra” y traducian, para la ciudadania, los cimientos de un nuevo
enfoque, que maduraria en los estudios histéricos llevados adelante en los siglos
XIX y XX.

RETRATO-BIOGRAFIA DEL GENERAL DON JOSE GERVASIO
ARTIGAS FUNDADOR DE LA NACIONALIDAD ORIENTAL

ESTABLECIMIENTO “L'ITALIA", MONTEVIDEO
IMPRESO SOBRE PAPEL

50 X 62 C¢M

1894

PROCEDENCIA: SE DESCONOCE

MHN. CARPETA DE INVENTARIO CASA DE GIRO: E-X-ART. 16 MHN-CA)

Este interesante impreso bajo la forma de un caligrama, requiere ser
analizado en tres aspectos: por una parte, el retrato, por otra el fondo donde
estd inserto, y finalmente el texto que conforma la imagen. El retrato oval
continta con la linea de representacion del Artigas anciano, ya vista en distintas
oportunidades, pero aqui, contraviniendo la tradicién de vestirlo con uniforme
militar, se lo presenta de traje civil, como lo representé también Gouarnalusse
para la ldmina impresa por “La Anticuaria”. Los rasgos se lograron mediante
la combinacién ritmada de tipos de imprenta que agrega a puntos y guiones
diferente espaciado entre palabras. El efecto que resulta es la reproduccion de
la figura en tonos de gris y negro para representar la fisonomia de Artigas. Las
palabras forman el relato de su biografia y principales hechos de su actuaciéon
publica. Cuanto mds nos alejamos del retrato, las letras se convierten para nuestra
vista en pequefios puntos, dando predominio a las facciones como totalidad.
Al acercarnos, distinguimos las letras y podemos leer las frases que relatan la
vida de Artigas, desdibujandose la imagen. El texto enumera cronolégicamente
los acontecimientos de la biografia del précer y las acciones fundamentales del
periodo, y participa de un relato histérico de cardcter lineal y nacionalista, en el
cual el proyecto emancipador artiguista se contintia en la Cruzada de los Treinta
y tres Orientales. Artigas “dejé sembrada la semilla de la Independencia que
fructificé rapidamente al vivisimo calor patriético de los homéricos Treinta y

Tres.” El texto lleva como firma las iniciales F. F.

El 6valo, rodeado por una corona de laurel, emblema de homenaje y de
triunfo, se encuentra respaldado por banderas uruguayas y artiguistas, con el
sol naciente en la ctspide y dos cafones en la parte inferior. Son notorias las
similitudes con el antiguo Escudo Nacional, habiéndose sustituido en esta
oportunidad el campo del escudo y sus simbolos por la efigie de Artigas, con lo

cual nos hallamos nuevamente con otra obra donde se transmite la concepcion de
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ver en ¢l al fundador de la nacién uruguaya. Esta apreciacion se ve respaldada por
la fecha con motivo de la cual fue publicado este impreso, el 25 de agosto, dia de

proclamacién de la independencia respecto de Brasil.

El fondo estd compuesto por pequefias formas cuadradas que imitan un
canevas, estilo de impresién usado muy frecuentemente en los disefos para
bordar. Fue muy habitual en el siglo XIX por parte de agrupaciones femeninas
o de sefioras con encendidos sentimientos patridticos, la confeccion de escudos,
banderas o alegorias bordadas con retratos particulares y de los héroes, con
aquellos elementos de las labores consideradas esencialmente propias de su
sexo. El bordado en filigrana con hilos de colores, hilos metalicos de oro y plata,
cuentas, perlas, canutillos, lentejuelas, cintas de seda y terciopelo, fue usado como
adorno para los simbolos nacionales que enmarcaban los retratos. Estos trabajos
se protegian con vidrio en marcos ricamente moldurados y dorados y este impreso
estd rodeado por una guarda perimetral lograda mediante una sucesién de tipos

de imprenta de disenio abigarrado.*

En los d4ngulos inferiores se desarrolla el texto completo del Himno Nacional
del poeta Francisco Acuna de Figueroa, incluyendo aquellas estrofas que no se

entonan desde 1938, cuando se establecid la versién actual.

ARTIGAS EN EL PARAGUAY

PABLO SERRANO, SIN FIRMA

CARBONILLA SOBRE PAPEL

30X 36 CcMm

CA. 1950

PROCEDENCIA: DONACION DEL ING. JORGE MASENES, 2003
MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 4026 MHN)

Esta carbonilla representa la cabeza de Artigas perfilada ala izquierday
retoma en el siglo XX la linea de Demersay. La imagen se encuentra totalmente
despojada de elementos accesorios y el artista logré un fuerte impacto visual por
medio de un trazo violento y abigarrado. Sobre fondo sepia juega con el contraste
de luz y sombra. A través de este dramatismo, Pablo Serrano alcanza a dar un giro
a su fuente de inspiracién, el pristino perfil realizado por el naturalista francés.
Este Artigas anciano que parece estar tan cercano a la muerte, mantiene una

mirada abatida, pero atn viva y reflexiva.

46. En el Museo Historico Nacional se conservan diversos retratos a los cuales se aplicé esta solucion
decorativa. Citemos como cjcmplo los de Dicgo Lamas y los de Aparicio Saravia y Su €sposa, estos

ultimos recientemente adquirido&
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Opalinotipo con retrato del Coronel Dicgo

Lamas, enmarcado en una decoracién bordada
con perlas de cultivo, hilos de oro y plata,
canutillos y cuentas, 1898. Montevideo, Museo

Historico Nacional, MHN
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Serrano, artista espafol, encontré en la figura de Artigas, y en sus raices
peninsulares, un nexo entre Espaina y el Uruguay. Es notorio el afecto que el
artista tuvo por nuestro pais, donde pudo desarrollar su vocacién y obtuvo un
reconocimiento que se consolidé en su posterior trayectoria internacional. Evocé

sus sentimientos de esta forma:

28 de julio de 1955. Una sensacidn extraiia siento al tocar tierra espanola,
la tierra que me dio origen; emocidn acrecentada por la presencia de mis
padres; veinte y dos afios sin verlos, se justifica el estado de espiritu; pero
siento una emocién también extraia al dejar el Uruguay con mis afectos

. .
miés queridos.

Siuna me dio el ser la otra me proporciond el tiempo para formar mi
personalidad artistica. Uruguay es tierra noble por excelencia. A tan larga

distancia no puedo menos que decir que la extrano.

Lalengua, las costumbres, la historia que les da patrimonio, hacen que los
espanoles y los uruguayos se sientan hermanados. Por la misma lengua,

la proximidad de Espafia, por las costumbres, su construccién social,

por la historia, la sangre heroica de sus héroes en cuyo sentido se resume

Artigas, tan Uruguayo como Espaifiol baturro....”

Esta interpretacion en clave hispanista o bien, iberoamericana, y su imagen
de Artigas, nacen de los sentimientos mds intimos de Serrano, en los que se mezcla
la emoci6n de aquellos que sienten como propia una tierra ajena a sus origenes,
pero hermanada en su cultura. Al usar Serrano la palabra “baturro”, forma del
espafiol de Aragon, refiere seguramente al origen de los Artigas en la Puebla de
Albortén en su misma regioén de nacimiento y al cardcter campesino de su familia.
Connota también, si se atiende a la definicién castellana, al hombre sencillo, de
habitos rurales, como un nexo cultural primario entre Espafia y el Uruguay. Pero
esta representacién también puede tener un fondo ideoldgico. Pablo Serrano
integré un movimiento artistico que asocié el compromiso politico a una opcién
estética de oposicion a las normas de la academia franquista. De alguna forma
este anciano de perfil participa de la memoria de un viejo republicano en el exilio,
como Serrano, como Artigas, quizds también de la percepcién de las gentes de

Aragdn como un simbolo de la resistencia de la republica contra el franquismo.

47. Musco Torres Garcfa, Pablo Serrano: su trayectoria europea, Montevideo, ARPI relieve impresora,

1998.
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II. GENERAL, PAISANO, CIUDADANO

La vestimenta se integra como parte de la personalidad y contribuye en todas
las sociedades a definir rol y estatus de los individuos. Desde el punto de vista
social y de la representacidn, existen también ciertas restricciones en cuanto al
uso de determinadas prendas o complementos en la indumentaria, restriccién que
tiende a reforzar la definicién del lugar que cada persona ocupa en la sociedad.

En este sentido las distintas representaciones de Artigas utilizan el atuendo con
fines concretos, que abandonan rapidamente el mero aspecto documental para

irrumpir en el terreno simbdlico.

En lalinea de representacién de Artigas anciano encontramos tres vertientes:
una imagen rural, como paisano, durante su exilio en el Paraguay; otra castrense
como general de la revolucién, de inspiracién napolednica; y otra como civil, como
estadista y hombre de gobierno. El perfil de Demersay, donde aparece de poncho,
se convirti6 en la imagen paradigmdtica de Artigas hacia mediados del siglo XIX.
Tanto esta litografia como las reproducciones de Willems y Mege o Michon y
Bajac, no dibujan ninguna otra prenda bajo aquel. Este, mds alld de ser un atuendo
tradicionalmente americano afiadia, para los lectores europeos de Demersay, una
nota de exotismo que requerfan los libros ilustrados que versaban sobre regiones

remotas tanto como denotaba la pobreza en que vivié en sus tltimos afios.

Hacia fin de siglo, algunos artistas abandonaron progresivamente la
representacion del poncho, recurriendo a un traje civil de calle: camisa blanca,
chaleco abotonado y saco o levita. Estarfamos entonces frente a un tipico
ciudadano, como lo representé Gouarnalusse para la ldmina publicada por “La
Anticuaria”. Esta vision también se reflejé en la ldmina del establecimiento

L'Ttalia”.

Un nuevo giro en esta linea de representacién se inicia con “Artigas en el
Paraguay” de Eduardo Carbajal que incorpora, bajo el poncho, la vestimenta
coincidente con el uniforme militar. En este caso el uniforme azul con detalles
rojos se vislumbra por el escote del poncho y en el puiio. En la carta del pintor
ala que se hizo referencia, publicada por E/ Ferrocarril, se detalla la vestimenta
habitual de Artigas en el Paraguay: “En cuanto al traje no he hecho mas que

cenirme a las instrucciones de los veteranos que le han acompanado y entre estos
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al Sr. Céceres. El héroe vestia con frecuencia levita azul, vueltas punzoes y el

poncho nacional...”.*

Sin embargo, en pocas décadas, el Artigas militar cobré peso como parte de
la definicién de una personalidad acorde con el heroismo, pero también con la
impronta que daba a la sociedad el gobierno de Médximo Santos, especialmente
aficionado al lujo y los entorchados, en el marco de prosperidad econémica
derivada del crecimiento del modelo agroexportador. Santos, como admirador
de los decorados al estilo Napole6n 111, asumid en su vida las galas ¢ interiores
fastuosos, proyectando una idea de la autoridad que transformo al caudillo Jefe
de los Orientales, en el general del ejército de linea profesional de un Estado
moderno. Es asf que la década de 1880 se caracterizé por los retratos en los cuales
se lo representé como General, luciendo lujosos uniformes con bordados en oro y
grandes charreteras. Esta linea parece haber predominado en el tiempo entre 1884

y 1894, y su representacién més acabada es el dleo de José Maraschini.

RETRATO DEL GENERAL JOSE GERVASIO ARTIGAS

JOSE MARASCHINI, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “G M 1884

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

86 X 106 M

1884

PROCEDENCIA: PALACIO LEGISLATIVO, BIBLIOTECA NACIONAL, MUSEO HISTORICO
NACIONAL, 1983

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 3792 (MHN-CA)

El retrato del General Artigas de Maraschini parece inspirase en el retrato
del Presidente Fructuoso Rivera que pintd el francés Amadeo Gras en 1833 y que
causé sensacion al ser exhibido en 1834. Fue tal su adecuacién a lo que debia ser
la imagen de un Presidente de la Republica que posteriormente fue copiado por
Baltasar Verazzi (1864) y por Juan Manuel Blanes.”” Dada la peripecia del retrato

de Amadeo Gras, presumimos que Maraschini pudo tener como modelo la copia

48. El Ferrocarril, cit.
49. Para conocer la gencalogia de estos recracos de Fructuoso Rivera ver Mario Cesar Gras, ob. cit., pp.

158-161.
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de Verazzi>® Las comparaciones permiten determinar una evidente similitud,
tanto en la postura y actitud de la figura como en la vestimenta. Con algunas
variantes, y a veces llevado a medio cuerpo, o busto, este modelo de representacion
fue cultivado también por Eduardo Carbajal, Domingo Orrequia, Juan Manuel

Ferrariy otros artistas, e inclusive por aficionados.

No deja de ser un dato interesante que Maraschini fue designado en 1885,
junto con artistas referenciales de entonces como Eduardo Carbajal, Miguel
Palleja, Nicolds Paniniy Juan Ferrari,” para integrar el jurado artistico que debia
evaluar los proyectos presentados al primer concurso para un monumento a

Artigas en la plaza Independencia.

GENERAL JOSE GERVASIO ARTIGAS

DiBUJO DE FEDERICO RENOM, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “F. RENOM™.
LITOGRAFIA SIN DATOS

LITOGRAFIA SOBRE PAPEL

53,5X 66,6 CM

CA. 1890-1897

PROCEDENCIA: SIN DATOS

MHN. CARPETA DE INVENTARIO CASA DE GIRO E-X ART. 17 MHN-CA)

Esta litografia es otro ejemplo de esa faceta de divulgacién de aquellas obras
que por su técnica, efectos o asunto llamaban la atencién y conmovian al publico.
En este caso, Renom reprodujo la pintura de Maraschini, probablemente entre
su regreso de Europa en 1890 y su muerte en 1897. Renom actué como copista,
manteniendo las caracteristicas de la pintura original, incluso la inscripcién con la

célebre frase de Artigas.

50. Amadeo Gras fue convocado por ¢l Presidente Fructuoso Rivera para pintar su retrato y cldesu
esposa, Bernardina Fragoso. Ambas obras permanccicron en poder de é¢sta hasta sumucrte, acaccida
en 1863. Paraclano siguiente Verazzi ya habia realizado su copiaa partir de este original, que qucd(’)
en propicdad del hijo de Rivera, Pablo Fructuoso Rivera y, posteriormente, de sus descendientes.

El retraco pintado por Gras se mantuvo siempre en manos privadas, perdiéndose su rastro,
deteriordndose al punto que fue recortado para eliminar parte del perimetro. Para 1928, José Marfa
Fernédndez Saldana en su libro, lcwzagmﬁﬂ del General Rivera, afirmaba que el recrato que guardaba
Bernardina Fragoso se encontraba perdido y no encontré informantes que pudieran brindarle alguna
referencia sobre su paradero. En 1946 el nicto del pintor Gras, Mario César Gras, da con la pintura
de suabucloy laincorpora al catdlogo de su obra. En cambio, la excelente copia realizada por Verazzi
pcrmanccié cn podcr del Estado, siendo facilmente accesible a Maraschini como referente parasu
retrato de Artigas. Ver José Marfa Ferndndez Saldana, Jeonografia... ob. cit.y Mario César Gras, £/
pintor Gras..., ob. cit.

51. No debe confundirse a Juan Ferrari con su hijo. el tambié¢n escultor Juan Manuel Ferrari. Juan
Ferrari, italiano afincado en Montevideo, realizé diversas obras, tales como la fuente original para la
Plaza de la Constitucion, hoy enel patio del Cabildo, y monumentos funerarios para ¢l Cementerio

Central.
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GENERAL JOSE ARTIGAS

EDUARDO CARBAJAL, SIN FIRMA

OLEO SOBRE TELA, ORIGINALMENTE SIN BASTIDOR’?

29X 35 CM

ANTERIOR A 1895

PROCEDENCIA: DONACION DE CARLOS CARBAJAL, NIETO DEL PINTOR, AL MUSEO
HisTORICO NACIONAL, 1947

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2044 MHN-CA)

En esta oportunidad, Carbajal se incorpora a la linea de representacion del
Artigas militar. Combina los rasgos que trazara para su célebre “Artigas en el
Paraguay” con el uniforme de general, en un esquema de representacion similar
al de Maraschini, y por tanto, al de Gras y Verazzi. La evocacién de los generales
europeos, en particular Napoledén o Wellington, o de George Washington, se
conjugaban en estas representaciones, ya si se pusiera el acento en los aspectos

politicos o militares de la actuacién de Artigas.

La obra presenta su figura de medio cuerpo, vestido con uniforme militar,
perfilado hacia la izquierda y recortado sobre un fondo oscuro. El brazo derecho
extendido y pegado al cuerpo sostiene lo que parece ser un escrito; en la mano

izquierda lleva un bicornio.

T
]

Esta obra sc hallaba guardada ¢n ¢l Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios del Musco
Histérico Nacional, Carpeta N2 2044 (1947), “Conjunto de objetos que pertenccicron al pintor
Eduardo D. Carbajal”. Esta carpeta contenfa la documentacion sobre la donacion de objetos del
pintor, realizada por su nicto, Carlos Carbajal. Fue montada sobre un bastidor y enmarcada con

motivo de esta exposicion.
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JOSE ARTIGAS ANCIANO

DOMINGO ORREQUIA, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO, “D. ORREQUIA”
OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

23X 27 cMm

CA. 1880

PROCEDENCIA: ADQUIRIDO AL SR. GERMAN ROOSEN REGALIA, 1940

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 172 MHN-CA)

Este retrato de busto perfilado ala izquierda representa al General Artigas en
edad avanzada, con el cabello blanco y largas patillas, sobre un fondo neutro de
color blanco grisiceo. Viste uniforme militar de color azul, adornado en el peto

con palmas bordadas en hilo dorado y amplias charreteras.

De acuerdo al informe realizado por el profesor Juan Pivel Devoto, Director
del Museo Histérico Nacional al adquirirse este dleo, forma parte de una serie de
trabajos sobre la fisonomia de Artigas realizados entre 1884 y 1890, a partir de
los homenajes promovidos en torno a su figura durante el gobierno de Mdximo
Santos. Entre ellos pueden citarse la litografia de Alfredo Godel (1884), el dibujo
de Lipski (sin mas datos), la litografia de Federico Renom (Ca. 1890-1897) y el
6leo de Maraschini (1884). Todos se basan en la pintura de Eduardo Carbajal y en
el dibujo de Alfred Demersay.
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MEDALLON CIRCULAR O CLIPEO CON EL
BUSTO DEL GENERAL ARTIGAS

JUAN MANUEL FERRARI, SIN FIRMA

BRONCE FUNDIDO A PARTIR DE UN ORIGINAL EN YESO

DIAMETRO 71,5 CM

Ca. 1910

PROCEDENCIA: ORIGINAL EN YESO PERTENECIENTE AL MUSEO NACIONAL DE ARTES
VISUALES, VERTIDO AL BRONCE POR DISPOSICION DEL MINISTERIO DE INSTRUCCION
PUBLICA Y PREVISION SOCIAL CON DESTINO AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1967
MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2956 (MHN-CA)

Esta pieza ingresé al Museo Histérico Nacional en 1967 bajo el nombre
“Medallén, bajo relieve en bronce”. Puede adscribirse al grupo de los denominados
“clipeos”. Se traté originalmente de escudos circulares utilizados en la antigiiedad
clésica, alos cuales se incorporaban retratos de los antepasados para ser expuestos
en los templos o lugares publicos. En la literatura, en el mitico escudo de Perseo,
figuraba la cabeza de la Gorgona ya vencida, pero que conservaba su poder sobre

los enemigos del héroe.

Comparada con las medallas, esta variante plantea algunas diferencias con
su definicién tradicional, en la medida en que presenta una sola cara, el anverso.
Durante el Renacimiento se retomd esta tradicién antigua como una forma de
representacion habitual en los retratos esculpidos en diversos materiales. A partir
del interés local por los usos artisticos europeos esta tipologia se impuso también

en ¢l Uruguay. Es muy frecuente en el arte funerario.

Juan Manuel Ferrari adopté este marco, que realzaba la personalidad del
retratado, rodeando el busto del précer de distintos elementos simbdlicos que
“complementan” la personalidad de Artigas y destacan sus aspectos heroicos. El
4guila, emblema de la libertad, las altas miras y la sagacidad, y las ramas de roble
(fortaleza, nobleza), junto con el laurel que representa la Victoria. En la parte baja
una cinta con la inscripcién “Libertad / Paz / Trabajo / R. O. del / Uruguay” hace
visible la apropiacién de Artigas como héroe de la nacién, en una sociedad que se
sentia prospera y optimista en el contexto de la conmemoracién del centenario de
1810.

Este Artigas, basado directamente en Maraschini, también se enmarca en
la serie de retratos que tiene su punto de partida en el perfil realizado por Alfred
Demersay, continuado y modificado, con los de Carbajal y Orrequia, en los cuales
se lo representa anciano y con uniforme militar. Esta linea aparece como una de
las mas antiguas, uniendo dos criterios, el de la verdad histérica, inspirindose en
el tnico retrato tomado en vida de Artigas, y el de la idealizacion, aludiendo al

heroismo y a la fortaleza, al representarlo erguido y con uniforme de General.
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JOSE ARTIGAS

JUAN SANUY, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “J. SANUY"

LITOGRAFIA SOBRE PAPEL

31 X455 CcMm

1898

PROCEDENCIA: SIN DATOS

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 3028 MHN)

Este retrato de Artigas, acompanado de la reproduccién de su firma, se
encuentra en una pagina recortada de un érgano de prensa sin identificar. Sanuy
partié de la imagen del Artigas octogenario de Demersay, y realizé un discreto
proceso de rejuvenecimiento, vistiéndolo con la casaquilla militar sencilla 'y
despojada. Esta representacion quizds marca una inflexion hacia una recuperaciéon
veraz de la imagen de Artigas como jefe de Blandegues. Debe recordarse que

Juan Sanuy se especializé en la pintura de los uniformes y tipos militares de la

Republica en los fines del siglo XIX.

En el dorso de la pdgina puede leerse parte de un articulo dedicado a
Artigas, al proceso de reivindicacién de su figura y a las distintas propuestas
de monumentos en su memoria. El periodista se pregunta: “:Qué faltaba para
coronar la rehabilitacidn del caudillo vencido, proscripto y calumniado por
una implacable coalicién de odios? ;Consagrar su recuerdo en el marmol o el
bronce de los monumentos imperecederos?” Como apoyo, transcribe y comenta
fragmentos de una composicién del poeta Alejandro Magarifios Cervantes
conmemorativa de la batalla de Las Piedras, presentada como el didlogo entre un
padre y su hijo. Alli, con el tono inflamado caracteristico de la sensibilidad de ese

entonces, el poeta escribié:

-Por qué el paso detienes y qué miras / Padre, con tanto afin? ¢por qué
suspiras? / -En este campo que inmortal hiciera / Del inmortal Artigas la
victoria, / No se ve un monumento, ni siquiera / Levantada una picdra a
sumemoria! / -Pero tiene una pdgina en la historia! / -Nifio, en tu pecho
el entusiasmo late, / En tu rostro infantil se pinta el brio.../ Vamos que es

tarde. / -Ya no tengo frio: / Llévame al sitio donde fue el combate!

Continta el articulo con la transcripcién del decreto que estableci6 por
primera vez levantar un monumento a Artigas, en 1862, durante la presidencia de
Bernardo Berro. Nuevamente, se lo reivindica como precursor de la nacionalidad,
en sintonfa con la visién que habia comenzado a forjarse desde su recuperacion

como héroe de la Republica:

Artigas es la personificacion de la patria. Su grande alma se adelant6 a los
tiempos, y es admirable oirle hablar de la patria de los orientales como de

una nacionalidad ya reconocida, cuando solo era una aspiracién generosa
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y no existia mds que en su corazdén y en el alma de los patriotas, que le

hacfa presentir en 1811 la Constitucién de 1830.

Este articulo resulta mds interesante atin por su sentido de unidad nacional.
Refiere que tanto el General Leandro Gémez como el General Venancio Flores,
figuras emblemadticas y contrapuestas de los partidos Blanco y Colorado, habian
sido artiguistas fervorosos. Destaca que el primero fue quien remitié al Gobierno
Nacional la espada de Artigas, que le obsequiara la provincia de Cérdoba, espada
depositada originalmente en el Museo Nacional y después en el Museo Histérico
Nacional, y el segundo quien propicié la repatriacion de los restos del précer.

Recalca asimismo, el acto de justicia reparadora que hacia Artigas llevé adelante

el Uruguay, mientras que la Argentina continuaba sosteniendo la “leyenda negra”.

Ejemplifica esta vision con una anéedota sobre el poeta Luis Dominguez, quien
7 « . » . . . . .

pretendia que en la “Meseta de Artigas” se erigiera una capilla expiatoria para

conmemorar los crimenes atribuidos al précer. Alude, sin transcribirlos a los

siguientes versos:

Cuando sea sembrada una dehesa / Este campo de yerbas y de ortigas /

Y en esa estéril hoy Mesa de Artigas / Levante un campanario la cabeza.
/ Un anciano dird al pueblo sencillo / Que habite este lugar, la horrible
historia / Del que aqui dejé escrita su memoria / con el punal sangriento
del caudillo / La Purificadora sera su nombre, / asi la llamé él; Asi se
llame! / Y la cruz purifique el suelo infame / Por los hechos atroces de
aquel hombre. [...] / Ciertamente que Dios no hizo a este rio / que corre
desde el trépico al océano, / Para que diga un hombre —todo es mio— /Y
sea el patrimonio de un tirano. / Otros son los destinos de esta tierra / La
civilizacién viene a ocuparla; / El sudor del trabajo va rejirla. / Basta de

Artigas ya! Basta de guerra.®

La respuesta del poeta oriental Heraclio Fajardo refiere nuevamente al

homenaje monumental del héroe:

Tal ha sido el caudillo sanguinario / Que en tus versos pindéricos
fustigas!.../Mas esa que ora ves Mesa de Artigas / Una estatua alzard,- no
un campanario! / En ese pedestal de su grandeza, / La trompa sonard,
-no la campana! / Una columna se alzard manana / En templo, si! Porque
su gloria empieza! / Y nuestros hijos cuando el tiempo mande / De ese
templo girar el dureo gonce, /En el altar de marmol y de bronce / Leerdn

esta inscripcion: ;4! hombre grande! | Y en vez del geroglifico [sic] de

U
[o%)

La Tribuna, Buenos Aires, 5 de Noviembre de 1864, p. 2, “Una joya poética’, citado en Marfa Julia
Ardaoy Aurora Capillas de Castellanos, Bz’/}/z'ygmﬁzl de Artigas, tomo 11, Montevideo, Impresora
Uruguaya, 1958, p. 39.
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ortigas / Que el genio de la historia habré explicado, / Este lema por
Cérdoba grabado: / -“{4l inmortal libertador Artigas!>*

Las ilustraciones con las diversas fisonomias de Artigas, incorporadas a
libros, periédicos y diarios, acompanaban los articulos que lo exaltaban como
el procer de los orientales desde una perspectiva histérica y a la vez emotiva. Asi
como un sector de la prensa, de los poetas ¢ intelectuales nacionales defendieron
progresivamente sus ideas frente a los apuntes criticos de otros, y de muchos pares
argentinos, los artistas aportaron sus reconstrucciones para dotar de un rostro a
un ideario, haciéndolo més accesible a la poblacién, al generar su imagen publica
y su memoria histérica popular. Distintas [iminas impresas, algunas de las cuales
se integran en esta exposicion, alcanzaban los hogares y las colecciones privadas

haciendo a Artigas presente para todos.

Juan Manuel Blanes construye la imagen del héroe

Referirse a Juan Manuel Blanes implica remitirse a la figura més reconocida
de la pintura nacional del siglo XIX, tanto por sus conocimientos técnicos en
el marco de la pintura académica que reflejé en multiples obras, como por su
habilidad para las composiciones de cardcter histérico que conmovieron a la
sociedad de su tiempo y se volvieron iconos como representacién de determinados
hechos. A partir de su primera estad{a europea (1860-1864), entre su obray la
realizada por otros artistas contemporaneos radicados en Montevideo, se establece
una distancia sustancial para la sensibilidad y el gusto de la época. El hecho de
que fuera un oriental también influyé en este reconocimiento, ya que ejemplificé
ala perfeccién el ideal de civilizacién que se pretendia instaurar en el pais, un
ideal en el cual las Bellas Artes cumplirian un papel fundamental. La entonacién
patri6tica con que impregné sus representaciones, sumada a esa capacidad tanto
técnica como de composicion escenogréfica impactante, propicié que el Estado
uruguayo se inclinara por ¢l al momento de encomendarle una serie de obras

histéricas, entre ellas el retrato de José Artigas.

Antes incluso de su aprendizaje/perfeccionamiento europeo, el pintor habia
iniciado una carrera destacada a nivel regional, cuando el caudillo gobernador de
Entre Rios, Justo José de Urquiza, lo contraté para pintar las batallas en las que
habia participado. Dichas obras estaban destinadas a decorar el palacio San José,
en Concepcién del Uruguay, donde todavia se encuentran. A partir de la década
de 1860, sus obras alcanzaron también al Paraguay (retrato de Francisco Solano

Lépez), al Imperio del Brasil (retrato del General Manuel Luis Osorio), a Buenos

54. Artigas, Montevideo, 13 de noviembre de 1864, p. 2, Heraclio C. Fajardo, “La Mesa de Artigas. Al
poctaargentino Luis Dominguez”, citado en Marfa Julia Ardao y Aurora Capillas de Castellanos, ob.

cit., p.39.
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Aires (Un episodio de la fiebre amarilla), a Chile (El ministro Arrieta y su familia,
Ultimos momentos de José Miguel Carrera) y nuevamente a Entre Rios, al pintar

un retrato ecuestre de Urquiza. La exposicion en Buenos Aires de “Un episodio de
la fiebre amarilla” lo consagré, en la opinién publica de la época, como el principal

artista rioplatense.”

El prestigio local de Blanes estuvo basado en parte en sus retratos, pero radicé
principalmente en sus composiciones histéricas, a partir de las cuales se ofrecié a
la sociedad una representacién de los episodios nacionales acorde a la sensibilidad

y ala magnitud requerida para estas expresiones.

El conjunto de obras que Blanes realizé sobre José Artigas da cuenta del
detallado estudio que llevé adelante sobre su fisonomia a los efectos de lograr
la credibilidad del personaje. En el Museo Histérico Nacional se exhiben en el
marco de esta exposicion dos bocetos a carbonilla y uno al 6leo, que sirvieron
de base para el “Artigas en el puente de la Ciudadela” Datan todos del periodo
posterior a su primer viaje a Italia, si bien el interés del artista por la figura del
caudillo habfa despertado mucho tiempo antes, al no permanecer ajeno durante su
juventud a las diferentes valoraciones y debates sobre la personalidad de Artigas.
Los estudios se ajustan a una construccion de la figura, tratamientos cromdticos y
de luz y sombra aprendidos seguramente en el taller de Ciseri,*® en Florencia. Pese
a tratarse de imdgenes muy conocidas por el ptblico, éste no ha tenido contacto
frecuente con los originales, ya que se trata de un pequeno numero de obras y no
han sido destacadas en las exposiciones por tratarse de estudios preparatorios. Si
fueron multiples sus reproducciones, que realmente los han vuelto familiares, al
hacerlos visibles en oficinas, billetes y sellos. Estas reproducciones se propusieron
desde distintas vias. Ya en 1908, el diario La Razdn estimulaba la reproduccién de

la imagen del héroe realizada por Blanes:

Ese cuadro de Artigas es una gran obra. El gobierno deberia

popularizarlo y difundirlo por toda la Republica.

Para ello se podria mandar imprimir varios miles de cartulinas con la

copia del cuadro y repartirlas con profusion.

o
2

Octavio Assuncao, £/ arte de Juan Manuel Blanes, Nueva York, Fundacién Bunge y Born, 1994.

56. Antonio Ciseri (Suiza, 1821-Florencia, 1891). Pintor de historia y retratista, a quicn se considera
seguidor del estilo de Santiago Luis David y, en algunos casos, de Rafael Sanzio. Fundé en Florencia
una escuela privada de arte, en la cual estudiaron discipulos de la talla de Silvestre Lega o del propio

Blanes.
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En las escuelas publicas, en las oficinas del Estado, en los hogares, en
todas partes donde se ostente el retrato de Artigas, debe tenerse una
reproduccién del magnifico cuadro de Blanes, que evoca toda la grandeza

del héroe nacional >’

Esta iniciativa no era nueva, ya se habia puesto en préctica con otros retratos
previos, especialmente con el de Demersay, y con la serie de Episodios de la

Independencia, de Didgenes Héquet.™

JOSE ARTIGAS, ESTUDIOS DE PERFIL Y TRES CUARTOS DE FRENTE

JUAN MANUEL BLANES, SIN FIRMA
CARBONILLAS SOBRE PAPEL

36 X 46 CM

CA. 1880

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, SUCESION JUAN MANUEL BLANES, 1913, MUSEO

HISTORICO NACIONAL, CUSTODIA, 1913. ADQUIRIDO POR EL CONSEJO NACIONAL DE
ADMINISTRACION CON DESTINO AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1926
MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° g MHN-CA

Estas dos carbonillas se analizan conjuntamente ya que constituyen parte
de un mismo estudio de reconstruccién y rejuvenecimiento de las facciones
de Artigas realizado por Juan Manuel Blanes. El perfil trazado por Demersay
en el Paraguay habia constituido el punto de partida para todos los retratos
posteriores, y también fue utilizado por Blanes, conjuntamente con las
investigaciones que realizé sobre la fisonomia del précer. Partir de un perfil
fue una estrategia habitual, ya que posibilitaba basarse en Demersay e intentar
plasmar las modificaciones necesarias. Tomando ese retrato y orientdndolo en
otro sentido, pero manteniendo la vejez del personaje, habian trabajado ya otros
artistas (Eduardo Carbajal, Domingo Orrequia, José Maraschini, entre otros.) Sin
embargo, Blanes afadia el rejuvenecimiento, un proceso necesario en la medida
que se buscaba insertar a Artigas en la representacion de los acontecimientos que
protagonizé siendo un hombre de mediana edad. La indagacién iniciada por
Blanes en su juventud —de acuerdo a lo referido por el diario La Razdén— con la
finalidad de recoger relatos y documentos para trazar una semblanza cabal de
Artigas, se habria visto finalmente reflejada en este grupo de obras, aunque no
debe olvidarse la critica del mismo artista acerca de la fidelidad de su composicién

al modelo real.

57. La Razin, Ano XXX, N 8691, p. 3, Montevideo, 9 de abril de 1908, “Artigas en la plcnitud de su
viday de su gloria. Una imagen que evoca al héroe y que debe popularizarse. La Razén apuntaal
Gobierno estaidea”.

58. Ver mis adelante ficha correspondicnte alos cuadros de Didgenes Héquer y documentacion

adjunt:t
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Sin embargo, esta versién del héroe ciudadano podria transmitir alguna de
las descripciones realizadas por sus contemporaneos o atn la semblanza biografica
de Isidoro de Maria. Entre estos relatos figura también el de Ddmaso Antonio
Larrafaga, quien durante el invierno de 1815 realizé un viaje a Paysandu con la
finalidad de entrevistarse con el jefe de la Liga de los Pueblos Libres. Aun cuando
no podemos probar si Blanes se basé en este relato, su interpretacién fisondmica
en estas dos carbonillas puede considerarse coincidente con las apreciaciones
que hizo Ddmaso Antonio Larrafiaga. En su diario de viaje dejé un retrato
escrito aportando datos sobre el aspecto fisico de Artigas, que podrian apoyar la

interpretacién de Blanes:

En nada parecfa un general, su traje era de paisano, y muy sencillo,
pantalén y chaqueta azul sin vivos ni vueltas, zapato y media blanca de
algodén; sombrero redondo con forro blanco, y un capote de bayetén

eran todas sus galas, y aun todo esto pobre y viejo.

Es un hombre de una estatura regular y robusta, de color bastante blanco,
de muy buenas facciones, con la nariz aguilefia; pelo negro y con pocas

canas; aparenta tener unos cuarenta y ocho anos.””

Estas dos carbonillas, complementadas con el boceto-méscara, donde
se incorpord el color, constituyen estudios primordialmente fisondmicos, y
forman parte de un meticuloso proceso de trabajo que aspir a alcanzar una
representacion verosimil y correcta de las facciones de Artigas a partir de los
testimonios conservados y de los pocos antecedentes plasticos disponibles. Se
cuentan entre las representaciones mas difundidas de Artigas, ya que aparecieron

en sellos de correos, billetes y monedas.

BOCETO MASCARA DE LAS FACCIONES DE ARTIGAS

JUAN MANUEL BLANES, SIN FIRMA

OLEO SOBRE CARTON IMPRIMADO

23x 31 cm

CA. 1884

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, SUCESION JUAN MANUEL BLANES, 1913, MUSEO
HISTORICO NACIONAL, CUSTODIA, 1913. ADQUIRIDO POR EL CONSEJO NACIONAL DE
ADMINISTRACION CON DESTINO AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1926

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° | (MHN-CA)

“Artigas en el puente de la Ciudadela” (1884) y los estudios previos al 6leo
y carbonilla, con el aspecto que tendria el précer hacia 1815 recibieron, tras el

debate, el beneplacito oficial. El poeta Juan Zorrilla de San Martin, especialmente

59. Ddmaso A. Larranaga: “Diario del viaje de Montevideo a Paysandt.”, en Comision Nacional Archivo

Artigas‘drcbiﬂa Artigas, Tomo XXIII, Montevideo, Monteverde y Cia., 1989, pp. 119-166.
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inclinado a la materializacién de la historia y la comunién emocional de los

Orientales a través de la poesia y la pléstica, escribid:

Blanes se vali6 de las descripciones literarias que poseemos del héroe, que
son muchas y buenas; recogié tradiciones y estudié tipos. [...] Este retrato
es un documento, un precioso documento... Podemos, pues, sin ningtin
escrupulo de conciencia, difundir esa figura, rindiendo nuestro tributo
de gratitud al artista que la ha creado, tan acreedor por sus servicios
andlogos, 4 la gratitud nacional. Es, por hoy, la que mds se aproxima al

original.®

El arquitecto Leopoldo Carlos Agorio, en el discurso pronunciado con
motivo de la inauguracion de la exposicién “Artigas en la Historia y en el
Arte” (1952), escribid: “el artista busca definir y fijar rasgos fisicos que acusen
y trasunten lo que aquel hombre fue como cardcter y voluntad”,! afirmando
la concepcion tradicional del retrato como expresién de una personalidad. La
exposicién abierta en el Museo Histdrico Nacional tiene como intencién brindar
al publico la oportunidad de apreciar diversas modalidades de representacién que,
aveces, nos alejan de la imagen oficializada. Las reconstrucciones de sus facciones
no fueron caprichosas, y mds alld de la “verdad” que puedan encerrar, resultaron
de estudios detallados, entrevistas y tentativas de reconstruccion con los escasos
elementos disponibles hasta alcanzar cierto consenso, respetado histéricamente
aun por los artistas. Sin embargo, también ellos formaban parte de un medio
social y compartian sus ideales y gustos, por lo cual se filtraron en las distintas
representaciones de Artigas modelos de belleza, de contextura fisica y de actitud

culturalmente determinados, y que pueden apartarse de la realidad del personaje.

Este estudio al 8leo sobre cartén, calificado en algunos catdlogos como
“mdscara’, ya que como éstas no tiene ojos, consiste en un estudio anatémico de
las facciones, centrado en los tonos de la piel y los musculos faciales, en el relieve
del rostro, dejando de lado el peinado y la mirada. Blanes parece haber ensayado
distintos modelos de peinados en sus carbonillas, en el boceto al 6leo y en el gran

cuadro de 1884. En este boceto una fina linea en tiza blanca indicaria su forma.

60. Eduardo de Salterainy Herrera, ob.cit., p. 227.

61. Comisién Nacional de Homenaje a Artigas, ob. cit., p. 7.
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ARTIGAS EN EL PUENTE DE LA CIUDADELA*#

JUAN MANUEL BLANES, SIN FIRMA

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

119 x 182 cMm

CA. 1884

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, SUCESION JUAN MANUEL BLANES, 1913, MUSEO
HISTORICO NACIONAL, CUSTODIA, 1913. ADQUIRIDO POR EL CONSEJO NACIONAL DE
ADMINISTRACION CON DESTINO AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1926.

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.°o ] (MHN-CA)

En el periodo que va desde el regreso de su primera estadia europea en
1864, hasta su muerte en 1901, Blanes abordé en repetidas oportunidades la
representacion de episodios histéricos y de personalidades nacionales. De esa
actitud de documentalista y, mds atin, como creador de una iconografia nacional
que transité desde un afén de veracidad hasta la alegoria simbolica, alimentada
también por el discurso de la intelectualidad y por los encargos oficiales, surgieron
telas como “Juramento de los Treinta y los Tres Orientales”, “Batalla de Sarandi”,

“Jura de la Constitucién de 18307 y “El Altar de la Patria”, entre otras obras.

Su retrato de Artigas constituyd un salto cualitativo respecto a las
representaciones del précer realizadas hasta entonces. Esto se debe a la posicidon
de Blanes como principal artista nacional, cuyo nombre garantizaba la calidad

en la acertada composicion, en la cromdtica adecuada y en la moralidad del tema

abordado.

Seguin relata el historiador José Maria Ferndndez Saldafa esta obra
fue encargada por el Senado de la Republica en 1884. Previamente a la gran
composicion de cuerpo entero, el artista realizé dos carbonillas, retratos de frente
y perfil. De acuerdo al catdlogo de la Exposicién Juan Manuel Blanes, realizada
en el Teatro Solis en 1941, Blanes “ha referido este retrato, que estd inconcluso, a
los anos 1815 y 1816, y con ¢l se propuso fijar definitivamente la imagen del héroe
en plena gloria, como culminacién de las pacientes investigaciones y trabajos
que consagré a la reconstruccién ideal de Artigas, y de que son documento los

cartones que conserva el Museo Histdrico Nacional.”

62. Distintos autores reficren que se trata de un trabajo inconcluso, sin embargo algunos medios de
prensano lo consideraron asi al exhibirse por primera vez. Esta pintura, adquirida alasucesion
Blanes con destino al Musco Histérico Nacional, donde se exhibié durante largos anos, fue
posteriormente trasladada a la Casa de Gobierno, Palacio Estévez, donde actualmente se encuentra

en calidad de préstamo sin p[azo de restitucion.

63. Ministerio de Instruccion Publica-Comision Nacional de Bellas Arces, Exposicion de las obras de
Juan Manuel Blanes. Catdlogo, vol. ., Montevideo, Impresora Uruguaya, 1941, p. 129. No se trata de

cartones, sino de hojas de paptl de relativo gramaje.
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Si bien los datos apuntan a que Blanes y Artigas no se conocieron, fueron
contempordneos durante un par de décadas: es propio afirmar que el joven artista,
que contaba veinte anos a la muerte del précer, estaba al tanto de su reputacion,
afectada todavia por la “leyenda negra” que comenzé a tejerse a partir de 1818, con
el libelo encargado por el gobierno portefio a Pedro Feliciano Cavia. Sin embargo,
durante el periodo de la Guerra Grande también hubo indicios de su recuperacién
como héroe. A manera de ¢jemplo podria decirse que la calle principal de la Villa

Restauracion llevaba su nombre.

Durante su larga vida, Blanes asistié al proceso de reivindicacién de la figura
de Artigas. El pintor habria comenzado sus estudios sobre su fisonomia durante
el Sitio a Montevideo, en el transcurso de la Guerra Grande, entre 1843 y 1851.
Para la construccién del retrato, su primera fuente documental se la proporciond
José Maria Artigas, quien visit6 a su padre en el Paraguay en 1844, y le brindé
informacién a su regreso del viaje, a la que supuestamente afiadié “un pequeno

croquis” de la imagen del procer.®*

Blanes recurrié también a la estrategia referida en las consideraciones teéricas
sobre el retrato, al buscar el aire de familia para reconstruir las facciones de una
persona desconocida. Por esta razén trabajé sobre la fisonomia del hijo, a partir de
los parecidos fisicos; pero no agoté aqui los recursos de reconstruccion, echando
mano del retrato hablado a partir de los datos que obtuvo del General José Martin

Pueyrredén y de Juan José Aguiar durante su estancia en Entre Rios:

Fue con todos esos informes que Blanes se propuso hacer un trabajo
perfecto sobre la figura del héroe y con el fin de garantir ain més la
autenticidad del retrato que preparaba, dibujé en varias cartulinas los
lineamientos principales de la cara del caudillo, a fin de que las personas

que habfan conocido intimamente a éste juzgaran el parecido.

Estas cartulinas fueron repartidas entre los generales Fructuoso
Rivera, Juan Antonio Lavalleja, Manuel Oribe, Enrique Martinez,
Ignacio Oribe, coronel Atanasio Sierra, Sres. Joaquin Suarez, Gabriel
Antonio Pereyra, Alejandro Chucarro y varios otros personajes de la

independencia...®

64. La Razin, Ao XXX, N 8707, Montevideo, 25 de abril de 1908, p. 2, Placido Abad, “Importancia
histérica del retrato de ArtigasA Trabajos que tuvo que realizar el pintor Blanes. Detalles interesantes
sobre la obra”.

65. Plicido Abad. ob. cit. Silos datos aportados por Abad fueran correctos, Blanes deberia haber
comenzado a trabajar en sus bocetos en el entorno de 1850, dado la fecha de fallecimiento de

algunos dC lOS PCI’SOIl;leS citados como I”Cf‘CI”CI]tCS.
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Sin embargo, todos estos ensayos debieron esperar el momento propicio,
cuando el Estado uruguayo revitalizé el interés por su figura, en la década
de 1880, con el encargo del retrato y la convocatoria para los proyectos del

monumento.

El 6leo “Artigas en el puente de la Ciudadela” dividié a la opinién publica
cuando se exhibi6 en 1908, algunos anos después de la muerte de Blanes. Un
sector del publico y de los entendidos lo consideré ajustado a la realidad, mientras
que otro lo denigré como una imagen fisica y moralmente falsa, indigna del héroe
que idealmente debia ser Artigas. Las criticas hicieron énfasis justamente en esa

dimension de lo moral que trasuntaba la fisonomfa:

Decir que Artigas es esa figura fria de mirada tosca y acerada, de aspecto
repulsivo que vemos alli de brazos cruzados y que bien podria tener un

puial en su diestra...

No, no se concibe que en aquella cabeza pueda engendrarse ningtin ideal
noble, elevado o generoso; nada nos harifa pensar mirdndolo que allf estd

depositada la simiente de la libertad de los pueblos.®

El espacio donde estéd colocada la figura resulta sumamente interesante
y permite reflexionar acerca del mensaje que la obra transmite. Al decir del

historiador Carlos Demasi:

...el hallazgo mds destacable al cuadro es la milagrosa reconciliacién
simbdlica de Artigas con la ciudad de Montevideo, dos elementos que

resultan histéricamente antagdnicos y que era imprescindible reunir si se

pretendia la construccién de una historia comtn.*

Otra vertiente interpretativa de esta pintura puede referirse a un Artigas
simbolico, plantado con aire triunfal frente al principal simbolo militar espafiol
del Rio de la Plata, la fortaleza conocida como “la Ciudadela”, representando
el triunfo de los orientales en el ano de 1815, cuando los artiguistas tomaron
Montevideo, gobernado primero por los regentistas y luego de junio de 1814 por el

Directorio de Buenos Aires.

Cuando Blanes abordd este retrato hacia mas de veinte anos que se habia
dado a conocer en Montevideo la litografia con el perfil realizado por Demersay,
y podia considerarse muy nutrida la serie de representaciones de Artigas anciano.

Por tanto, y reconociendo que pocos afios antes, Valenzani habia pintado su

66. LaRazin, Ao XXX, N-8699, p.2, Montevideo, 15 de abril de 1908, Abdul-i-Achis (scudénimo),
“Lanueva pcrsonificaci(’m de Artigas. Opiniones extremas respecto al cuadro de Blanes™.

67. Carlos Demasi, “La figura de Artigas en la construccién del primer imaginario nacional”, en Ana
Fregay Ariadna Islas (coordinadoras), Nuevas miradas en torno 4//17"t1gz¢zlrmo, Montevideo, Faculrad

de Humanidadesy Ciencias de la Educacion, Universidad de la chﬁb]ica. 2001, p. 349.

110

UN SIMPLE CIUDADANO, JOSE ARTIGAS



“Artigas en Purificacién™® y “Los héroes”,® obras en las cuales aparece un Artigas
maduro, la obra de Blanes se convirtié en una imagen icdnica, en el sentido de
mantener una relacion de semejanza con el précer socialmente respaldada, una vez

calmado el impacto que caus6 al mostrarse por primera vez.

Sin embargo, pese a los esfuerzos realizados a través de los estudios a
carbonilla, que también se incluyen en este catdlogo, el artista reconocia la
arbitrariedad de sus reconstrucciones. Mediaba una gran distancia temporal entre
el tnico retrato de Artigas tomado al modelo, pero al final de su vida, y el actor
de la revolucién oriental: era absoluta la ausencia de retratos fidedignos de un
Artigas joven o al menos de mediana edad que pudieran servir como soportes para

representar otras ctapas dC su vida.

Se ha podido constatar, como establece Eduardo de Salterain y Herrera,
en su obra Blanes. El hombre, su obra y la época, que el artista no acostumbraba
basarse en representaciones previas sobre los asuntos que abordaba. Un ejemplo
es que al momento de realizar su tela “Juramento de los Treinta y Tres orientales”,
ya existian dos antecedentes del Desembarco, el de Josefa Palacios y el de Luis

Sacarelo,”® que no parecen haber influido en su obra.

68. Lapintura del mismo titulo, de José Maria Hidalgo, y la litografia realizada en basc a clla por
Alfredo Michon para lalitografia de Godel sc inspiran en esta obra. Ver ficha correspondicnte en

este catélogoA

69. Pedro Valenzani (Mildn 1827-Montevideo 1898). Pintor italiano radicado en Montevideo.
Desarrollé una importante actividad durante el Gobierno Provisorio de Venancio Flores (1865-
1868), pintando las telas “Entrada del General Flores en Montevideo™y “El General Flores pasa
revista a la Guardia Nacional™. Incursiond también en el retrato. Ver José Maria Fernandez Saldana,
Diccionario uruguayo de biografias, p.1245. En “Los héroes”, denominado también “Los préceres de
la Republica” (ca. 1876) presentd un retrato colectivo donde figuran importantes personalidades
de la historia nacional, entre ellas Fructuoso Rivera, Manuel Oribe, Melchor Pacheco y Obes,
Eugenio Garzon, Venancio Flores y Artigas. Para estos retratos se basé en imdgenes prcccdcntcs,
pinturas, litografias y fotografias. Su rcconstruccion del procer parce de Demersay, incorporando
cierto rejuvenecimiento, y €s también muy similar a la fisonomia que llevé a su tela “Artigas en
Purificacion”.

70. Josefa Palacios (Colonia, hacia 1837-Montevideo, 1877). Fue una de las primeras mujeres artistas que
dcsplcgé suactividad de forma profcsional enel Uruguay. Sunombre f‘igura en lasecciéon “Pintores
y retratistas al 6leo y en miniatura” de la Guda de Montevideo con algunos pormenores sobre el Estado
Oriental del Uruguay, de ]. Horne y E. Wonner (Montevideo,1859). Ademis de este “Desembarco de
los Treintay tres orientales”, realizé diversos retratos, como los de la familia Argento, y pinturas de
temdtica sacra. El “Desembarco...” forma parte del acervo del Museo Histérico Nacional.

Luis Sacarelo (s/d). Hijo del botero que cruzé por el rio Uruguay hacia la Banda Oricntal a los
revolucionarios de 1825, parece haber creado su “Desembarco” como aficionado, y con un interés
esencialmente documental, dadas las referencias directas rccogidas de los testimonios de su padre.
La pintura fuc obsequiada por ¢l autor a Antonio Quintana, pero desconocemos su paradero actual.
De acuerdo ala descripcion brindada por Eduardo de Salterain y Herrera en sulibro Blanes: el
hombre, su obra y la época, se trata de una obra de forma oval, en la cual se representé alos Treintay
Tres Orientales en la playa de la Agraciada. Al fondo se ve el rfo y el bote que se aleja, y enlo alto un

I”al](;l’)(k
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Sin lugar a dudas “Artigas en el puente de la Ciudadela” ha sido y sigue siendo
uno de los retratos que generan mayor impacto emotivo en el publico. El debate
que generd cuando fue expuesto por primera vez, en 1908, del cual la prensa fue
generadora y a la vez eco, trascendi6 la obra misma. Al decir de Juan Mesa desde
las paginas del periddico Rivera, Artigas se mantiene alli, sobre el puente de la
Ciudadela, al margen de las criticas, en “actitud que parece decir: aqui me tenéis

juzgadme, o bien: espero tranquilo el fallo de la historia.””!

Después de Blanes

Una vez aceptada la imagen de Artigas realizada por Juan Manuel Blanes,
distintos artistas ensayaron otras reconstrucciones de su figura. Sin embargo, la
referencia a aquella, sobre todo de las carbonillas, es un hilo conductor constante

sobre el cual trabajaron pintores y escultores.

ARTIGAS EN EL CAMPAMENTO-1815, BOCETO

Lurs QUEIROLO REPETTO, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO
‘L. QUEIROLO REPETTO”

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

40 X 56 CM

CA.1908-19157

PROCEDENCIA: DONACION DEL SR. RAUL QUEIROLO, 1975

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 34]] MHN-CA)

71. Rivera. Publicacién quinquenal, Afo I, N.» 23, Montevideo, 15 de mayo de 1908, p.1, Juan Mesa, “Los

retratos de Artigas”.

~1
[e)

En 1908 Queirolo Repetto vio el “Artigas enel puente de la Ciudadela” cuando se cxpuso en
Montevideo. En 1915 la Liga Uruguaya de Futbol, pasoa llamarse Asociacion Uruguaya de Futbol
y adquiric’) ese mismo ano su obra “Artigas enel campamcnto«lﬂf. Sibien resulta evidente la
influencia de Blanes en la elaboracion de la figura de Artigas, %@iro[o chctto lo contextualiza
histéricamente, haciendo referencia al campamento de PaysandL’l o de Purificacién, intentando
aproximarse a la verdad historica. El pintor considerd verosimil la figura de Artigas creada por

Blanes, pero no su ubicacion sobre el puente de la ciudadela de Montevideo.
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ARTIGAS EN EL CAMPAMENTO-1815, BOCETO PARCIAL

Luis QUEIROLO REPETTO, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO
‘L. QUEIROLO REPETTO”

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

56 X 66 CM

Ca. 1908-1915

PROCEDENCIA: DONACION DEL SR. RAUL QUEIROLO, 1975

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 341 (MHN-CA)

En el primero de los 6leos se presenta a Artigas de cuerpo entero, en primer
plano. El campamento, ubicado detrés, sobre el cual ondea la bandera artiguista,

ocupa la mitad derecha de la tela.

Artigas viste casaquilla militar, respetando el alejamiento del modelo
planteado en la década del ochenta del siglo XIX, el que lo representé como
General con uniforme de gala. El artista sigui6 claramente la linea trazada
por Juan Manuel Blanes: un Artigas sobrio, consustanciado con el modelo de
ciudadania propiciado por el republicanismo. Es de hecho, una copia de la figura
trazada por Blanes en “Artigas en el puente de la Ciudadela”, con los mismos
elementos de indumentaria y accesorios, variando unicamente la postura. Al igual
que Blanes, Queirolo Repetto incorporé el poncho sobre el hombro, como prenda
distintiva nacional. Ambos artistas participaron en el afio 1908 de la exposicion
de Pintores Uruguayos realizada en el Club Catélico. Queirolo Repetto decidié
conservar esta imagen de Blanes para su interpretacion de la figura de Artigas,
pero lo ubicé en la sede del Cuartel General en Purificacién, en 1815, con un afin
realista que se enfrenta a la composicién simbélica de Blanes. Estos retratos fueron
hechos con la finalidad de reproducirlos, para engalanar con las impresiones
diferentes centros e instituciones culturales. Sobre la cromatica del artista, afirma
Walter Laroche que “nunca choca a la vista por una elocuente armonizacion de
los tonos célidos y brillantes, con los excesivamente apagados o inexpresivos.””?
Asimismo, se pidieron al artista varias copias, destinadas a la Escuela Artigas en

Paraguay, a la Escuela Militar de Montevideo, y al Banco Hipotecario.

El detalle de la pintura constituye un ejercicio de definicién de las facciones,

trabajadas a partir de pequenas pinceladas, aplicando el material con empastes. El

campamento aparece a la derecha, més alejado que en la tela anterior, con el efecto
de centrar la atencién en la aproximacién directa al rostro.

Tarjeta con dedicatoria del pintor Luis Queirolo
Repetto al Doctor Luis Alberto de Herrera, 1924.

En el catdlogo de la exposicion sobre este artista, titulado Luis Queirolo 5
<

. . 0, Montevideo, Museo Histérico Nacional. M
Repetto. Retratista por excelencia, Walter Laroche escribié:

73. Walter Laroche, Luis Queirolo Repetio, retratisia por excelencia. Montevideo, Museo Ernesto Laroche,

1949, p.s/n.
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Realizé temas de evocacion histérica, consagridndose en ese género, con
su “Artigas en 1815” —fruto de un hondo sentido emocional- en el que,
por lajusteza del tono, la fuerza de la evocacién, la perfeccion del dibujo,
el planteamiento artistico de la figura y venciendo a fuerza de técnica las
dificultades que ofrecen las propias fuentes documentales, construyd una
figura del ilustre Precursor que, por su austera majestuosidad, responde
al ideal que de la figura del héroe tiene formada la masa del pueblo y la

conciencia ciudadana.”

Una respuesta a Blanes

JOSE ARTIGAS

JOSE Luts ZORRILLA DE SAN MARTIN, FIRMA EN EL SECTOR INFERIOR DERECHO
“].L. ZORRILLA DE SAN MARTIN”

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

60 X 76 cM

1940

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, ASOCIACION DE BANCOS DEL URUGUAY,
DONACION AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 2004

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 4033 MHN-CA)

Este retrato de Artigas, se inscribe en el proceso seguido por varios artistas
para rejuvenccer sus rasgos a partir de las descripciones de los contemporaneos y el
perfil de Demersay. Zorrilla llevé adelante un detallado trabajo de investigacion
sobre la figura de Artigas, para lo cual ¢jecutd una serie de catorce carbonillas en
las que, partiendo del Artigas anciano, modificé sus facciones progresivamente
hasta lograr un rostro de juventud. Para las representaciones en la edad madura,
el artista pudo basarse en el antecedente de Blanes, “Artigas en el puente de la
Ciudadela”. De hecho, este dleo presenta claras similitudes con una de dichas
carbonillas, pero no puede negarse que su ensayo alcanz6 una proyeccién inédita
hasta entonces. Mientras que Blanes, Sanuy, %eirolo Repetto y otros recrearon
puntualmente el rostro de Artigas en un momento concreto de su vida, Zorrilla se
empend en una obra total, que cubre la evolucién de su aspecto fisico a lo largo de

los afios.

El retrato se recorta sobre un fondo neutro de color oscuro, recurso
recurrente en la retratistica con la finalidad de centrar la atencién en el personaje.
Bajo el poncho, de color marrén muy sobrio, es visible una chaquetilla oscura,

respetando la interpretacion del héroe civico, que Zorrilla consolidé en multiples

74. Walter Laroche, ob. cit.
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versiones en la pintura y la escultura. Una de las fuentes que pueden haber servido
al artista es la descripcién de Artigas realizada por el Coronel Antonio Diaz,
donde se afirma que el précer tenfa ojos de color claro, lo que el artista respeté en

la pintura:

La figura del General Artigas no era vulgar, a pesar de cierto aire
adquirido en sus maneras en el largo trato con gentes rudas en sus
primeros anos, y un tinte en su fisonomfa, caracterizado como la del
marino, por la frecuente impresién del sol, el aire y el agua, y cierto toque
en la mirada verdosa cruzada de lineas convergentes, 4 la 6rbita, como la

del 4gila (sic) avezada 4 investigar los espacios.

Sus facciones, sin acercarse en nada a la decrepitud, denunciaban 4 la
edad de 30 afios la presencia severa de los padecimientos fisicos que
habfan trazado en los surcos imborrables, su cabeza era bien desarrollada
particularmente en su conjuncidn con la columna vertebral, sobre

la que descansaba recta y flexible. Su pelo era de un castafio claro,
aproximandose al rubio, lo usaba largo y cafa en rizos sobre su cuello.
Escasos pelos de vigote (sic) y barbas aparecian en su rostro, que
tomaba con tal motivo un aspecto pobre y bilioso, complementado por
sus pomulos saltantes, la reunién de su entrecejo, y el aire cauteloso
rara vez risuefio. Su nariz era aguilefia, su boca mds bien grande, se
contrafa imperceptiblemente en las extremidades — su cuerpo era bien
desarrollado sin ser grueso; su estatura regular, y sin ser cargado de
espaldas, tenfa una inclinacién pronunciada hacia adelante, defecto sin

duda adquirido en sus largas marchas a caballo ...

Indudablemente, el Artigas de Zorrilla se aleja de las lineas de
representacion cldsica, del anciano plasmado por Demersay y del previo ensayo de
rejuvenecimiento de Blanes. Zorrilla desarrolld su propio proceso de construccién

de los rasgos de Artigas, utilizando una linea de representacién basada en un ideal

romdntico del héroe, de mirada transparente.

Esta obra se distancia de la escultura realizada por el mismo Zorrilla quien

aborda en esa oportunidad una representacion cruda de la vejez.

75. Antonio Dfaz, “Historia del General Don Jos¢ Artigas”, en Historia politica y militar de las Repriblicas

del Plata, Tomo XIII, Montevideo, El Siglo, 1879, p. 69.
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OBRA INVITADA: ARTIGAS CONTEMPORANEO

ANHELO HERNANDEZ, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “ANHELO HERNANDEZ"
OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA Y BOCETO INCONCLUSO EN EL REVERSO
121,5Xx 172 ¢M

2005

PROCEDENCIA: PROPIEDAD DE LA FAMILIA HERNANDEZ HorLz MHN-CA)

Este es el retrato mds reciente que integra la exposicion. En ese sentido,
no participa e incluso se despoja de las intenciones laudatorias de las obras més
antiguas, pero incorpora nuevos elementos de reflexién. Se presenta como una
obra abierta, en la cual los significados posibles no fueron determinados por el
artista, dejando espacio a la complicidad y deliberacién de los espectadores. Si
comparamos este retrato con el pintado por Maraschini vemos que continta
con la tradicién de la incorporacién escrita del ideario artiguista. Si aquel
escribié en el pliego que acompana a Artigas, “No venderé el patrimonio de los
orientales al bajo precio de la necesidad”, Herndndez hace sostener a Artigas un
papel donde tnicamente se lee “Sean”. Si bien se alude al santo y sefia atribuido
tradicionalmente a los dias préximos al 26 de mayo de 1816, en momentos en
que se inauguraba la biblioteca publica, “Sean los orientales tan ilustrados como
valientes”, al dejar inconclusa la frase, queda abierta a diversas continuaciones
posibles: Sean (los orientales)... ¢Quéz, o, ¢como? O simplemente eso, “Sean” con
la absoluta indeterminacion del sentido de la palabra, que cada uno ha de llenar

con sus expectativas.

Tanto en la obra original como en el boceto en el reverso, Anhelo Hernandez
represent6 a Artigas sentado, en un entorno neutro, en el cual lo tnico fuera de
su figura y su asiento, es el chambergo y unos papeles sobre el piso, a su lado. El
pintor elije al Artigas civil, con una vestimenta acorde, a medio camino entre
el pantalén ala rodilla, al estilo de fines del siglo X VIII, o el pantalén largo del
XIX: en ambos usa levita azul, “sin vivos ni vueltas”. Junto al retrato, permanece
en el archivo de sus familiares la descripcién de Ddmaso Antonio Larranaga, que
fue su fuente de inspiracion, reproducida en una revista de uso escolar. Al volver a
esta descripcién de un testigo directo, Anhelo Herndndez parece haber intentado
plasmar a un Artigas esencial, despojado de otras interpretaciones. Sin embargo,
al escoger un rostro para su Artigas, eligié como modelo uno de los estudios a
carbonilla de Blanes, decisién que da cuenta de la aceptacion de esta obra como la

efigie mds verosimil de Artigas.

La paleta cromdtica, en tonos equilibrados de verdes, azules y ocre amarillo
ha sido utilizada por Herndndez para otros retratos. De alguna forma esta paleta
fria quita materialidad a la figura, centrdndose en la evocacién de una memoria,

casi de un concepto.
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III. EL ESTADISTA

Otra vertiente en la que incursionaron los artistas abordé6 la dimension
heroica de José Artigas como organizador provincial y regional, lo que implicaba
dotar al personaje de actitudes y entornos muchas veces distintos a los del
Artigas militar. Esta forma de interpretar su figura, alejada de la representacion
de los triunfos bélicos, centrando la accién en lo que refiere a organizar la
institucionalidad de aquellos territorios que lo habian proclamado como
protector, desprende una lectura interesante, al entender al estadista que proyecta
el futuro de aquellas personas que lo siguen. Seguramente el caudillo como
conductor del pueblo adquiere aqui un giro singular, al asistir a la revelacion
de un proyecto politico y econémico que trasciende la historia inmediata de los

acontecimientos.

La voluntad del circulo intelectual de representarlo en estas instancias,
tenfa por objetivo lograr separarlo del discurso histérico que tejié la “leyenda
» . . . . . . . <« 7 »
negra” del artiguismo, signada por las atribuciones de violencia y “anarquia”,
para constituirlo como el héroe reflexivo, preocupado por la formacién de su
pueblo, con capacidad de trabajo politico y de organizacién institucional. Presenta
entonces una estatura de hombre diferente, integradora y necesaria para la

sociedad que aspiraba a representarlo en imdgenes y monumentos.

Posiblemente la figura de José Artigas sea de las mds interesantes que se
presenta para el andlisis histdrico en su periodo de actuacion politica, pero
también al estudiar como fue visto por las generaciones posteriores. Ya se ha
consignado que su eleccién para representar al “Héroe de la Patria” revistié una
necesidad pragmatica de unificacién y pacificacién nacional que surgié a partir

del tltimo cuarto del siglo x1x. Carlos Demasi sostiene:

La Paz de abril de 1872 habia implantado una norma de convivencia
entre los partidos, que eliminaba el recurso de las guerras civiles, tan

frecuentes hasta entonces...
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Asi se creaba el contexto para la conformacién de una identidad propia,
que resolviera las antiguas divisiones entre los habitantes del pais y

construyera una visién aceptable de la historia.”

La diversidad y amplitud de criterios en la forma de entender la accién
artiguista, se vio reflejada en la representacion artistica, para la cual ya no result6
suficiente presentar al anciano, al general galardonado, o al conductor de pueblos
y ejércitos; también se represent6 al estadista, centrado en la proyeccion politica,

econémica, diplomdtica y cultural de la regién.

Ejemplos paradigmdticos de esta orientacion son la tela de Pedro Blanes
Viale, “Artigas dictando a su secretario José Monterroso” y el éleo de Didgenes
Héquet “Congreso del Ano x111”. Estas obras se encuentran en el cruce de
distintas vertientes, en la medida que incorporan, como no puede ser de otra
forma, el retrato del précer, pero también constituyen representaciones de
grupos propios de la gestién de gobierno. Unicamente la gran composicién de
Carlos Marfa Herrera, “Artigas en la meseta”, nos presenta una figura ecuestre y
solitaria al borde de la llamada Mesa [Meseta] de Artigas, proxima al sitio donde
se hallaban instalados la villa y cuartel general de Purificacién al formarse la
Confederacién de Oriente o Liga Federal, mientras se llevé adelante la guerra
contra Portugal y contra el Directorio de Buenos Aires. Esta tercera obra se
incluye en esta categoria ya que refiere, aunque no sea visible, a la territorialidad
politica. C.A. Herrera Mac Lean coment6 esta pintura destacando especialmente

la situacién emocional del personaje:

He ahi la quietud melancdlica de la escena, dominada por un mismo
clima de desolacién y resignada angustia. Este proceso lo lleva a una

ejecucion pictdrica serena, lejos de arrebatos pasionales [...]

Aqui el vuelo pictdrico estd contenido en un afdn de veracidad y

traduccion realista, alejado de la gran escenografia histérica.””

sentido profundo del Artigas que nos presenta Herrera se encuentra més
El sentid fundo del Art taH t

alld del limite de la tela. Vemos al hombre en su papel de patriarca, de “Protector
de los pueblos libres”. La geografia no es azarosa, el procer se encuentra cuarenta
y cinco metros sobre el rio Uruguay proyectando su mirada preocupada sobre su
horizonte politico. Esta enorme pintura donde el personaje estd representado casi
de tamano natural constituye quizds, y aunque a primera vista no lo parezca, un

soberbio ejemplo de la vertiente que estamos refiriendo, ya que en ella todo esta

76. Carlos Demasi, ob. cit., p. 343.
77. Ministerio de Instruccién Pablicay Prevision Social - Comision Nacional de Bellas Artes,

Exposicion Carlos Maria Herrera, Montevideo, 1961, p. s/n.
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aludido, requiriendo que el espectador conozca la extensién de la red provincial de

la Liga Federal que se adivina a la derecha mds all4 del limite del cuadro.”

En las otras obras incorporadas a esta categoria, es explicita la vertiente del
Artigas estadista. El 6leo de Héquet, destinado a ser reproducido en [dminas,
formé parte de un conjunto de pinturas pensadas con una funcién didéctica,
especialmente orientada a los ninos’ y a su uso en la escuela primaria. Blanes
Viale realizé su obra en el marco de las conmemoraciones de los centenarios, ya
que “Artigas dictando a su secretario José Monterroso” le fue encargado por el

Poder Ejecutivo en 1919.

ARTIGAS EN PURIFICACION

JOosE MARIA HIDALGO, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “JOSE MARIA
HIDALGO PINTOR SEVILLANO™

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

130 X 152 ¢cM

1885

PROCEDENCIA: ADQUIRIDO AL GENERAL JOSE MARIA GOMEZA POR EL MUSEO
HisTORICO NACIONAL, 1952

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2335 (MHAN-CA)

ARTIGAS EN PURIFICACION

ALFREDO MICHON, DIBUJO - ALFREDO GODEL, LITOGRAFIA. LLEVA EN EL ANGULO
INFERIOR DERECHO LA INSCRIPCION “A. MICHON, DIBUJO” Y EN EL IZQUIERDO “LITOG.
A. GODEL MONTO”

LITOGRAFIA SOBRE PAPEL

49 X 65CM

CA. 1885

PROCEDENCIA: ADQUIRIDO A V. POGGI POR EL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1941
MHN. CARPETA DE INVENTARIO CASA DE GIRO M-X-ART.-18 (MHN-C4)

En la década de 1880 al menos tres artistas abordaron, fuese como
creadores o en un rol de copistas, la imagen de Artigas en el campamento de
Purificacion. Esta representacion se sumé a la de Juan Manuel Blanes al ensayar
el rejuvenecimiento de la figura del précer, necesario para situarlo en un contexto
temporal y espacial determinado, cuando se hallaba en plena actividad politica y

militar. Los pintores incorporaron elementos que resurgirdn en obras posteriores:

78. En Buenos Aires el “Club Oriental” conservaba otra tela de Herrera, también de gran formato, cuyo
boceto en tonos de gris pertenece al Museo Histérico Nacional y s¢ exhibe en esta oportunidad,

ticulada “Artigas frente a Montevideo”.

79. Ver ficha corrcspondicntc alas pinturas de Diégcncs Héquct y documentacion adjunta.
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el campamento, situado en el lateral derecho del cuadro, sobre el que ondea la
bandera, aparece también, muy similar, en el 6leo de Queirolo Repetto “Artigas en

el campamento”.

Es clara la relacion de este dleo con la litografia de Alfredo Godel, realizadaa
partir del dibujo de Alfredo Michon, sin que sea posible afirmar hoy cudl de estas
obras se inspira en la otra. Como era habitual la edicidén de laminas que tenfan por
base obras de artistas, siendo una forma de popularizacién y difusion tanto de las
bellas artes como de los episodios que constituian la herencia histérica nacional,
lo més l6gico seria pensar que la litografia haya tenido por funcién difundir el
6leo de Hidalgo. Ambas entroncan con otra pintura, del italiano Pedro Valenzani,
que no figura en esta exposicion, también titulada “Artigas en Purificacién”. El
texto que acompana a la litografia —casi idéntico al que figura al pie del retrato de

Artigas impreso por “La Anticuaria”- hace explicita esta vinculacion:

El General Don José G. Artigas; FUNDADOR DE LA NACIONALIDAD
ORIENTAL. — Declarado por el Cabildo de Buenos Aires (30 de abril
de 1815) ILUSTRE Y BENEMERITO GEFE [sic] DE LOS ORIENTALES /
Campamento sobre el Rio Uruguay cuando la invasién portuguesa al
mando del General Lecor (afio 1817) / ULTIMA ETAPA DE SU VIDA
PUBLICA, EN LA TIERRA DE SU NACIMIENTO, DE SU CARINO, DE SU
SACRIFICIO Y DE SU GLORIOSA POSTERIDAD! / Parecido confirmado
por la opinién de contemporéneos, tomado de un cuadro al 6leo del

Sor. Valenzani.

Los elementos de la composicién son los mismos, con algunas variantes,
principalmente en la pose de Artigas. Se mantienen el borde de la meseta,
un arbol, y al fondo el rio Uruguay, la costa de Entre Rios y el campamento
donde aparece izada la bandera, la de Otorgués en la pintura de Hidalgo, la que
conocemos como artiguista segun el boceto de José Maria Roo en la de Valenzani.
El boceto de Roo, que se acompana de la descripcion, se conserva en el Museo
Histérico Nacional. Se trata de un trabajo a tinta y acuarela sobre papel y se lo
define como “Diseno de la bandera oriental que por primera vez se enarbolé en
un baluarte de la antigua Ciudadela de Montevideo el 25 de mayo de 1815”. La
bandera lleva nimeros indicadores que refieren a las medidas de la pieza de telay

de cada una de las bandas azules y roja.
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ARTIGAS EN LA MESETA

CARLOS MARIA HERRERA, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR IZQUIERDO “C M HERRERA -911-7
OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

372x 309 cMm

1911

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA, MUSEO
HisTORICO NACIONAL, 1987

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 3832 (MAN-CA)

Este cuadro de gran porte se enmarca en la linea de representacion del
Artigas maduro en la cuspide de su actividad. Estd representado sobre la meseta,
lugar geografico al que se asocié hacia el final del siglo XIX su gestién al frente
de la Liga Federal, mientras se operaba la mayor extension del “sistema de los
pucblos libres”, pero cuando también se abricron varios frentes de guerra (contra el
Directorio de Buenos Aires, contra los portugueses en la Provincia Oriental y en
la Comandancia de Misiones). Su impactante figura viste el poncho tipico, bajo el
cual se percibe el uniforme militar, manteniendo lazos con otras representaciones
afirmadas en el siglo XIX, como la de Eduardo Carbajal. El poncho, prenda
que figura en distintos retratos, incluyendo el primigenio de Demersay, cobra
entonces un significado simboélico, como reivindicacion de la tradicién americana,
constituyéndose en un elemento de identidad. La impronta que el militarismo
propicié en la representacion del General, ha quedado atrés, acorde con las
caracteristicas politico-ideoldgicas del Uruguay del novecientos, cuando el sistema
democrético-representativo se afianzaba, los ciudadanos cobraron un papel
fundamental como sustento de las instituciones, dada la confianza depositada en
el sistema de elecciones, y los gobiernos llevaron adelante politicas de integraciéon

social y homogeneizaciéon de la identidad nacional.®°
y g

80. Paraotros abordajes de estos aspectos ver Gerardo Cactano (coord.), Los uruguayos del Centenario.
Nacion, cindadania, 7‘L’/z'gidn>y educacion (1910-1930), Montevideo, Observatorio del Sur-Taurus
Santillana, 2000; y Ariadna Islas y Ana Frcga, “Identidades uruguayas: del miro de lasociedad
homogénca al reconocimiento de la pluralidad” en Ana Frega crale, Historia del Urugunay en el siglo

XX (1890-2005), Ediciones de la Banda Oriental, Montevideo, 2008, pp. 359-392.
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El artista plantea una composicién centrada en el personaje al reducir
el paisaje a su minima expresion, inicamente destaca el borde de la meseta
del Hervidero.*" Desde 1899 existe en ese lugar un monumento en honor a
José Artigas, una columna de diecinueve metros de altura, un metro por cada
departamento del pafs, sobre la cual se erige un busto colosal del précer. Este
monumento materializé el deseo expresado por Heraclio Fajardo, en respuestaala
capilla expiatoria propuesta por Luis Dominguez desde la composicién poética ya
citada. Encontramos nuevamente en esta vertiente monumental una apropiacién
nacionalista de la figura de Artigas, relaciondndolo con una configuracién
politica, la de la Republica Oriental del Uruguay del transito del siglo XIX al XX
y sus jurisdicciones departamentales, que lo alejan de su proyecto original, en el
cual la Provincia Oriental se integraba en un conjunto territorial mds amplio. Esta
nocién es la que parece evocar la composicion de Herrera, que ubica a Artigas en

un espacio regional abierto.

81. Estameseta cuyas barrancas dan al Rio Uruguay, se encuentra en el Dcpartamcnto de Paysandli, en
la rcgién donde se instalo el campamento artiguista en 1815. Durante mucho tiempo se entendio
que cra el cmplazamicnto de la Villa de Purificacion, que se encontraba en realidad en la otra orilla
del arroyo Hervidero. Ver Ana Frcga crale. ]ﬂformf de la iﬂwﬁigﬂidﬂ }Ji.rf()’rico—drqwa/dgim para la
localizacion del emplazamiento de la Villa, Campamento y Cuartel General de Puriﬁmcio’m Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion-Comision del Patrimonio Culeural de la Nacion, 2003.

Edicién en CD.
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BUSTO DE ARTIGAS DE PERFIL

CARLOS MARIA HERRERA, FIRMA EN EL BORDE INFERIOR DERECHO “C. M. HERRERA"
OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

48 CM DE DIAMETRO (TONDO)

SE DESCONOCE LA FECHA DE REALIZACION, PROBABLEMENTE HACIA 1910-1911
PROCEDENCIA: SE DESCONOCE

MHN. CARPETAS DE INVENTARIO N.° 1543 y 17248 (MHN-CA)

Se puede considerar esta obra como un estudio detallado de las facciones para

la figura de la gran tela “Artigas en la meseta”.

Este tondo con el busto de Artigas de perfil, orientado hacia la derecha, lo
presenta con cabello abundante y patillas castano claro. En su vestimenta se puede
observar el cuello rojo del uniforme militar y sobre el mismo un sencillo poncho

de vicuiia, vestimenta que se hizo habitual en las representaciones de su figura.

El artista trabajo el rostro del précer destacando algunos rasgos que segtin
documentos escritos y tradiciones orales eran caracteristicos de su persona, como

la nariz aguilefia y la mandibula fuerte.

82. ElMusco Histérico Nacional cuenta con dos obras similares, este tondo original de Herrera con
el pcrfil de Artigas y una copia del mismo de formato cuadrangular, de 52 x52 ¢cm. Se desconoce el
autor de esta copia, pero en la medida que el Artigas de Herrera fue una de las imeigcncs oficializadas
por el Estado, su rcproduccién pudo haber sido més frecuente. La version cuadrangular fue

adquiridaal Sr. Artigas Eguia en 1944.
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ARTIGAS EN LA MESETA, BOCETO PARCIAL A ESCALA REDUCIDA

CARLOS MARIA HERRERA, SIN FIRMA

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

115X 115 ¢c™Mm

SE DESCONOCE LA FECHA DE REALIZACION, PROBABLEMENTE HACIA 1910-1911
PROCEDENCIA: SE DESCONOCE

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 1423 (MHN-CA)

Esta tela es otro de los bocetos elaborados por Herrera para la pintura
“Artigas en la meseta” y es testimonio de un procedimiento habitual, llevado
adelante por los artistas al realizar obras de gran formato. Mediante estos estudios
preparatorios podian evaluar el aspecto final de la composicién y el efecto sobre
los espectadores, con un ahorro de recursos. Incluso, como en este caso, se
trabajaba sobre la tela sin imprimar.® El pintor se centré en la figuras del caballo
y del cuerpo de Artigas desde los hombros, sin prestar atencion a las facciones,
abordadas en el tondo; el précer aparece asi “decapitado”, ya que el borde superior

del bastidor y el marco quedan a la altura del nacimiento del cuello.

En la conferencia que dicté para ingresar como Miembro de Ntmero al
Instituto Histérico y Geogréfico del Uruguay, el critico José Pedro Argul afirmé
que el caballo tomado como modelo para esta pintura, se encontraba bafidndose
en la playa Capurro, cuando paseaban por alli el artista y el historiador José Maria
Ferndndez Saldana.’® Debe atribuirse entonces la eleccidon de ese animal a los ojos
inquisitivos del pintor por su entorno, pero también a un considerable margen de

azar en la eleccién de los modelos.

Los bocetos y la obra final constituyen un valioso conjunto que permite
estudiar el proceso creativo del artista y comprender el desafio que se le presentd
al aspirar a plasmar de forma convincente, en una tela de grandes dimensiones,
el proceso de reconfiguracién de un personaje especialmente sensible para la

sociedad, en su caracter simbdlico de héroe fundador en el espacio americano.

83. Recibe el nombre de imprimacion la base que da el artista sobre el soporte antes de trazar su obra.
Antiguamente se utilizaba una mezcla de cola de conejo con alguna carga inerte, como creta o
blanco de Espaﬁ;\. También podn’an hacerse imprimaciones coloreadas, que contribufan al efecto
tinal de la pintura, ya que a veces clartista prcfcrl’a no cubrir con éleo todala prcparaci(’m, dcj;mdo
visible la base.

84. Jos¢ Pedro Argul, “El pintor de la ¢poca modernista, Carlos Marfa Herrera (1875-1914)".

Conferencia dictada con motivo de su dcsigxlacién como miembro de nimero del Instituto

Historicoy Gcogréﬁco del Uruguay, en cati[ogo de la exposicion Carlos Maria Herrera,

Montevideo, Galerfa de la Matriz, 1994, p. 19.

134

UN SIMPLE CIUDADANO, JOSE ARTIGAS






ARTIGAS FRENTE AMONTEVIDEO,* BOCETO A ESCALA REDUCIDA

CARLOS MARIA HERRERA, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “C M HERRERA"
OLEO SOBRE CARTON ENTELADO

32X 40 c™Mm

SE DESCONOCE LA FECHA REALIZACION, CA. 1908

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1936

MHN, CARPETA DE INVENTARIO N.° 107 MHN-CA)

Este pequefio 6leo es un boceto trabajado en blanco, negro y escalas de gris
para una obra de grandes dimensiones destinada al Club Oriental de Buenos
Aires, institucién que posee una rica pinacoteca, integrada también por obras
de Juan Manuel Blanes, Miguel Pallejd y Pedro Blanes Viale. En el marco de
la celebracién de los Centenarios nacionales y en el del Centenario argentino
de 1910, los paises vecinos sintieron como un deber acompanar a la Republica
Argentina, de modo que diversas colectividades extranjeras engalanaron sus
sedes con obras artisticas, o financiaron monumentos para Buenos Aires o las
capitales provinciales. La obra de los pintores renombrados fue una herramienta
diplomitica y cultural en la conmemoracién de la historia regional. Pese a las
discrepancias sobre la figura de Artigas existente en ambos paises, la Argentina lo

incorporé al pantedn de sus héroes como fundador de la corriente federal.

De acuerdo a la descripcion del Club Oriental de Buenos Aires realizada
por el diario £/ Dia en 1950, la obra definitiva de Herrera se caracterizaba por su
“expresivo colorido”.® Nada mds contrario a este boceto, de paleta baja y limitada

en sus tonalidades.

Esta obra, titulada “Artigas frente a Montevideo” alude al primer sitio
de la ciudad por los revolucionarios, puesto luego del triunfo decisivo de los
ejércitos de la Junta en la batalla de Las Piedras, asi como en otros combates.
A la derecha se vislumbra el cerro y parte de la bahia. Artigas muestra una
actitud desafiante hacia las autoridades espanolas, a las que el espectador puede
imaginar atrincheradas tras los muros y la ciudadela que no se muestran en la
pintura. Establecer la fuente de luz a la izquierda, permiti6 al artista hacer un uso
simbolico de la misma, aludiendo al amanecer, como expresién del inicio de la

revolucién de independencia.

85. Jos¢ Pedro Argul, lo denomina “Artigas en el Cerrito”. Ver Argul, ob. cit.

86. ElDia, suplemento dominical, Afio XIX, N.» 929, Montevideo 5 de noviembre de 1950, p. s/n, Jos¢
L. Buzzetei, “Apuntes de viaje. EI Club Oriental”. Se conservan dos bocetos mas de esta obra, que
pertenccian a colecciones privadas, uno de ellos de 50 x 60 em integraba la coleccion de Ocravio
Assuncao, ¢l otro, de 43 x 51 em era propicdad de Pablo Rodriguez Sanguinetti. Ver Ministerio de
Instruccion Publicay Prevision Social - Comisién Nacional de Bellas Arces, Exposicién Carlos Maria

Herrera, ob. cit.
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ARTIGAS DICTANDO A SU SECRETARIO JOSE MONTERROSO

PEDRO BLANES VIALE, SIN FIRMA

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

328 x 239 ¢™Mm

CA. 1919

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, CONSEJO NACIONAL DE ADMINISTRACION,
MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1939

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 936 MHN-CA)

Blanes Viale incursiond principalmente en dos vertientes pictéricas, el
retrato y el paisaje, géneros en los que destacé por sus audacias cromdticas y el
empleo del empaste. La pintura de historia corresponde a la tltima etapa de
su vida y se relaciona con el clima imperante en el Uruguay al producirse las
conmemoraciones del centenario de 1810 en Buenos Aires, de la Batalla de Las
Piedras en 1811 y enfrentdndose a la discusion sobre la verdadera fecha de la
independencia en el Uruguay, en la proyeccion de los centenarios de 1825 y 1830.
El establecimiento del artista en Montevideo, a partir de 1916, posibilité su
participacién en un ambiente emocionalmente propicio para las representaciones
de acontecimientos del pasado nacional. La tela fue encargada al artista por el

Poder Ejecutivo en el afio 1919.

Pocas son sus obras correspondientes, junto con ésta, al género histérico:
“Jura de la Constitucién de 18307, “Las Instrucciones del Ano XIII”, “Artigas
arando en el Paraguay”. Se trata de composiciones de grandes dimensiones,
como habia sido tradicional para esta temdtica que no dejé de buscar el impacto,
creando las figuras del tamano de personas reales, 0 ain de un tamafio mayor al
natural. Si se observa detenidamente el cuadro, Artigas estd levemente por encima
del espectador, cuyo horizonte se encuentra a la altura del secretario y el chasque.
Mientras tanto, el esclavo, que se inclina en el fogdn se encuentra por debajo del
horizonte del observador. En la tela se ve el interior de un rancho, posiblemente en
Purificacién, donde Artigas dicta a su secretario, el franciscano José Monterroso.
La atencidn se concentra en las dos figuras principales mediante el juego de luz 'y
color: sdlo las facciones de Artigas y Monterroso estdn tratadas e iluminadas en
tonos claros; los otros personajes, aunque no pasan desapercibidos se desdibujan
en la penumbra y dos se pierden en el fondo, hacia la derecha. Si bien Monterroso
con su mesay sus papeles es el centro de la composicidn, el predominio de la
tigura del procer, de pie y desplazado hacia la derecha, se logré intensificando
laluz en su poncho claro, que contrasta con el hibito oscuro del sacerdote, y
su postura erguida y firme. El empleo de una actitud digna como forma de
diferenciacion frente al resto de los personajes se repite en “Las Instrucciones
del Ano XIII”. No escapd al artista la concepcidn integradora del artiguismo, ya
que aparecen representadas las etnias que poblaron la regién y se sumaron a la
revolucién: indios (el chasque a quien un militar sentado de espaldas al espectador

entrega una carta), negros (¢l personaje que ceba mate a la derecha) y criollos,
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Retrato de José Monterroso, 6leo sobre telade

Cayctano Gallino, anterior a 1838. Montevideo,

Musco Histérico Nacional., MHN-CA)

Publicidad de Cigarril]os La Paz, seric titulada

“Obras maestras”, que reproduce la pintura
de Pedro Blanes Viale “Artigas dictando a su

secretario José Monterroso”. MHN)

representados por el mismo Artigas y por Monterroso, destacdndose en esta
obra la atribucién de un aporte social al reconocerse plédsticamente los diferentes

grupos que acompanaron a Artigas en la etapa més radical de la revolucién.

La ambientacién caracteristica de la vida en campana estd dada por el
rancho, cuya estructura interior es visible, y por los craneos de vaca utilizados
como asiento en torno al fogén, como muestra de la austeridad del cuartel
general. Blanes Viale controlé su vocacidon como pintor paisajista: el campo, una
enramada, caballos y jinetes aparecen discretamente a través de las dos aberturas.
Debe consignarse que la obra es tributaria de las descripciones que hicieron
Démaso Antonio Larranaga y los hermanos Parish Robertson al entrevistarse con

Artigas.

Al momento de realizarse esta obra, se habia alcanzado un consenso en la
reconstruccion de las facciones de Artigas, y en pocos afos més se decretaria
cuales entre aquellas imdgenes revestirian caricter oficial. La figura de José
Monterroso, de particular importancia en el periodo mis radical de la revolucion
artiguista, estd delineada por sus atributos sacerdotales, sin reparar en sus rasgos.
De Monterroso, sin embargo, se conserva en el Museo Histérico Nacional un
retrato que le fuera pintado en vida por el genovés Cayetano Gallino, anterior
por tanto a 1838, y que posiblemente fuera conocido por Blanes Viale. En dicho
retrato el modelo cuenta con unos cincuenta afos, veinte mas de la edad con
que se lo debia representar en aquella obra. El artista se pudo basar en el retrato
original y adecuarlo al aspecto que presentaria en la década de 1810 mediante un
proceso de rejuvenecimiento similar al realizado posteriormente por José Luis

Zorrilla con Artigas.

Esta pintura fue reproducida en reiteradas oportunidades, y se la interpretd
como una representacion de Artigas dictando las instrucciones a los delegados de
la Provincia Oriental ante la Asamblea Constituyente, en 1813, acontecimiento
al que Blanes Viale dedicé otra obra monumental, perteneciente al acervo
del Palacio Legislativo. Sin embargo, debe aclararse que no corresponde a
ese momento histdrico, entre otras razones porque en 1813 el secretario que
acompaiié a José Artigas en el Congreso de Abril no fue José¢ Monterroso sino
Miguel Barreiro. De igual forma, los personajes que acompanan a Artigas en la
composicién no se corresponden con la situacion de los delegados de los pueblos
de la Banda Oriental reunidos en Congreso en la Quinta de Cavia, en la zona de
Tres Cruces, delante de Montevideo durante el segundo sitio. Debe consignarse
que con el crecimiento de la ciudad a lo largo de los siglos XIX y XX, la zona de

las Tres Cruces forma parte hoy de la planta urbana.
Como detalle anecddtico es interesante recordar que la celebridad alcanzada

por esta pintura hizo que fuera difundida a través de la serie de laminas

publicitarias de cigarros “La Paz” de la década de 1930, que bajo el nombre “Obras
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maestras” reunié una serie de pinturas de artistas nacionales y europeos, siendo
un e¢jemplo de las diversas maneras utilizadas para difundir y prestigiar el arte
nacional en la sociedad, entre otras multiples reproducciones en folletos y libros

de texto.

ARTIGAS DICTANDO A SU SECRETARIO JOSE
MONTERROSO, BOCETO A ESCALA REDUCIDA

PEDRO BLANES VIALE, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “P. BLANES VIALE" Y
CON LA INSCRIPCION DEDICADA “A MI BUEN AMIGO EL DR. PABLO BLANCO ACEVEDO”
OLEO SOBRE CARTON, ADHERIDO A TABLAS

73X 60 CM

Ca. 1919

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, COLECCION DR. PABLO BLANCO ACEVEDO,
DONACION DE ROSINA PEREZ BUTLER DE BLANCO ACEVEDO AL MUSEO HISTORICO
NACIONAL, 1942

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 1494 (MHN-CA)

El boceto de la obra precedente presenta diferencias con la version final. Si
bien el artista mantuvo la composicién en lineas generales, en esta oportunidad
Artigas aparece de uniforme militar, sin el poncho caracteristico, aunque su
postura es similar. Este no es un detalle menor, si damos a esta prenda el valor
simbolico que adquiere en la composicién. El Artigas que viste poncho se vuelve
un paisano, aunque excepcional quien, al decir de Ddmaso Antonio Larraﬁaga
en su Diario de Viaje a Paysandu en 1815, “conoce mucho el corazén humano,
principalmente el de nuestros paisanos, y asi no hay quien le iguale en el arte de
manejarlos.”¥ Segun esta representacion, Artigas recupera una dimensién de
conductor civil y rural, en contraposicién con el militar galardonado de corte
napoleénico o el magistrado ciudadano que encontramos en la litografia de

Gouarnalusse.

En el boceto sin embargo, se desarrolla una versién de cardcter castrense.
El artista planted en sus dos composiciones las orientaciones que descollaban
en la época, la representacién del conductor revestido de sus raices de
identidad americana a través de una prenda tradicional como es el poncho, y la

representacion del héroe militar.

Artigas comparte con el fraile la centralidad de la escena, pero en este caso
la fisonomia del personaje religioso difiere con la construccion de las figuras de
Monterroso antes citadas. Algunas lineas abordadas se mantienen intactas, como

es la presencia de representantes de los distintos grupos étnicos, indios y negros

87. Ddmaso Antonio Larranaga, ob. cit., p. 119.
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que acompanan a Artigas y las figuras que aparecen en un segundo plano ala
derecha, en las sombras, con vestimenta europea. Una hipétesis acerca de estas
dos figuras es que se trate de los hermanos Robertson, comerciantes britdnicos en
la regién, quienes dejaron una descripcién de Artigas y de las condiciones en las
que vivia en el Cuartel General, que puede haber sido usada por Blanes Viale en la

documentacion para la composicién del cuadro:

¢Qué creen que vi?iPues, al Excelentisimo Protector de la mitad

del Nuevo Mundo sentado en un craneo de novillo junto al fogén
encendido en el piso de barro de un rancho, comiendo carne de un
asador y bebiendo ginebra en guampa! Lo rodeaban una docena de
oficiales mal vestidos, en posturas semejantes y ocupados en lo mismo
que su jefe. Todos estaban fumando y charlando. El Protector dictaba

ados secretarios que ocupaban junto a una mesa de pino los dos tinicas

desvencijadas sillas con asiento de paja que habia en la choza...”®

El empleo de una luz fria en el interior del rancho es mds intenso que en la
obra definitiva, y se destaca en el paisaje de fondo, visible a través de las aberturas,

una tendencia a sintetizar las formas.

Este boceto, tiene matices impresionistas més marcados en algunas 4reas.
Una vez completada la idea para esta composicién, Blanes Viale se mantuvo en la
representacion figurativa, adecuada al tratamiento de obras histéricas. El boceto,
dedicado a su amigo, le brindaba mayor libertad para el trazado del episodio. Se
podria pensar, teniendo en cuenta la trayectoria académica del Dr. Pablo Blanco
Acevedo, en la posibilidad de que aportara datos y sugerencias histéricas al pintor

« 7 » . ./ . 7 .
para la “correccién” y el destaque de los aspectos de interpretacion histérica de

esta pintura, tal como ocurrid en el caso de su composici(')n de “Las Instrucciones
del afno XIII”.%

88. “Cartas delos hermanos Juan P.y Guillermo P. Robertson en las que relatan las andanzas en las
Provincias del Rio de la Plata en 1814 y 18157, en Comisién Nacional Archivo Artigas,ﬂ'rcbiw
Artigas, XXVIII, Montevideo, Monteverde y cia, 1989, pp. 175-180. Una edicién complcta de la
obra original en inglés se encuentra en la biblioteca de Pablo Blanco Acevedo, hoy en el fondo
bibliogréﬁco del Museo Histérico Nacional. Pablo Blanco Acevedo asesoré a Blanes Viale en la
composicion de por lo menos dos de sus cuadros, éste que estudiamos en esta ocasion y “Artigas cn

el Congreso de Abril”.

89. Cfr.Juan Pivel Devoro, Prélogo, en Comision Nacional Archivo Artigas, Archivo Artigas, X1,
Monteverde y cfa., 1974, pp. CXX-CXXI.
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La obra fue un encargo del Poder Ejecutivo y el artista debi6 respetar
formas y gustos aceptados desde tiempo atrds en una sociedad estéticamente
conservadora, especialmente en lo que corresponde a la representacién de la
historia, si bien no estamos frente a una pintura academicista en la linea del siglo
XIX. Blanes Viale representa una corriente que recoge aportes del “manchismo”
y el impresionismo, que pueden apreciarse también en la obra terminada y, sobre

todo, en el boceto.
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ENTREVISTA DEL GENERAL ARTIGAS CON EL
DOCTOR DAMASO ANTONIO LARRANAGA

GILBERTO BELLINI, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “G. BELLINI’

ACUARELA Y TINTA SOBRE PAPEL

52X 34 CM

ANTERIOR A 1935

PROCEDENCIA: ADQUIRIDO A LA GALERIA “"MECENAS" DE MONTEVIDEO POR EL MUSEO
HisTORICO NACIONAL, 1945

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 1998 (MHN-CA)

Esta obra es una recreacién del artista a partir del relato de Ddmaso Antonio
Larranaga en el que narra su encuentro con José Artigas, en su Diario del Viaje
de Montevideo a Paysandii en 1815. Bellini tomé elementos del documento y
represent6 la escena de la entrevista. El valor de la descripcién en el Diario de
Larrafaga radica en que, con la mirada del naturalista acostumbrado al ¢jercicio
de la observacién tanto como del hombre comprometido con la vida publica,
realiza un perfil detallado del précer y de las condiciones de vida que lo rodeaban,
aportando numerosos detalles sobre la fisonomia y la personalidad de Artigas,
ademds de valoraciones politicas propias y datos del ambiente social al momento

de desarrollar su comision.

El pintor, retornado a Uruguay desde Europa hacia 1930, acercé al medio
montevideano las ensefianzas recibidas en el taller de André Lhote en Parfs. Parte
de la pintura de Bellini se caracteriza por lo que Gabriel Peluffo definié como
“las explicitas construcciones geométricas que ordenan su composiciéon”’’ Esta
vertiente de la pintura figurativa de la década de 1930, visible incluso en algunas
de sus obras més reconocidas, como el retrato de Fructuoso Rivera, no se refleja
en esta acuarela, en la que despunta una libertad propia de la ilustracién. Incluso
podria pensarse en “Artigas dictando a su secretario José Monterroso” de Pedro
Blanes Viale, como una posible fuente de inspiracién. Trocando la ubicacién
de Artigas hacia la izquierda, y cambiando a Monterroso por Larrafiaga, las
similitudes entre ambas escenas son claras, no asi la sensibilidad que se desprende

de la composicion ni tampoco el lenguaje plastico.

Pese a su temprana muerte, Bellini dejé una produccion considerable con un
estilo personal. Aligual que otros artistas, incursiond en el género histérico en un
momento en el cual los festejos de los centenarios ofrecian una ocasién propicia
para el lucimiento de los artistas. En esta linea se integran “Batalla de Cagancha”y

los retratos de Carlos Federico Lecor y del Presidente Fructuoso Rivera.

90. Gabricl Peluffo, Historia de la pintura uruguaya, Tomo 2, Representaciones de la modernidad (1930-
1960), Montevideo, Ediciones de la Banda Oriental, p. 53.
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MARE LIBERUM. FIRMA DEL TRATADO DE COMERCIO
ENTRE LOS INGLESES Y ARTIGAS, JEFE DE LOS ORIENTALES,
2 DE AGOSTO DE 1817, BOCETO A ESCALA REDUCIDA

JOSE Luis ZORRILLA DE SAN MARTIN, SIN FIRMA

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

140 X 65,5 CM

CA. 1944

PROCEDENCIA: ADQUIRIDO A SU AUTOR POR EL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1946
MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2024 (MHN-CA)

Esta recreacion de otro episodio histérico en el marco de la Confederaciéon
de Oriente o Liga Federal, tiene a Artigas como figura central. El Jefe de los
Orientales firma un tratado de comercio con el representante del Comandante de
la Estacion Naval britédnica en el Rio de la Plata, Comodoro William Bowles, el
Teniente de Navio Edward Frankland en el Campamento de Purificacion el 2 de
agosto de 1817, cuyo propésito era garantizar la libre navegacién del rio Uruguay y
el libre comercio.

El primer articulo del tratado establecia:

“Articulo 1° - El Jefe de los Orientales admite por su parte a un libre
comercio a todo comerciante inglés. Por este articulo queda dicho jefe
comprometido de respetar la seguridad en sus personas y propiedades,
con tal de que al presentarse cualquiera de dichos comerciantes en
nuestros puertos presente el Pasaporte del sefior Comandante Inglés o

. 1 »9]
quien lo represente.

En nota pasada por Artigas a las receptorias para dar cumplimiento del

convenio escribid:

Convencido de la importancia que demanda el comercio para el
fomento de los pueblos y convenido con el Sefior Comandante Inglésy
el Cénsul de S. M. Britdnica sobre los articulos que servirdn de base a la
reciprocidad de un libre comercio entre los subditos de S. M. Britédnica
y nuestros ciudadanos; por ésta mi orden deberan ser admitidos en
cualquiera de los puertos habilitados de nuestra direccién a un libre

y mutuo comercio, en el modo y forma expresado en los Articulos del
Convenio, que adjunto al efecto y deseado que ésta mi orden circular
tenga su mis exacto cumplimiento, pasard de Receptoria en Receptoria
hasta la tltima de esa Jurisdiccién de donde se me devolverd el original,
con la nota al pie, de los receptores de haber dejado copias autorizadas
en el Registro de su cargo y de haberlas pasado al Sefior Comandante

0 Juez del Pueblo, quien la mandard publicar y fijar en los parajes

acostumbrados, para que impuestos los ciudadanos de ésta, mi resolucidn,

91.  Jacinto Duarte, Dos fz'g/a,v de publicidad en la historia del Uruguay, Montevideo, 1952, p. 15.
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tenga en todos y en cada uno de ellos su mds exacto cumplimiento,
siendo responsables los dichos Jueces 0 Comandantes como igualmente
los Receptores sobre la menor infraccién de cualquiera de los Articulos
estipulados. Dada en Purificacién el 19 de Setiembre de 1817.- José
Artigas.’?

Junto al procer aparecen sus secretarios, Migucl Barreiro y José Monterroso,
y el Teniente de Navio Edward Frankland, Comisionado del Jefe de la marina
britdnica en el Rio de la Plata. Mds alld de que el acuerdo nunca fue ratificado
por Su Majestad Britdnica, fue interpretado como un ejemplo de politica de
estado por numerosos historiadores. En la escena, los personajes centrales estan
rodeados por una serie de tipos populares, representando la llamada Patria Vieja,
—que da a su vez nombre a otra pintura del artista—, cara a las representaciones
de Zorrilla. Se traté de un acontecimiento destacado del gobierno artiguista, y
muestra su preocupacion por realizar diversos acuerdos y gestiones diplomiticas.
Thomas Lloyd Halsey, entonces Cénsul de los Estados Unidos de Norteamérica
en Buenos Aires, visité a Artigas en el campamento de Purificacién en el
momento en que se gestaba este tratado con Inglaterra. Dada la importancia del
mismo y las posibles consecuencias que podria traer para la region, informé a las
autoridades de Washington, generando tal repercusién que el tema fue recogido
en la prensa de la época, e incluso el presidente Monroe informé sobre el mismo al
Congreso. Zorrilla de San Martin recreé esta escena en otra tela de importantes
dimensiones, en la que la villa y cuartel general de Purificacion se recrea como un

abigarrado emporio comercial.

Para interiorizarse de este episodio, el artista recurri6 en diversas
oportunidades al Museo Histérico Nacional, con la finalidad de solicitar
informacién y estudiar los elementos necesarios para su composicion. Puede
verse en este caso, como en otros, al museo como una institucién referencial para
los artistas a la hora de emprender la realizacién de obras de cardcter histérico,
¢ incluso la misma institucidn auspicié concursos que le permitieron dotarse
de representaciones de episodios y de retratos de personalidades de los que no
existian imdgenes previas. Para ello brind6 a los interesados asesoramiento sobre
vestimenta, mobiliario de épocay sobre los protagonistas de los episodios a

representar, mediante el acervo y la documentacién que custodia.

La versién definitiva de esta obra, de grandes dimensiones (410 x 200 cm),
fue realizada para la Sala de Sesiones de la Cimara de Comercio de Montevideo y
se expuso al publico en el Salén Nacional de Bellas Artes. En 1975 sirvi6 parala

ilustracién de un sello de correo.

92. Jacinto Duarte, ob. cic, p. 15.
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La representacién del Artigas estadista, llevé al diario £/ Dia a realizar la

siguiente reflexion sobre este trabajo de Zorrilla:

Pero queremos detenernos especialmente en el original aspecto de
Artigas, expresado pldsticamente por vez primera con la indumentaria
que ¢l Coronel Antonio Diaz describe en su frase... “usaba capote de
pafio con esclavina en invierno”. El Artigas civil que poco conocemos
despierta aqui un especial interés por la dignidad y sobriedad con que
lo ha tratado el artista, aprovechando notablemente la indumentaria
que se presta magnificamente para exponerlo en uno de los aspectos
importantes de su vida. Sin restarle sencillez, le procura verdadera
dignidad y apostura, pudiendo afirmarse que tenemos a nuestro héroe
representado con verdad histérica en su cometido civil. Este —que no
fue menos importante que el militar—, necesitaba la expresién pldstica
que fijara esa imagen nueva y creemos que Zorrilla de San Martin lo
halogrado en este cuadro, realizdndola tanto en los rasgos fisondmicos
como en la indumentaria y en los elementos ambientales, de modo

definitivo.”?

La Patria Vieja, Sleo sobre tela de José Luis Zorrilla de San Martin, 1942.

Montevideo, Museo Histérico Nacional. MHN

93. ElDia, suplemento dominical, afio X111, N.* 590, Montevideo, 7 de mayo de 1944. pp. s/n, E. V.
[;Eduardo Vernazza?] “Tratado de 1817. Cuadro de José Luis Zorrilla de San Martin”.
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IV.JEFE DE LOS ORIENTALES

La inclusién de la imagen de Artigas en composiciones de grupo y
representaciones de acontecimientos, continud la corriente de pintura histérica
desarrollada previamente en Europa. En este sentido, el Uruguay se incorporé
auna tradicién que, a partir de las revoluciones burguesas y los movimientos
nacionalistas, adapté a las nuevas formas politicas liberales y republicanas en el
marco de naciones recientemente constituidas, un género que tradicionalmente
habia servido a la exaltacién de los triunfos monarquicos y de la historia sagrada.
La busqueda de un lazo que uniera al relato con la imagen, llevé a la recreacion de
batallas y episodios diversos de carcter politico, diplomatico, cultural, religioso,
en una bsqueda necesaria para la definicién de una historia propia en las

instancias fundacionales de algunos estados y en la redefinicion politica de otros.

En 1879 el poeta Juan Zorrilla de San Martin expresé esta necesidad de
la nueva nacidn en su Leyenda Patria: “Es lavoz de la patria... Pide gloria.
Yo obedezco esa voz...”; gloria reclamada desde diversos sectores publicos y
privados, en el marco de la construcciéon simbdlica de una identidad nacional. El
Uruguay, en cuya sociedad crecia la inmigracion, y pervivian formas violentas de
participacion politica, necesitaba de una figura que resultara integradora: debia
hallarse el gobernante-vinculo social que garantizara simbdlicamente el pacto, y

ese fue José Artigas.”*

En tal sentido, diversos artistas se orientaron a construir un relato en
imégenes de los origenes nacionales, incorporando aquellas caracteristicas
culturales que permitirian la integracién social y aquellos acontecimientos que lo

hermanaban pero a la vez diferenciaban en el contexto regional.

El arte oficial aval el relato histérico al aportar algo tan valioso como
la imagen y la posibilidad, para los espectadores, de formar parte de cada
acontecimiento representado. Desde el punto de vista artistico esta captacién del

espectador utilizaba el recurso del gran formato y la proporcionalidad entre el

94. Un estudio sobre este punto puede verse en Ariadna Islas, La Liga Patridtica de Ensenanza. Una
historia sobre ciudadania, orden social y educacion en el Uruguay (1888-1898), Montevideo, Ediciones

de la Banda Oriental, 2009.
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observador y las figuras representadas. La pedagogia de la imagen cobré aqui una

importancia mayuscula.

Es en este marco que comenzaron a aparecer grandes obras de pintores
destacados, del medio local y regional, que abordaron aquellos acontecimientos
referenciales de nuestra historia. Estas composiciones mantienen el interés del
publico, originado muchas veces en el conocimiento de una referencia escrita
(partes de batalla, descripcion de ceremonias, novelas, poemas, articulos de
prensa, etc.), o del relato recogido en la escuela durante la infancia. La imagen
actiia como un estimulo fundamental para el nacimiento del sentimiento patrio,
por lo que estas obras buscan trascender a los héroes que las protagonizan.
Brindan al espectador una idea socialmente consensuada de la historia que se
estd escribiendo, difundiendo y estudiando, aportan a la reconstruccién de los
episodios en la percepcion de los ciudadanos, brinddndoles una forma visual de
recrear el relato y dotarlo de vivacidad. Como si de descubrir un cddigo se tratase,
el artista da vida y revela en su obra los secretos vividos por otros en un pasado

més o menos lejano.

La mirada del espectador salta de un personaje a otro, de un detalle a otro,
establece lazos entre paisajes, personajes, actitudes representadas con los relatos
conocidos. Mucho antes de la conmocién que generaron los medios audiovisuales,
las imagenes fijas tuvieron también un valor importante. Una vez culminados
los procesos de la independencia y formacién de las republicas, se abrié un
periodo en el que los nuevos estados se afianzaron, incorporando también una
nueva simbologfa patria, adoptando nuevos emblemas que permitieran una clara

diferenciacién de la monarquia espanola.

En el Uruguay de fines del siglo XIX y comienzos del XX los artistas que se
enfocaron en el género histérico trabajaron activamente en la construccién, sobre
bases fidedignas, de obras que transmitiesen valores éticos, fundamentales para
sustentar a la sociedad en formacién de un pais que entendia necesario dejar atrds
su pasado bélico y barbaro, para vivir un presente y proyectar un futuro basado
en el orden social y el progreso de la nacién. Civilizar a la nacién, utilizando
los elementos que se hallaban a disposicién del Estado como el sistema escolar,
constituyé una meta a alcanzar. Una nacién moderna debia ahondar en sus raices
histéricas, en las cuales encontrar la fuerza moral para construir ese pais modelo.

Alli jugé un rol fundamental el relato histérico y su representacién en imdgenes.

Estas escenas de nuestra historia, gigantes muchas veces por sus dimensiones

pero también por su concepcion simbdlica, reflejan a su vez la evolucion del arte

desarrollada en Europa, donde los artistas concurrian a formarse o perfeccionarse.

Mientras que las mds antiguas se vinculan al lenguaje académico, el siglo XX
aport6 formas y soluciones plasticas propias, que permitieron definirlas como

parte del desarrollo artistico local y por tanto de la evolucién cultural del pais.
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Puntas de lanza. Inicios del siglo XTX.

Montevideo, Museo Historico Nacional.

(MHN-CA)

Sin embargo, estas representaciones cuentan también con un grado inherente
de ficcién. Recrean la realidad presentando hasta cierto punto una imagen
idealizada o alegérica de los sucesos. Por la imposicion de la imagen, la batalla
de Las Piedras fue, para el observador, la interpretacion visual que pinté Juan
Luis Blanes en su tela “Batalla de Las Piedras. Rendicién de Posadas”, con una
distribucién especifica de las figuras, una cromdtica estudiada y una narracién
en planos perspectivos, pero en la que es imposible reproducir punto a punto el

acontecimiento como realmente se desarrollé.

La pintura de historia pues, se presenta como un género complejo,
requiriendo de los artistas indagaciones profundas, ya que estaban obligados a la
verosimilitud, al tener que reconstruir las facciones de los protagonistas, asi como
también los escenarios y la cultura material (vestimenta, armamento, mobiliario).
Al mismo tiempo que empleaban su imaginacién para recrear y componer
los momentos concretos de los acontecimientos, también realizaban estudios

documentales profundos para lograr la ilusion del testimonio.

BATALLA DE LAS PIEDRAS-RENDICION DE POSADAS

JUAN LU1s BLANES, CON INTERVENCIONES DE JUAN MANUEL BLANES, SIN FIRMA
OLEO SOBRE TELA INCONCLUSO, CON BASTIDOR DE MADERA

503 x 304 cMm

CA. 1890-1895

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, ANTIGUO MUSEO NACIONAL, MUSEO NACIONAL
DE BELLAS ARTES, MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1942

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 1468 MHN-CA)

Esta obra es ¢jemplo de una linea de composicién histérica caracteristica del
siglo XIX, y de larga tradicién en Europa, denominada popularmente “pintura
de batallas”, acontecimientos histdricos por excelencia en el relato de los procesos
politicos. En esta tela se mantiene la concepcién tradicional para este género de
gran formato, relacionado en sus origenes con la costumbre de ubicar las obras
en los amplios ambientes oficiales y palaciegos para exaltar las victorias del rey o
del gobierno que las encargaba. A partir del arribo de artistas inmigrantes y de la
produccién local, las representaciones de batallas se volvieron populares también
en las republicas formadas en los antiguos dominios de la monarquia espafiola. La
historia patria, senalada y forjada a través de multiples conflictos armados, ofrecia

un rico repertorio para el género y para el lucimiento de los artistas.

Esta corriente mantenia una estética comun trasladada a los territorios
americanos. De esta forma hay un tratamiento similar en los personajes, asi como
la introduccién de diferentes planos y la utilizacion del paisaje como marco de
la heroicidad de la escena tratada. En general en estas obras los protagonistas

centrales se encuentran agrupados en sectores de la composicion, que dan
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referencia de los triunfadores y de los derrotados. Destacar a las figuras principales
mediante retratos ecuestres fue un recurso habitual para establecer la diferencia
de estatus en relacidn al resto de los personajes, habitualmente los soldados

o combatientes. Muchas veces, ¢l empleo del “brazo extendido”, del o de los
personajes principales, guia al observador hacia la escena secundaria, pero no por

eso menos trascendente, que se desarrolla en el campo de batalla.

El momento recreado por Juan Luis Blanes es el de la rendiciéon de Posadas,
cuando el combate pricticamente ha concluido, continuando al fondo las tltimas
batidas. En el centro, el vencido se dispone a entregar su sable al Presbitero

Valentin Gémez, en gesto simbdlico de la rendicidn.

Para la figura de Artigas, el artista retomé la linea trazada por su padre,
quien recre6 el rostro del précer a través de los estudios de frente y perfil en las
carbonillas ya descriptas. Por su larga experiencia, los éxitos alcanzados en pintura
histérica, y sus indagaciones para su “Artigas en el puente de la Ciudadela”, Juan
Manuel Blanes pudo aportarle informacién diversa y sustantiva para incorporar el

retrato en la composicion.

Resalta también la arbitrariedad de la reconstruccidn histdrica, el momento
que se registra es seleccionado por el artista, asi como el enfoque y la profundidad
en la que sitta la escena. La obra acttia como un disparador emotivo, buscando
la identificacién del publico con lo representado, al punto que este cuadro
se ha convertido en la imagen referencial y oficial sobre este acontecimiento
fundamental de la tradicién de la historia nacional, siendo reproducido en

distintos formatos y técnicas con una finalidad esencialmente pedagégica.

Esta tela es una valiosa fuente de informacién sobre el proceso de trabajo
del pintor de historia. La composicion es abigarrada: entre diversos tipos sociales
destacan como personajes principales en el centro de la obra el Capitdn de Fragata
José Posadas y el Padre Valentin Gémez. Pero sobre todo José Artigas, es resaltado
en una figura ecuestre. El artista empled una serie de recursos pictdricos para
centrar la atencién del observador en la imagen de Artigas: el caballo alazén,
el color oscuro de su uniforme, la apostura del personaje, al aparecer como el
mis alto de los jinetes. La obra define su equilibro a partir de la utilizacién de
algunos elementos como la vestimenta oscura de algunas figuras, que acttian de
contrapunto, el mismo Artigas y el Padre Valentin Gémez, a la izquierday, en
el sector derecho, el soldado que sostiene la brida de un caballo, el militar con
capay sombrero de copay el soldado muerto con uniforme espanol. El boceto
preparatorio, de reducidas dimensiones y también realizado al éleo, permite
advertir los cambios que el artista realizé al pasar al gran formato. En la obra
definitiva, que permanece inconclusa, puede apreciarse el dibujo utilizado

como base y la progresion de la pintura mediante zonas coloreadas, en las que se
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sc atribuye al capitdn espanol José¢ Posadas, ca.
1810. Montevideo, Museo Histérico Nacional.
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daba precisién a los detalles. Esto se hace notoriamente visible en las partes no

terminadas, como en el rostro de Posadas y en las manos de Artigas.

Tras la muerte de Juan Luis Blanes, una Comisién integrada por artistas
y amigos del pintor, propuso al gobierno la adquisicién de la pintura para
destinarla al Museo Nacional. Entre los argumentos esgrimidos para sensibilizar
alas autoridades, los integrantes de la misma dejaban claro el valor que el arte
tenfa en la vida de las sociedades: “Los pueblos, como los hombres, no viven sélo
vida material, y la civilizacién y cultura de una nacién no se pueden revelar mas

brillantemente, que con las producciones intelectuales de sus hijos.””

Adgquirida la tela por el Estado, se solicit6 a Juan Manuel Blanes que
la terminara. El artista aceptd, pese al conflicto emocional que le producia
intervenir sobre lo que su hijo habia dejado inconcluso, pero sefialé que
consideraba la “Accién de las Piedras” lo suficientemente legible, no requiriendo

su intervencion.

Esto lleva a preguntarse a propésito del momento en que una obra se
considera concluida: ;Quién emite el juicio definitivo sobre su culminacion,
el artista, el comitente o el publico? Este ejemplo, que pervive como la imagen
preferida de la Batalla seniala una de las opciones. Las tiltimas intervenciones,
llevadas a cabo por Juan Manuel Blanes entre 1896y 1898, tampoco alcanzaron a
finalizarla, limitdndose a completar parte del caballo de Artigas, el soldado herido
auxiliado por una mujer y el gaucho de chirip4 rojo. Si el observador repara en los
detalles, encontrara zonas que permanecen delineadas en negro sobre el fondo
claro de la imprimacidn, pero estos detalles no afectan ni su lectura ni el mensaje

global de la obra, sino que meramente informan de sus aspectos técnicos.

95. Ernesto Laroche, ob.cit., p. 133.
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BATALLA DE LAS PIEDRAS-RENDICION DE
POSADAS, BOCETO A ESCALA REDUCIDA

JUAN LUIS BLANES, SIN FIRMA

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

74 X 45 CM

CA. 1890-1895

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, SUCESION JUAN MANUEL BLANES, 1913, MUSEO
HIsTORICO NACIONAL, CUSTODIA, 1913. ADQUIRIDO POR EL CONSEJO NACIONAL DE
ADMINISTRACION CON DESTINO AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1926

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 4 MHN-CA)

Este boceto, muy detallado, presenta algunas diferencias respecto a la obra

inconclusa final. En primer lugar, cromaticamente hay aqui una mayor carga de

rojos, con lo cual los equilibrios visuales de tonalidad general varfan. La resolucién

del personaje de Posadas plantea detalles diferentes, en gestos y fisonomia.
Mientras que en el 6leo definitivo lleva sus manos al cinto para desabrocharlo y

entregar la espada a Gémez, en el boceto hace efectiva la entrega de la misma.
Artigas no presenta variaciones entre ambas obras, lo cual da a entender la
conformidad del artista con la figura que habia compuesto, muy influida por la

obra de su padre.

Exhibidos en esta oportunidad el boceto junto a la obra definitiva, el

espectador puede realizar un estudio comparativo entre ambas.
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EXODO DEL PUEBLO ORIENTAL, 1811

MIGUEL BENZO, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO ‘M BENZO™

OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

70 X 30,5 c™Mm

CA. 1928-1930

PROCEDENCIA: ADQUIRIDO A LA GALERIA DE ARTE “"MECENAS” POR EL MUSEO
HisTORICO NACIONAL,

MONTEVIDEO, 1945

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 1998 (MHN-CA)

Al iniciarse los estudios sobre el artiguismo, sus primeros historiadores
otorgaron a la emigracién de las familias de los pueblos de la Banda Oriental
junto al ejército que se retiraba a territorio de Entre Rios, un cardcter fundante
de la nacién. La emigracién se produjo tras el levantamiento del sitio a la ciudad
luego del armisticio entre los gobiernos de Buenos Aires y Montevideo firmado
el 20 de octubre de 1811. La “Redota”, que fue el nombre que le dieron los
contempordneos al seguir la “derrota” del ejército, en el sentido del camino y sus
estaciones, se transformoé en el “éxodo”, denominacién que daba perfiles biblicos a

este acontecimiento.”®

Por sus connotaciones épicas pues, el “éxodo” es uno de los episodios mas
representados como escena de la revolucién, constituyendo otro foco de interés
para los artistas. Estos fijaron en imdgenes la recreacién de la columna o bien
momentos concretos de una accién que se prolongé en el tiempo, pero de la que
no se conocen dibujos testimoniales contemporaneos, como es habitual para casi
todo el periodo de la Patria Vieja.

96. Lacxpresion “¢xodo” fue acuniada por Clemente Fregeiro. Ver “El ¢xodo del pucblo oriental 18117 ¢n
Anales del Ateneo del Urnguay, Atio VI, Tomo VIII, N 41, Montevideo, 5 de encro de 1885, pp. 64-
77. Allisc establece el cardceter grandioso y popular del ¢xodo del pucblo oriental. Para un estudio
sobre el episodio y su ruta ver Maria Julia Ardao y Aurora Capillas de Castellanos, “El escenario
gcogr;ifico delartiguismo”, en Revista Histdrica, Musco Histérico Nacional, Montevideo, tomo LV,
N2 163, julio 1991, pp. 2-217. Tb. Ana Frega cralt. “La Redota. Derrotero paralalibertad y la union
de los pueblos.” Comisién del Pacrimonio Cultural de la Nacién-Ministerio de Educacion y Culeura.

Montevideo, 2011.
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Las representaciones ensayan una composicién con numerosas figuras,
que evocan la impresién de una emigracién masiva. En el 6leo de Benzo, de
composicién abigarrada, compacta, en el cual el grupo humano se presenta como
un bloque, remitiendo a la unidad del pueblo oriental, Artigas aparece en primer
plano, de perfil, como uno més de los paisanos. En su vestimenta apenas puede
percibirse la casaquilla militar debajo del poncho. Para lograr esta unidad también
se utiliza una gama de colores tierra que van de los tonos sepia a los ocres, con
matices de rojo y amarillo. El grupo humano que lo rodea refleja el paradigma de
las fisonom{as caracteristicas de la poblacion rural y la obra transmite una imagen
representativa de la integracién multiétnica de la sociedad oriental que acompand

al ejército.

Es probable que este 6leo fuera realizado especialmente por el artista para
ilustrar la portada de la publicacién Exodo del Pueblo Oriental 1811, reproduccién
facsimilar del padrén de familias que se disponian a cruzar el Rio Uruguay
en diciembre de 1811, editada por el Museo Histérico Nacional préximo a la

conmemoracién del centenario de la constitucidn del Estado, en 1930.
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EXODO DEL PUEBLO ORIENTAL, 1811

PEDRO MIGUEL ASTAPENCO, CARMEN GARAYALDE Y AMALIA POLLERI, FIRMAS EN

EL BORDE INFERIOR HACIA EL CENTRO “AMALIA POLLERI, “PEDRO M. ASTAPENCO’,
“CARMEN GARAYALDE"

OLEO SOBRE FIBRA, BOCETO PARA UN MURAL

95 x 150 c™m

CA. 1950

PROCEDENCIA: ADQUIRIDO A LOS AUTORES POR EL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1953
MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.°238] (MHN-CA)

Con motivo de los homenajes por el centenario de la muerte de José Artigas,
los artistas Astapenco, Garayalde y Polleri ofrecieron en venta al Museo Histérico
Nacional esta nueva versién del “éxodo”, y un detalle de la misma. Acompafiaron
su ofrecimiento con una pormenorizada descripcién explicativa de la obra. Se
trata de una composicién abigarrada, pero ordenada geométricamente, en la que
se desarrolla el progreso del “éxodo”, en un tnico registro. Este se divide en siete
sectores, cada uno de los cuales alude a momentos concretos, desde las causas
ala culminacién del episodio, en el campamento artiguista. De acuerdo con la
explicacién proporcionada por los autores, en el sector inferior, a la izquierda,
se representa la Ciudadela, en cuyo interior las potencias imperiales acuerdan la
entrega de la Banda Oriental. A la derecha, la estructura econémica colonial se
muestra con el puerto de Montevideo por donde se extraia la riqueza pecuaria y
por donde ingresaban los esclavos. En el segundo sector, a la izquierda, se ve el fin
del Sitio de Montevideo, con la partida de los soldados. A la derecha, la asamblea
ciudadana manifiesta su rechazo al levantamiento del sitio, mientras arden los

ranchos de los pobladores que optan por seguir a Artigas.

En el tercer sector aparece el éxodo propiamente dicho, grupos de paisanos
que siguen a los soldados con sus pertenencias, representindose también

momentos de la vida cotidiana.

En el cuarto sector destaca al centro la figura de Artigas, pieza fundamental
de toda la composicidn, sobre su caballo y vistiendo el tradicional poncho, como
lider reconocido por indigenas y representantes de otras provincias que lo rodean.
Con su mano sefala el lugar donde se instalara el campamento. Lo acompaian sus
lugartenientes. Viene después el cruce del rio Uruguay, y detrds de una loma puede
verse a los portugueses, derrotados tras haber hostilizado permanentemente a los
orientales. Finalmente, la obra culmina con el campamento artiguista, donde se
muestran los logros de la gestion del procer: horno de carbén, escuela, hospital,

etc. La fauna y la vegetacidn autdctonas contribuyen a dar verosimilitud al relato.
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Segtin sus creadores:

La composicién se desarrolla sobre lineas oblicuas, dindmicas, formando
dos rombos que encuadran las distintas escenas, con su secuencia logica
en el tiempo.- El cuadro tiene la particularidad de reunir diversas
perspectivas: - directa, desde la base hasta el comienzo de la retirada;
inversa, desde alli, hasta la figura de Artigas; y otra vez directa, hasta la

terminacién del cuadro.-

Estos cambios de la perspectiva surgieron, -a nuestro juicio sin

antecedentes-, por la complejidad del desarrollo del tema.””

Destaca en la obra el colorido y las figuras delineadas en negro. En
consonancia con la ideologia de sus creadores, de fuerte sensibilidad social, tanto
el soporte como el sistema de enmarcado elegido se caracterizan por su austeridad
y rusticidad. Nuevos materiales surgidos del desarrollo industrial, como la fibra,

flICI'OIl incorporados por lOS artistas durante csta etapa parasus trabajos.

Astapenco, Garayalde y Polleri se interesaron en el muralismo, difundido en
el Rio de la Plata por uno de sus més importantes realizadores latinoamericanos,
el mexicano David Alfaro Siqueiros. El muralismo mexicano tuvo una fuerte
impronta politica y social, ya que el arte del momento, al igual que en otras
oportunidades, sirvié como vehiculo para expresar pensamientos politicos y
corrientes ideoldgicas. Dicho movimiento muralista, pese a su originalidad,
contd con la influencia del arte italiano, pais adonde concurrieron a formarse sus
artistas, adoptando el abigarramiento compositivo y la representacion simultdnea

en una misma obra de distintos momentos cronolégicos.

97. Montevideo, Museo Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpera N.°

2381 (1953), “Exodo del Pueblo Oriental. 18117, Amalia Polleri, Pedro Astapenco, y Carmen Garayalde:

“EXOdO dCl PqulO oricntal, Scntido dCl mural.” Escrito que acompaﬁa lEI. donacién dC la Obl”'d.
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OBRA INVITADA: EXODO DEL PUEBLO ORIENTAL?®

FELIPE SEADE, FIRMA EN EL ANGULO SUPERIOR IZQUIERDO SEUDONIMO “CATATO’
OLEO SOBRE FIBRA

143 X 83,5 CM

ANTERIOR A 1969

PROCEDENCIA: PROPIEDAD DE LA FAMILIA DEL ARTISTA (MHN-CA)

Esta representacion del éxodo muestra similitudes con la propuesta de
Astapenco, Garayalde y Polleri, siendo ambas obras contemporaneas. Seade
trabajé, al igual que aquellos, con dleos sobre fibra, rodeando la composicién de
un passepartout blanco, también pintado sobre aquella. El artista opt6 por una
composicion horizontal, en la cual representd la marcha del pueblo oriental desde
la derecha hacia la izquierda, y en sentido levemente ascendente, en forma de
un conjunto homogéneo que cubre toda la superficie. La composicién se ordena
en distintas agrupaciones y pueden verse los tipos humanos del periodo de la
Patria Vieja: gauchos, indigenas y ciudadanos. Aparecen representados distintos
elementos caracteristicos de la vida cotidiana rural como los perros cimarrones y
las carretas. El interés del artista se centré en la idea de conjunto, de agrupacion

humana marchando al unisono.

En el marco de la pintura nacional de las décadas de 1940 y 1950, se tendié a
abandonar la cromdtica vibrante que habia caracterizado al planismo, e incluso a
la pintura de Blanes Viale y se produjo una decantacién hacia una paleta baja, mas
oscuray opaca. A su vez irrumpio la influencia del muralismo mexicano, dando
lugar a una corriente propia en el Uruguay que, si bien no alcanzé la vigencia que

tuvo en aquel pais, dej6 distintos ejemplos, algunos del mismo Seade.

Sibien la “redota”, fue un acontecimiento histdrico, las caracteristicas
sociales del mismo brindaron al artista, comprometido politicamente, campo
fértil para el arte consustanciado con el movimiento del realismo social. Seade,
como Astapenco, Garayalde y Polleri, al mostrar a los paisanos como parte de una
masa rural desplazada que encontré esperanzas de participacién y mejoria de su
situacién durante el gobierno artiguista, se identifica con los sectores populares
de su tiempo, encontrando similitudes con la realidad social de la generalidad de

América Latina.

En las décadas de 1930 y 1940, con el trasfondo de la crisis econdmica, el
golpe de estado de Terra, la irrupcion de los totalitarismos en Europa, la guerra
civil espafola y la guerra mundial, se acentud la preocupacién de parte de la

intelectualidad y de los artistas por las desigualdades sociales y por los ideales de

98. Agradcccmos a All(.l& Muzante por habcr sido Cl VCllfCLllO para encontrarnos con e¢sta O]Jl";l. y

exhibirla en el Musco Histérico Nacional en el marco de esta exposicion.
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justicia y libertad. En el éxodo de 1811 vieron confluir el espiritu democritico del
artiguismo y la integracion de la poblacion rural, con un fuerte caracter popular y

de pluralidad étnica.

Como se estableci6 al referirnos a la representacién del Exodo de Astapenco,
Garayalde y Polleri, la llegada del muralista David Alfaro Siqueiros a Montevideo,
en 1933, sensibilizé el ambiente pldstico nacional con sus propuestas en el marco
de un arte mexicano de profunda carga ideoldgica, de denuncia de injusticias
sociales, al servicio de la revolucién y la identidad latinoamericanas. Como

declaré el mismo artista a la revista Mundo Urugnayo en 1940:

Para mi, el problema es bien claro y bien simple. En efecto —y hablo sobre
todo, para los companeros més jévenes— lo importante no es cémo, sino
qué pintamos. Digdmoslo crudamente. Nuestra generacién debe meterse
de lleno en el drama humano, porque lejos de la opereta y la llorosa
4pera italiana, nosotros nacimos en una época de bombas y cafionazos,

y no podemos estar engafiando al publico con fotografias iluminadas y

paisajes ahi, en el plato, como un postre.

Ficles, entonces, a nuestro destino y a nuestra misién tenemos que
despreciar y atacar no ya s6lo a la técnica impresionista, sino a todo ese
sentir impresionista y externo de las vibraciones luminicas, de los tonos
de creptisculo y los almendros en flor. Mirese, si no, qué caso extrafio.
Todos esos pintores, de caballete, que vuelven de Europa, hablando, a
mds no poder, de las grandes tradiciones — de los egipcios, de los griegos,
de los renacentistas, y de los goticos — una vez con los pinceles en la
mano, no saben hacer otra cosa que una pintura intimista o “naturalezas
muertas”. Y bueno! A esos sefiores hay que recordarles, precisamente, que
en ninguna época el arte verdadero tuvo como base una cosa tan anémica
y “chica”, sino que, por el contrario, siempre se meti6 en el pueblo y

expresé el problema humano, con todas sus tragedias y todas sus alegrias.

Por consiguiente ¢Qué es lo que debemos pintar nosotros? ¢Cudl es el
tema nacional? ¢El gaucho? No. ;El futbol? Tampoco. ¢Y entonces? La
historia sefores. No hay levante. Tenemos que pintar la historia —la

nuestra—y en el muro, a lo grande! [...]”

99. Declaraciones de Felipe Seade a la revista Mundo Uruguayo en diciembre de 1940. Consultado en

www.fel ipcscadc.com/blog/criticosb.shtm[
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La técnica populariza la imagen de Artigas

Didgenes Héquet: “Episodios de la independencia™

Durante el siglo XIX se abrieron progresivamente en Montevideo
numerosas imprentas y casas de litografia, que contribuyeron a facilitar una
creciente circulacion de las imdgenes impresas o estampadas. Desde los primeros
ensayos con la litografia llevados adelante por Carlos Risso, José Gielis y Juan
Manuel Besnes ¢ Irigoyen, junto a la actividad de grabadores en metal que
realizaron vifetas para la imprenta, la incorporaciéon de laminas en publicaciones
pcriédicas, —que aparecen inicialmente como hojas sueltas insertas entre sus
paginas—, y libros, se fue haciendo progresivamente habitual. La apertura de
talleres litograficos como los de Ludovico Wiegeland, Alberto Mege, Alfredo
Godel y el del francés Adolfo Héquet, padre del pintor Diégenes Héquet, cuya
serie de episodios histdricos del periodo artiguista se analiza en esta seccién
del catélogo, contribuyeron a la educacién del publico en una cultura visual
vinculada a los pardmetros estéticos del arte europeo, con énfasis en los aspectos
documentales y una busqueda de la fidelidad en la recreacién de acontecimientos
y en la fisonomia de los protagonistas. Debe sefalarse que también se cultivé la
caricatura en una dimensidn satirica, pero no es el caso de las obras que se exhiben
en esta exposicion. También la presencia y actuacién local de pintores europeos,
principalmente italianos, y la concurrencia de artistas nacionales a perfeccionarse
en talleres y academias europeas cumplieron un papel fundamental en esta
decantacion del gusto. Se conjugaron las posibilidades técnicas con un putblico
diverso, sensibilizado, que adquirfa en la medida que lo permitia su economia, lo

que el mercado local ponia a su alcance en forma creciente.

En 1896, cuando esta nueva relacién de los montevideanos con las imdgenes
estaba instalada, se publicé en Montevideo el folleto Arze é Historia / Cuadros
histdricos / de / Episodios de la Independencia / pintados por / Didgenes Héquet
/ Reproducidos en fototipias de 95 x 65 centimetros / Sierva y Antusia / Editores
/ Recortes de “La Razdn” / Montevideo / Libreria y Papeleria del Ateneo / 202
Calle 18 de Julio 204 / 1896. En ¢él, los editores explican la gestacién de la idea
de realizar una serie de cuadros, destinados a ser reproducidos como ldminas
impresas para dar a conocer los mds importantes episodios que condujeron al
proceso de emancipacion de Espafay a la conformacién de la Republica, desde
el Grito de Asencio hasta la Jura de la Constitucién de 1830. De acuerdo con

’ « " . ’
sus palabras, se proponfan “un fin altamente educativo, no s6lo en las escuelas,

100. La decision de colocar este conjunto de obras agrupadas en esta seccion, rcspondc ala
intencionalidad de no separar los diferentes cuadros a efectos de su anélisis, ya que en ¢l momento de

su realizacion se los pensd como una obra global, conun objctivo pcdagdgico concreto.
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sino también en el hogar, en el local del trabajo, en las oficinas publicas, en todas
partes donde palpite un corazén patriota”, hacer una “historia grafica de la

Independencia en un niimero limitado de cuadros.”'

La obra proyectada inclufa
las siguientes composiciones sobre distintos acontecimientos: Grito de Asencio,
Artigas proclamado Primer Jefe de los Orientales, Combate de San José, Batalla
de Las Piedras, Primer Sitio de Montevideo, Expulsién de los franciscanos de
Montevideo, Exodo del pueblo Oriental, Segundo sitio de Montevideo, Combate
del Cerrito, Congreso del afio XIII, Entrada de los Orientales en Montevideo

en 1815, Combate del Cataldn, Dominacién luso brasilera, Los Treinta y Tres,

El gobierno provisorio de la Florida, Proclamacién de la independencia, Rincén,

Sarandi, Ituzaingd, Misiones, Jura de la Constitucion.

La iniciativa se justificaba en la ignorancia de la ciudadania sobre nuestra
historia, a lo sumo poseedora de un conocimiento fragmentario y superficial. De
esta forma, se contribuia a cimentar el conocimiento histdrico en imégenes y esta
guia, puesta a disposicién del publico, seria un material didactico, para recrear un

momento preciso de cada episodio representado.

También se explica en el folleto cémo se seleccioné al artista que
materializaria la idea. Para esas fechas, en Montevideo no s6lo estaban en
actividad diversos pintores y dibujantes, también la Escuela de Artes y Oficios
contaba con personal docente calificado en la materia. Sin embargo, los editores
buscaban a alguien que reuniera conocimientos de la naturaleza aut6ctona,
los tipos humanos, la vestimenta, conjugados con un sincero entusiasmo por
la historia nacional. La decision fue tomada al conocer la publicacién de la
“Litografia Oriental” en homenaje a Fructuoso Rivera (1894), titulada Rivera,
para la cual Didgenes Héquet habia realizado un retrato del primer Presidente
constitucional y un dibujo representando sus ultimos momentos en un rancho
en el interior del pais.’* Los editores de las liminas de los Episodios Histdricos
consideraron que: “Hay verdad, hay realismo, hay conocimiento del medio, de
las costumbres, de la indumentaria de la época; y hay, sobre todo, fidelidad en la
concepcién del momento pictérico y en la representacién del hecho, unido todo 4

excepcional habilidad artistica.”®

V01, Arte é Historia. Cuadros histdricos de Episodios de la Independencia pintados por Didgenes Héquet.
Recortes de 'La Razin’, Montevideo, Sierra y Antuna-Libreria y Papclcrl’a del Atenco, 1896, pp-7vS8.

102. El dibujo original de Héquct rcprcscntando este cpisodio se conserva en el Museo Histérico

Nacional.

103. Arte ¢ historia..., ob. cit., p. 11.

173



El tiraje como ldminas de los “Episodios” fue posible por la colaboracién de la
Direccion General de Instruccion Puablica, que adquirié de antemano varias series
para las escuelas publicas, iniciativa que indica el interés de las autoridades por

cimentar un relato visual de la historia nacional en las jévenes generaciones.

Las fototipias'®* de los cuadros se realizaron en los talleres de Jacobo
Peuser,'” reconocida firma portefa, seleccionada por la calidad de sus
impresiones. Para esta serie, Héquet realizé los dleos originales, trabajados todos
en blanco, negro y tonos de grises, a lo sumo con inclusion de ocres y sepias en

algunos de ellos.

De los cuadros proyectados, corresponden al periodo artiguista: “Artigas
proclamado Primer Jefe de los Orientales”, “Batalla de San José”, “Batalla de
Las Piedras”, “Expulsion de los franciscanos de Montevideo”, “Primer Sitio de
Montevideo”, “Exodo del pueblo Oriental”, “Segundo Sitio de Montevideo”,
“Batalla del Cerrito”, “Congreso del Afio XIII”, “Entrada de los Orientales en
Montevideo en 18157, “Combate del Cataldn”. La realizacion de los cuadros
requirié un detallado trabajo de indagacién, destinado a alcanzar la fidelidad
histérica, de acuerdo a los criterios vigentes entonces, en cuanto a los personajes,
acontecimientos y escenarios representados. El rescate de la “gesta artiguista”
implicé recuperar nuevamente un Artigas mas joven que el retratado por
Demersay, imagen en la cual, como se ha visto, se basaron la mayoria de los
retratos del periodo 1860-1890. Los editores explicitaron esta necesidad al
referirse al cuadro en el que se representa la proclamacion de Artigas como Jefe de

los Orientales, ubicado erréneamente atn en la Calera de las Huérfanas:

...en esa época contaba 53 afnos de edad. Como no existe més retrato
auténtico que el que disend el sabio Bompland [sic] en el Paraguay,
cuando ya era casi nonagenario, y del cual se han hecho infinidad de
reproducciones mas o menos exactas, hemos tenido que reconstruir
sobre esa base la fisonomia del héroe, pues el vencedor de Las Piedras,

el politico del Congreso del Ao XIII, en la plenitud de la vida y de

104. La fototipia o colotipia es una técnica desarrollada originalmcntc por el francés Alphonsc Poitevin
hacia 1855. Consiste en rcproducir negacivos fotogr;ificos sobre una capa de gclatina bicromada
colocada sobre vidrio o cobre. Fue muy utilizada a partir deladécadade 1880 y hasta mediados
del siglo XX, por la calidad de las rcproduccioncs obtenidas. En el Uruguay, la Escuela de Artes y
Oficios incorporé otra técnica de forograbado contempordnea, la forolitografia, para la Impresion
deimdgenes en su publicacion Hustracion Urugunaya.

105. Jacobo Peuscr (Camberg, 1843-Bucnos Aires, 1901). Empresario impresor y editor, abrié su
primer establecimiento en 1867, que con los anos se convertiria en uno de los mas importantes de
la Argcntina. La calidad de sus trabajos y la importaci(’)n de maquinaria moderna le permitieron
instalar sucursales en distintas provincias donde también comercializaba articulos de papclcrl’a y
escritorio. A la actividad de imprenta, en la que sc incluyé la realizacion de l[diminas artisticas, sumé
la edicion de tarjetas postalcs y de las famosas Guia Peuser y Guia Peuser del viajero, fundamentales
en un pais en donde la inmigracién era creciente, y los recién llcgados debian familiarizarse con el

nuevo medio. A su muerte, la empresa continud en actividad hasta 1964.
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‘V;iyansc Ccon sus mactreros , pintura dC [a serie

Episodios dela Indcpcndcncia, de Diogenes
Heéquet, 1896. Montevideo, Museo Histérico

Nacional, MHN)

la actividad, no podia tener la misma fisonomia que el nonagenario
retratado por Bompland [sic]. Este era una reliquia venerable del
perpetuo luchador, gastado por la edad, por las fatigas y por los

sinsabores de su trabajada existencia...

Pintamos, pues, 4 Artigas tal y cual era en la época histérica que
representamos graficamente. No ha sido esto dificil para el pintor, pues,
sus profundos conocimientos de anatomfa artistica le han facilitado
inmensamente la tarea, habilitdndolo para llevarla a feliz término, con
toda clase de garantias de fidelidad.'¢

Para lograr esa imagen convincente de Artigas, Héquet realizé varios ensayos,
dibujos a pluma que integran la coleccién de Roberto Pietracaprina, hoy en el

Museo Histérico Nacional, y que se exhiben también en esta oportunidad.

Es notoria en toda la serie la preocupacion por recrear convincentemente
los episodios y los lugares donde transcurrieron. Se seleccionaron momentos
concretos de cada uno, “instantes” que el artista plasmé. Por e¢jemplo, para
“Véyanse con sus amigos los matreros” se eligié el momento més dramdtico de
la expulsién de los franciscanos de Montevideo, cuando acababan de salir de la
plaza, en medio de la noche. Aqui el artista estudi6 en planos y descripciones el
aspecto general de la muralla y sus accesos, extremando el juego de su imaginacién
en los aspectos draméticos de la escena, que recoge el relato tradicional. En el
folleto se hace referencia a Ismael, de Eduardo Acevedo Diaz, otra posible fuente

de informacién.'%”

Este conjunto de cuadros constituye un interesante ejemplo de pintura
histérica pensado para difundir en una escala masiva, lo que ha resultado en que
algunas de las imagenes sean conocidas por el gran publico desde la infancia,

puesto que han sido ampliamente reproducidas en libros y cuadernos.

En el Museo Histérico Nacional se conservan nueve cuadros sobre los
Episodios: “Batalla de Las Piedras”, “Batalla del Cerrito”, “Grito de Asencio”,
“Batalla del Rincén”, “Entrada de los Orientales en la Plaza de Montevideo”,
“Exodo del Pueblo Oriental”, “Combate de San José”, “Artigas proclamado
Primer Jefe de los Orientales” y “Vdyanse con sus amigos los matreros”. A ellos se

suma una de las ldminas impresas, la correspondiente al “Congreso del Ano XIIT”.

Los cuadros originales fueron ofrecidos en venta al Museo Histérico
Nacional por Adelaida Scot, madre del pintor, en 1931. Un intento de adquisicién
anterior, por el Consejo Nacional de Administracién en 1924, traducido en

proyecto de Ley por la Camara de Representantes en 1929, no prosperd. Este

106. Arte e Historia..., ob. cit., pp-28y29.
107. Eduardo Acevedo Diaz, Zsmael, Buenos Aires, Imprenta La Tribuna Nacional, 1888, pp.297-299.
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proyecto de Ley autorizaba la compra y garantizaba la propiedad artistica, punto
importante con vistas a la impresion de laminas comercializables. El Museo
Histdrico Nacional estaba sumamente interesado en su adquisicién, y proponia
pagarlos con las rentas del museo, reintegrando el dinero “con una reimpresién
grifica de dichos cuadros, al igual de la que se hizo en 1898 por la Direccién de
Ensefianza Primaria y en la actualidad totalmente agotada y desaparecida.”® Se
trataba de involucrar al Estado en la adquisicion de las laminas para distribuir en
las distintas oficinas publicas. Se proponia imprimirlas en la Imprenta Nacional,
lo que protegeria la propiedad del museo en cuanto alos clisés de fotografia. La

iniciativa no se materializé debido a problemas de derechos sobre los originales.

Finalmente, las pinturas derivaron al Museo Nacional de Bellas Artes.
Sin embargo, en una légica actitud, los Directores de los museos nacionales
resolvieron un reparto de las obras de acuerdo a una priorizacién de su sentido.
La exhibicion de los cuadros de Héquet en el Museo Histérico Nacional era mas
acertada, en la medida que su aporte para el conocimiento histérico —fin para el
que fueron creados—prevalecié frente a su significacion artistica, la cual podia

rescatarse a través de otras obras del artista.

ARTIGAS PROCLAMADO PRIMER JEFE DELOS ORIENTALES
/ ARTIGAS EN LA CALERA DE LAS HUERFANAS /
ARTIGAS AL FRENTE DE LOS ORIENTALES

DIOGENES HEQUET, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR IZQUIERDO: “D. HEQUET
MONTEVIDEO 957

OLEO SOBRE PAPEL ENTELADO, CON BASTIDOR DE MADERA

104,5 X 67,5 M

1895

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, FAMILIA HEQUET, MUSEO NACIONAL DE BELLAS
ARTES, MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1962

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2710 MHN-CA)

En el folleto de La Razdn se da la siguiente referencia sobre esta escena

representada en el cuadro N.° 2 de la serie:

Este es el tema del cuadro: la presentacién del gran caudillo en el
momento histérico en que asume el mando en Jefe de las milicias
orientales, y es proclamado undnimemente Primer Jefe De Los Orientales,

en la antigua Calera de las Huérfanas, en el Departamento de la Colonia.

108. Montevideo, Museo Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes e Inventarios, Carperta
N.»2710 (1962), “Objetos varios procedentes del Musco Nacional de Bellas Artes”. Nota dirigida
por Telmo Manacorda al Ministro de Instruccion Publica, Dr. Eduardo Jiménez de Aréchaga,

Montevideo 7 de diciembre de 1931.
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Es este el primer acto de la gloriosa vida politica y militar del ilustre

procer; en esa época contaba 53 afios de edad.'”

La descripcién que plantea el folleto de La Razén, nos remite a una
interpretacién concreta de los acontecimientos histéricos. Esta designacién en
Colonia se presenta discutible, si tomamos en cuenta la Asamblea de la Quinta de
la Paraguaya, en la cual se nombré a Artigas Jefe de los Orientales el 10 de octubre
de 1811, mientras los gobiernos de Buenos Aires y Montevideo negociaban los

términos de un armisticio.

Como sucede con los cuadros de la serie que ya habian sido realizados al
imprimirse el folleto, se hace una descripcion de cada uno y del momento que
el artista decidié plasmar en la obra. Son tres los componentes fundamentales
de esta escena: Artigas, montado en un caballo blanco, en ¢l centro, un poco
desplazado a la izquierda, con el regimiento de Patricios detrds. Viene hacia ¢l
saludando con el sombrero Pedro Viera, quien llega acompanado de su hueste
para ponerse a sus 6rdenes. Al fondo se ve el barranco de la calera. Los redactores
del folleto destacan la minuciosidad y fidelidad a la verdad histérica con que
estdn tratados los uniformes del regimiento de Patricios y los paisanos de Viera
“cuyos tipos ¢ indumentaria han sido estudiados con el mismo cuidado que en los

cuadros anteriores.”'?

BATALLA DE LAS PIEDRAS

DIOGENES HEQUET, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “D. HEQUET M* 967
OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

104,5 X 67,5 M

1896

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, FAMILIA HEQUET, MUSEO NACIONAL DE BELLAS
ARTES, MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1962

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2710 (MHN-CA)

Otro de los episodios representados fue la Batalla de las Piedras, el 18 de
mayo de 1811, nimero cuatro de la serie, de acuerdo al indice de figura al final del
folleto editado por La Razdn; hito histérico de la “gesta artiguista” que significo
el triunfo del ejército de la Junta de Buenos Aires sobre suelo oriental y el inicio

del sitio a la ciudad de Montevideo.

En todos los casos se eligié representar, lo que se consideré el momento
culminante. Aqui el artista debi6 familiarizarse con las palabras del mismo

Artigas, quien relatd el hecho en el parte elevado a la Junta Gubernativa de las

109. Arte e Historia..., ob. cit., p-28.
110. Arte ¢ Historia..., ob. cic., p. 30.
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Provincias del Rio de la Plata, desde el campamento del Cerrito, el 30 de mayo

de 1811. En el mismo se hace una detallada descripcion y relacion del episodio,
desde el 12 de mayo en adelante, en la que se incluyeron datos sobre el ntimero

de combatientes, la posicién de los mismos, tipo de armamento utilizado, etc. El
Museo cuenta con un ejemplar original del impreso con el parte de la batalla, que
constituy6 un elemento propagandistico en la época para exaltar los triunfos de la

111

revolucién."!! Didgenes Héquet llevé adelante un profundo estudio de la realidad

histérica y geografica, para lo cual viajé en tres oportunidades al lugar donde se

desarrollé la batalla.

En la pintura se representan varios grupos, ubicados en diferentes planos, con
lo cual Héquet intenté visualizar el desarrollo del episodio. De acuerdo al texto

descriptivo:

Los realistas, después de haber abandonado su fuerte posicién de la loma,
han formado cuadro; los Patricios y las milicias de infanterfa los atacan
de frente; en primer término, una fuerza de infanterfa marcha a atacarlos
por la izquierda, va a su frente, espada en mano, el patriota sacerdote
Don Valentin Gémez (retrato auténtico, copia del que existe en el Museo
Histérico de Buenos Aires); la hueste de caballeria de Manuel Francisco
Artigas, emprende la marcha por el flanco enemigo, para situarse a su
retaguardia y cortarle la retirada; a la derecha del cuadro, se ven las dos
piezas de artilleria tomadas a los realistas durante la accién; al fondo, la
caballada de la infanteria; y en el centro se destaca la figura del Jefe de los

Orientales, rodeada por algunos oficiales del estado mayor.'?

Los editores destacaron que éste “es un cuadro verdaderamente nuestro,
criollo”, diferencidndolo de las pinturas europeas, con lo cual se indica una
referencia acerca de la necesidad de contar con un arte genuinamente nacional,

que reflejara la cultura material y los tipos humanos locales.

111. Montevideo, Musco Histérico Nacional, Jos¢ Artigas, Parte de la batalla de Las Piedras. Mayo de
1811, Imprenta de los Nifios Expésitos, Buenos Aires, 1811
Tambié¢n en Comisién Nacional Archivo Artigas, Archivo Artigas, 1V, Montevideo,1953, p. 397
“Ampliacion del parte de la batalla de Las Piedras dirigido a la Junta Gubernativa de las Provincias
del Rio de la Plata”.

112. Arte ¢ Historia..., ob. cit., pp. 42 y 43.
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EXODO DEL PUEBLO ORIENTAL

DIOGENES HEQUET, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “D.HEQUET Mo. 96"
OLEO SOBRE TELA, CON BASTIDOR DE MADERA

104,5 X 67,5 M

1896

PROCEDENCIA: TALLER DEL ARTISTA, FAMILIA HEQUET, MUSEO NACIONAL DE BELLAS
ARTES, MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1962

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2710 (MHN-CA)

Esta obra constituye la N.° 6 de la serie y en 1896, cuando se publicé el folleto
explicativo de La Razdn, laldmina correspondiente estaba en prensa. En el mismo
folleto se afirma que el episodio fue “El gran movimiento civico trasunto de los
tiempos biblicos, el éxodo del Pueblo Oriental, su gloria grande, la ostentacién de

su civismo y de su abnegacion en el altar de la patria.”!?

Las laminas impresas se acompanarian de pequefios textos publicados bajo
el titulo Cuadernos nacionales. Serie histérica. La intencién era “desarrollar un
pequefio curso de moral civica... aprovechar los ejemplos que nos proporciona la
historia de nuestra Independencia.” Estas laminas y los textos correspondientes
fueron pensados con una clara finalidad educativa, como especificaron los

editores:

despertamos la curiosidad del nifio, por medio de un grabado, (pequena
reproduccién de los Episodios de la Independencia) que representa un
hecho histérico; ve un grupo de gauchos con las lanzas en alto, o una
escena de guerra; al pie encuentra una indicacién de cudl es el hecho

que representa el grabado. Pero no le basta, quiere mas explicaciones,
quiere saber porque en El Grito de Asencio, por ejemplo, los gauchos
levantan las lanzas gritando, quiere saber quién es el que les hablay e/ ozr0
hombre que lo acompana; sabe que al dorso de ese mismo cuaderno estd
la explicacién del grabado que le ha interesado y el nifio lee; y al leer, sin

darse cuenta el mismo, aprende.!*

Estos pequenos Cuadernos Nacionales combinarfan entonces, una
reproduccién de cada uno de los cuadros de Héquet con la explicacién del mismo.
Si Peuser imprimid las [iminas de mayor tamano reproduciendo las obras del
pintor, las imagenes mds pequenas para los cuadernos se encomendaron a la

“Litografia Oriental” de Montevideo.

113. lbidcm,p.&
114. Ibidem, pp. 47 y 48.
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La finalidad educativa de los cuadros, si bien se pensé para todas las edades,
estaba especialmente dirigida a los nifos, con el objetivo de cimentar la conciencia
histérica y los valores republicanos en la futura ciudadania. Refiriéndose a
la participacién de los sectores ilustrados en la Revolucidn se establecia una
méxima para las nuevas generaciones: “los ninos deben estudiar, para ser buenos

ciudadanos.”'®®

En las tltimas décadas del siglo XIX y las primeras del XX se observa una
preocupacion por homogeneizar la identidad de los diferentes sectores sociales
que integraban la sociedad nacional, en la aspiracién de constituir una nacién
“civilizada”. Ariadna Islas presenta, en el capitulo final de su libro Leyendo a Don
Orestes, una reflexién acerca de a quiénes estaba dirigida la obra de Araujo y cuél
era su objetivo a mediano y largo plazo, considerando su rol como Inspector de
escuelas y Profesor del Instituto Normal: la escuela debia contribuir a proyectar
la construccién de la nacién y la armonia social, integrando a las clases populares
y a los sectores inmigrantes extranjeros en un destino comun en la nacién

republicana:

Creo que, sin exageraciones, su publico destinatario era, en verdad, la

gente comun, que tiene que estudiar historia...

O sea que la nacidn se hace por la cultura, la tradicidn y el recuerdo

nacional...

:Dénde y como se recuerda? Por supuesto, miremos a las naciones

civilizadas: ensefando historia en la escuela...!*¢

El artista representé el momento en el cual las fuerzas orientales abandonan
el sitio de Montevideo. A sus espaldas hacia el dngulo superior derecho, es visible
el Cerro. Este monte, elemento identificador de Montevideo, fue reproducido por

distintos artistas como imagen referencial de la ciudad, como en este caso.

Simbdlicamente, Artigas no se encuentra representado en el centro del
cuadro: su figura estd desplazada a la izquierda, aunque resulta claramente
identificable. De esta forma Héquet logra trasmitir la idea de movimiento
popular que se desarrolla a su alrededor y detras. El Jefe de los Orientales no lleva

uniforme militar, siguiendo una de las lineas de retratos revisadas.

115. Ibidem, p. 49.
116. Ariadnalslas, Leyendo a Don Orestes, ob. cit, pp. 147-157.
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CONGRESO DEL ANO XIII

DIOGENES HEQUET, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “D. HEQUET
MONTEVIDEO BOCETO™

FOTOTIPIA DE LA CASA J. PEUSER-BUENOS AIRES

68 X 43 CM

CA. 1896

PROCEDENCIA: MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1962

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2710 (MHN-CA)

En esta oportunidad nos encontramos frente a una de las liminas impresas
en Casa Peuser, no frente a uno de los 6leos originales de la serie “Episodios
nacionales”. Esta obra, inspirada en un acontecimiento histérico fundamental
en la gesta artiguista, ha sido desplazada del imaginario colectivo por otras
representaciones que evocan el Congreso de Abril y la redaccién de las

Instrucciones, por ejemplo, el gran cuadro de Pedro Blanes Viale.

Siguiendo la linea de las otras obras de esta serie, el artista se informé
en relacidn a los hechos histéricos que marcan el momento de reunién de los
orientales en la instancia del Congreso de abril, cuyas sesiones documentadas se
desarrollaron entre los dias 5, 13 y 21 de abril de 1813 en la quinta de Manuel
Sainz de Cavia. Es interesante detenerse en las opiniones vertidas en el folleto
editado por La Razdn, ya que expresan la visién que tenian los editores sobre las

précticas democraticas del artiguismo:

...cuando los directores, los préceres de la Revolucién en el Rio de la
Plata abrigaban y preconizaban ideas de centralismo, de absolutismo
oligdrquico en el gobierno y hasta de monarquismo, los Orientales
proclamaban ala faz del mundo principios de verdadera democracia,

de autonomia provincial, de libertad politica, civil, comercial y hasta
religiosa -detengan su atencién los pensadores en ese fasto sublime: era
el ano XIII, en los primeros tiempos del siglo XIX, cuando la ignorancia

aun tenfa abatido el espiritu del vulgo, y era en la patria chica.'"”

La composicién de Héquet recrea el ambiente de la asamblea. Artigas la

preside, y tanto por su ubicacidn frente a la mesa de sesiones, como por su postura,

lo destaca del resto de los asistentes. Lo rodean sus dos secretarios, posiblemente
Monterroso y Barreiro, aunque el primero no participé en las sesiones. Para

componer todos estos retratos, el pintor pudo tener a su alcance una galeria Retrato de Miguel Barreiro, copia del pintor
relativamente amplia en el caso del précer, y algunos retratos, como los de Eduardo Carbajal, ca. 1882, a partir del original de
Cayctano Gallino, anterior a 1848. Montevideo,

Monterroso y Barreiro, realizados en la década de 1830 por Gallino, asf como la | MHN)

Musco Histérico Naciona
copia del retrato de Barreiro hecha por el pintor Eduardo Carbajal.

117. Arte ¢ Historia..., ob. cic., p. 8.
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JOSE ARTIGAS, CINCO ESTUDIOS

DIOGENES HEQUET, SIN FIRMA. SELLO OVAL AL DORSO DE CADA UNO CON LA
INSCRIPCION “POR D10G. HEQUET”

TINTA SOBRE CARTON

10 X 16 c™m

CA. 1895

PROCEDENCIA: COLECCION ROBERTO PIETRACAPRINA, DONADA AL MUSEO HISTORICO
NACIONAL, 1942

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 1484 (MHN)
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JOSE ARTIGAS

DIOGENES HEQUET, SIN FIRMA. SELLO OVAL EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO

‘POrR D10G. HEQUET”

TINTA Y ACUARELA SOBRE PAPEL

18 X 23 CM

CA. 1895

PROCEDENCIA: COLECCION ROBERTO PIETRACAPRINA, DONADA AL MUSEO HISTORICO
NACIONAL, 1942

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 1484 MHN)

Con el objetivo de definir la figura de Artigas, especialmente sus facciones,
para los diferentes cuadros de los Episodios de la Independencia, Héquet
realizé una serie de estudios a tinta en pequefias cartulinas, representdndolo de
frente, levemente perfilado a la izquierda, o de perfil. Estos estudios se vinculan
claramente con las figuras del précer presentadas en los cuadros, por ejemplo,
en “Exodo del pueblo oriental” y “Congreso del ano XIII”. En todos estos
estudios el artista no desarrolla un proceso de rejuvenecimiento de Artigas, sino
que se concentra en las facciones que se le atribuyen en un momento de su vida,

orientando la representacion ya de perfil, medio perfil o de frente.
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LAMINA ALEGORICA 25 DE AGOSTO 1825-1894

IMPRENTA Y LITOGRAFIA ORIENTAL
LITOGRAFIA SOBRE PAPEL

34,5 X 56 ¢M

1894

PROCEDENCIA: SE DESCONOCE

MHN. CARPETA DE INVENTARIO CASA DE GIRO E-X-ART. 13 MHN-CA)

En esta litografia de cardcter alegérico, Artigas aparece en el vértice
superior de un arco en que se disponen los tres medallones circulares, los otros
dos encerrando los retratos de Fructuoso Rivera y Juan Antonio Lavalleja. La
base, que semeja una mesa de altar —el altar de la Patria—, lleva en el frontal la
reproduccién del 6leo de Juan Manuel Blanes “Juramento de los 33 Orientales”. A
la derecha, una figura femenina representa la alegoria de la Republica, identificada
por el escudo y la bandera nacional, sosteniendo el libro de la Constitucién. Se
trata de una vertiente tradicional para la representacién de las nacionalidades
en el marco del arte decimondénico. Varias figuras de aspecto infantil y juvenil
de cardcter simbdlico se reparten por la composicion. Incorporan el aire festivo
asociado a la alegria popular y a los festejos de la Independencia. Al fondo
aparece el cerro de Montevideo, y barcos en la bahia como emblema del desarrollo

comercial.

Este tipo de laminas, impresas con motivo de las efemérides nacionales, eran
aporte de distintas casas litograficas en el marco de celebraciones patridticas.
La leyenda “1825 agosto 25 1894 - La Republica Oriental se declara libre e
independiente”, completa el sentido de la imagen. La conjuncién de texto e
ilustracién constituye una asociacion reiterada para alcanzar la difusion del
mensaje y su recepcion tanto racional como emotiva. Esta ldmina mantiene la
apropiacién nacionalista de Artigas como fundador de la nacionalidad y toma sus

rasgos de Carbajal, Maraschiniy Orrequia.
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ARTIGAS, SUSIDEAS Y SU OBRA, 1764-1964

LEDOUX, DIBUJANTE, IMPRESORA COLOMBINO HERMANOS

SIETE LITOGRAFIAS COLOREADAS SOBRE PAPEL

21,5X 23,7 CM CADA UNA

1964

PROCEDENCIA: SIN DATOS

MHN. CARPETA DE INVENTARIO, CASA DE GIRO, NO M-E-X ART. 1 A 7 MHN)

En el bicentenario del nacimiento de José Artigas, la Esso Standard Oil Co.
le rindié homenaje con esta publicacién. Las [iminas presentan a Artigas en
diferentes etapas de su vida, desde la juventud hasta la ancianidad repasando los

acontecimientos fundamentales de su actuacién politica y militar.

El dibujante combiné el trazo negro con fondos coloreados en tonos rojos,
amarillos y marrones, respetuoso de la historia pero innovador en cuanto a la
libertad en la representacién de la misma como “comic”, ya que los diferentes
cuadros conforman una “historicta”, en el sentido de amenidad, recuperando
tnicamente los aspectos esenciales, esbozando a través de ellos la complejidad del

proceso histérico del artiguismo.
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PERFIL DE ARTIGAS

FACULTAD DE INGENIERTA-UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA

IMPRESO DE COMPUTADORA SOBRE PAPEL

28,5 X 38,5 ¢M

CA. 1960-1970

PROCEDENCIA: FACULTAD DE INGENIERIA, DONACION DEL SR. JUAN ORTIZ DE

TARANCO AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 2005
MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 4043 MAN

Este retrato se presenta como una curiosidad, conjugando la imagen
tradicional de la carbonilla del perfil de Artigas, dibujada por Juan Manuel
Blanes, con los adelantos tecnolégicos de mediados del siglo XX. Esta imagen
en alguna forma innovadora, estd elaborada a partir de un inico cardcter del
alfabeto, la letra i maytscula, quizds escogida por ser una de las que cargaba
mayor cantidad de tinta por tipo. El efecto del retrato se logra por medio de
la combinacién de espacios en blanco y espacios ocupados por el signo para
diagramar el perfil del procer. El papel de soporte salia de la médquina en sentido
horizontal, por lo que se programé el inicio de la impresién por la parte posterior

de la cabeza.

La eleccién del perfil trazado por Blanes para hacer esta impresién al
momento de incorporar la primera impresora a la computadora de Facultad de
Ingenieria, refleja el valor simboélico de la figura de Artigas en un trabajo que
tendia a mostrar la experimentacion y la pericia con una técnica que comenzaba
a utilizarse en el pais. Este retrato constituye un ejercicio de programacion,
cuando este era aun un desarrollo tecnoldgico reciente, que se aplicé a una
imagen conocida y emblematica de José Artigas. De alguna forma representa
la impregnacién de esta imagen como componente de la identidad de todos los

uruguayos.'®

118. Agradcccmos alas Ingenicras Ida Holz, Ana Asuagay Maria Simon por el aporte de datos de

caracter técnico para inuorporar a l'rl documtntacién dC csta obra.
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V. UN MONUMENTO A ARTIGAS
EN MONTEVIDEO

Desde mediados del siglo XIX y coincidiendo con la reivindicacién de
la figura de Artigas por los sectores intelectuales y politicos, comenzaron a
generarse distintas propuestas y proyectos de monumentos en su homenaje,
como culminacién del reconocimiento a su protagonismo durante las guerras
que culminaron con la expulsién del gobierno espafiol de Montevideo y la
organizacién del primer gobierno independiente, durante la “Patria Vieja”. Esta
politica estaba enmarcada en la aspiracion por la cual la nacién pretendia cobrar
forma y estabilidad en el contexto regional, definiendo una identidad propia. La
historiadora Ana Frega considera que “erigir estos santuarios de la identidad...
que son los monumentos histéricos, coincidié con el proceso de afirmacion del
Uruguay moderno iniciado en el dltimo cuarto del siglo XIX: perfeccionamiento
técnico de la exportacidn pecuaria, fomento de la incipiente actividad industrial,
afirmacién del poder estatal, incorporacién de un importante contingente de
inmigrantes, incremento de inversiones extranjeras, pero también, extensidn de
la educacién primaria y desarrollo de los estudios histéricos que contribuyeran a

recuperar un pasado fundante.”"?

Una de las primeras propuestas de monumento, ideado para ser fundido
en bronce, considerado uno de los materiales mas nobles para la escultura, fue

realizada por el escultor italiano José Livi y el fundidor Ignacio Garragorry,

119. Ana Frega, ob. cit., p. 124.
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en 1862.%% La propuesta de los artistas respondia a la discusion desarrollada

en la Cdmara de Representantes de la mocién presentada por Tomds Diago,
representante nacional por Soriano, para erigir un monumento a Artigas. El
proyecto proponia una estatua ecuestre de bronce de tamano natural en cuyo
pedestal se grabarian distintas inscripciones en sus cuatro caras: “Al padre

de la patria”, “José Gervasio Artigas”, “El pueblo agradecido” y la fecha de
promulgacion de la Ley. A partir del debate se introdujeron en el proyecto diversas
modificaciones y se evaluaron distintas posibilidades, entre ellas la de instalar

el monumento en la Plaza de Cagancha y cambiar su denominacién por Plaza
General Artigas. El proyecto de Ley, aprobado en la Cimara de Representantes,
fue pospuesto en el Senado por el estallido de la revolucion florista de 1863, y
nunca se materializé. El primer monumento publico de Montevideo, realizado
también por aquellos artifices, fue la estatua consagrada a conmemorar la paz de
febrero de 1865. Ella recoge una figura de la Libertad que aplasta bajo su pie ala
tirania, a la que acaba de decapitar, enarbolando la bandera en sefial de triunfo.
Fue inaugurada en 1867 en la plaza Cagancha, que conservé popularmente el
nombre de Libertad. Afios més tarde, el primer monumento que se instalé en la
plaza Independencia fue el de Joaquin Suérez, fundido en bronce en Florencia, en
1896, a partir del modelo original de Juan Luis Blanes. Este mismo artista model6
una estatua de Artigas que, también llevada al bronce en 1898, se erigié en la

Ciudad de San José.

La idea de instalar monumentos en la Plaza Independencia tenfa larga data.
En su proyecto de reforma de la pequena plaza de maniobras para las carretas

del Mercado, que el Ingeniero José Maria Reyes habia proyectado detrés de la

Ciudadela, el Ingeniero Arquitecto Carlos Zucchi propuso, en 1837, la demoliciéon

Boceto de monumento —columna

conmemorativa de cardcter republicano-
para la plaza Indcpcndcncia de Montevideo,
diseiiado hacia 1837 por Carlo Zucchi,
Ingenicro-Arquitecto de la Comision
Topogréfica, en el marco del “Centro Civico”

que Pl’OyCCté para 18. capital, (MHN)

120. Jos¢ Livi (Massa Carrara hacia 1830-Parfs, 1890). Escultor italiano emigrado al Rio de la Plata
en 1857 y establecido en Montevideo a fines de 1859. Fue el artista mds renombrado de la ciudad
durante la década de 1860, y hasta su regreso a Europa hacia 1870. Realiz6 importantes monumentos
funerarios, bustos de personalidades y monumentos publicos. Propictario de la “Marmolerfa
Carrarensc”, fue pionero también en experimentar con marmoles nacionales, con la finalidad de
conocer su aptitud para ser empleados en trabajos escultéricos. Resultado de esta iniciativa fueron
las columnas, z6calos y frisos para la fachada del desaparccido Banco de Londres, Buenos Aires y Rio
de la Plata, sobre la calle Cerrito.
Ignacio Garragorry (Pafs Vasco s/d-Montevideo, 1878). Maestro herrero que gracias a su habilidad
alcanzoéa dirigir la fundicion del Parquc de Artillerfa, fabricando los canones durante la Guerra
Grande. Al finalizar el conflicto se orienté también a la fundicién artistica, disenando las rejas para
clarco del atrio del Cabildo y para la Rotonda del Cementerio Central, y las columnas de hierro
paralaantigua Jefatura Politica de Salto. Ver José Marfa Ferndndez Saldana, Diccionario uruguayo de

biografias, ob. cit., pp. 753-754 y p. 542.
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total de la fortificacién y, en el sector oriental, la ubicacion de una columna

conmemorativa de los triunfos republicanos.'*!

La idea de erigir un monumento en la plaza perduré en el imaginario
colectivo y se mantuvo en las décadas siguientes. Juan Manuel Blanes en su tela
“La revista de 1885” coloc6 un imaginario monumento ecuestre del procer. El
mismo es una representacion de su propio proyecto para el monumento a Artigas,
cuya realizacién fue convocada a partir de la ley de 1883, promulgada durante el
gobierno de Maximo Santos. En ella se especificaba que serfa una estatua ecuestre
en bronce, cuyo pedestal estarfa edificado con granito de Las Piedras (cuya calidad
habia sido ya determinada por el escultor Livi, que lo utiliz6 para la fachada del

Banco de Londres, Buenos Aires y Rio de la Plata en 1868-69), y sus cimientos

con piedras enviadas por todos los departamentos de la Republica. Esta obra seria
erigida en el centro de la Plaza Independencia y en el pedestal s6lo se grabaria una

Monumento imaginario a Artigas proycctado inscripci()n: “Artigas”.
por ¢l pintor Juan Manuel Blanes en'su tela “La

Revista de 1885”. Montevideo, Musco Municipal . . . ., .,
de Bellas Artes Juan Manuel Blanes,ca, 1885. La revista de la Escuela de Artes y Oficios llustracion Uruguaya publicé en

1886, MHN) sus pdginas los bocetos presentados por distintos artistas para este monumento no
concretado, pero ganado por el escultor uruguayo Federico Soneira.'** En 1909, a
partir de la Ley de conmemoracién del centenario del primer triunfo militar de las
fuerzas orientales en mayo de 1811, se cred la “Comision Nacional del Centenario
de la Batalla de las Piedras”. Por decreto del Presidente de la Republica, Dr.

121. En clarchivo Zucchi, conservado en Reggio Emilia, Italia, se encuentra ¢l proyecto y ¢l croquis para
este monumento: una columna anillada sobre una base escalonada en cuya cuspide se encontraba
una figura, quizds alegorfa de la Republica o de la Constitucion. Carlo Zucchi (Reggio Emilia
1789-1849), arquitectoy decorador cmigrado al Rio de la Plata debido a sus actividades masonicas
yliberales. Actué en Buenos Aires entre 1827y 1836, como Ingenicro Arquitecto de la Provincia,

y en Montevideo, entre 1836y 1843, como Ingenicro Arquitecto de la Comision Topografica.
Prepard infinidad de proyectos, a nivel pablico y privado, que no fueron concretados, o lo fueron
parcialmcntc, debido a problcmas financieros ya lainestabilidad poll’tica local. Entre ellos se
encuentra un Centro Civico para la plaza de la Independencia, que inclufa parque, monumento y
Capitolio de las Leyes, la casa de Elias Gil, popularmcntc conocida como “Arcos de la Pasiva”, el
proyccto original para ¢l Teatro Solis y un plan de reforma para el Cementerio Nuevo (Central). Ver
Fernando Aliata et alt., Carlo Zu[{b[ﬂ'rqm/a‘/um Decoraciones Urbanas Monumentos, La Plata-Buenos
Aires, Universidad Nacional de La Plata, 2009.

José Marfa Reyes (Cordoba del Tucumadn, 1803-Montevideo, 1864). Militar que, tras haber obtenido
el titulo de alférez de Ingcnicros, se convertirfa en uno de los principalcs cartégrafos del pais.
lntcgré el cjército rcpublicano en 1826 durante la guerra de lndcpcndcncia con el Brasil, y fue
incorporado luego al ¢jército nacional. Ocupé la presidencia de la Comision Topograficay, en 1838,
fue designado como Encargado de Negocios de la Repablica para tracar los limites con el Brasil.
Durante ¢l Sitio de Montevideo, trazé la linea de fortificaciones del Cerrito y las que pusieron

cerco a la ciudad, interviniendo asimismo en distintos proyectos de construccion y urbanismo en la
Villa de la Restauracion. Es el autor de la primera carta gcogréf—ic;\ dela rcpublica y dela Den‘r/pc/dﬂ
Geogrifica del territorio de la Repiiblica del Urnguay. Ver José Marfa Ferndndez Saldana, Diccionario
uruguayo de biografias, ob. cic., pp. 1070-1073.

122. Federico Soneira (1830-1900). Pintor formado en la Academia de Florencia, incursioné también en
la escultura. Realizo varias figuras de marmol rcprcscntando pcrsonalidadcs delasartes y las ciencias

para la quinta ncogérica familiar, el denominado “castillo Soneira” en El Prado montevideano.
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Claudio Williman, en 1907 se habia convocado el concurso internacional. La
Comisién encargada del monumento decidi6 invitar a las reuniones al poeta
Juan Zorrilla de San Martin, y a artistas del renombre de Carlos Maria Herrera,

123 entre otros, con la finalidad de evaluar los

Vicente Puig y Domingo Laporte
bocetos presentados, los cuales fueron expuestos en el Salén del Atenco a partir
del 2 de enero de 1913. A juicio de estos artistas el boceto del italiano Angel
Zanelli era el més interesante, por destacar el cardcter heroico y monumental,
cumpliendo con los requerimientos planteados en las bases del llamado. En ese
momento Angel Zanelli estaba considerado un escultor prestigioso. En 1911 habia
ganado el concurso para completar el monumento a Victor Manuel IT en Roma,

iniciado en 1898, conocido mas tarde como “Altar de la Patria”.

Finalmente, tras mds de sesenta afios de tentativas, el monumento a Artigas

se concretd y se inauguré el 28 de febrero de 1923, al culminar su mandato el Dr.

Baltasar Brum.

WOOETG DE MT  LHRpUD

Ll LA RUATHALTON. LHMGTAYA.
CONCURSD RATISFIEA FARL EL (FNTD NEL GERERM RTIOAE

_ Dessteds 37 Garciee

Bocetos de monumento a Artigas presentados
porlosartistas Leduc y Cordier enla convocatoria
de 1883, reproducidos en la revista Hustracidn
Urngnaya, 1885. Ejemplar pertencciente al Musco

Histoérico Nacional, Montevideo. MHN

123. Para ¢l caso de Carlos Marfa Herrera, ver reseiias biograficas de los artistas cuyas obras integran
esta exposicion. Vicente Puig (Cataluna, 1882-Buenos Aires, 1965). Pintor ¢ ilustrador formado en
su pafs de origen, y en Alemania y Francia. Radicado en Montevideo fue Director del Circulo de
Bellas Artes, afincdndose finalmente en Buenos Aires. Como otros pintores, se desempeind como
ilustrador realizando, entre otros trabajos, la portada para el libro Los arrea’ﬁ’s de coral de Horacio
Quiroga en 1901.

Domingo Laporte (Montevideo, 1855-1928). Considerado un exponente de la pintura cldsica en el
Uruguay, sc formé en Francia ¢ Iralia, ¢jerciendo, a su regreso, como profesor en la Escuela de Arces
y Oficios. Fue Director del Musco Nacional de Bellas Artes. Entre sus obras, destacan “Despuds del
baiio”, “Lectura pesada”, “Autorretrato”y “La plegaria de un drabe”. Ver Ernesto Laroche, Algunos

pintores y escultores uruguayos, Montevideo, Morales Hermanos Impresores, 1939, pp.73 y 74.
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Composicion de Juan Manuel Blanes que
encabeza los nimeros de la revista Zustracion

Urnguaya, 1883, en la cual figura un proyecro de

monumento a Jos¢ Artigas.

(MHN)

BOCETO PARA EL MONUMENTO AL GENERAL ARTIGAS

JUAN MANUEL BLANES, FIRMA EN EL ANGULO INFERIOR DERECHO “JUAN BLANES”
TINTA Y ACUARELA SOBRE PAPEL

46 X 63 CM

CA. 1883

PROCEDENCIA: SE DESCONOCE'*

MHN. CARPETA DE INVENTARIO CASA DE GIRO C-VII[-23-1 MHN

Este boceto nos permite hacer un contrapunto con las imégenes de Artigas
que Blanes legé a la posteridad y se tornaron referenciales, sus carbonillas y su
“Artigas en el puente de la Ciudadela” Para 1883, cuando fue reactivada la idea
presentada en las Cdmaras, en 1862, de erigir el monumento al précer en la plaza
Independencia, Blanes se encontraba en la cuspide de su fama, precedido por los
éxitos de “Un episodio de la fiebre amarilla en Buenos Aires” y el “Juramento de

los Treinta y Tres Orientales”.

Resulta interesante observar la rdpida evolucién que, de las facciones de
Artigas, se produjo en la obra de Blanes, porque en muy poco tiempo, entre 1883y
1884, materializ6 dos vertientes, la de un Artigas cuyas facciones son claramente
herederas de Demersay con la atenuacion de la decrepitud realizada por Eduardo
Carbajal, y el rejuvenecimiento visible en las carbonillas y otra visién que se hace
evidente en el “Artigas en el puente de la Ciudadela”, que se aparta de los rasgos

tomados del natural en el retrato de Artigas anciano.

Blanes dejé otras referencias visuales a su proyecto de monumento, ademads
del que aqui se informa, introduciéndolo en la vineta que dibujé para las portadas
de Ilustracion Uruguaya, en 1883,y en una rustica plaza Independencia sin
pavimentar, detrds de Mdximo Santos y su séquito, en la gran composicién
“La Revista de 1885”. En la publicacién de la Escuela de Artes y Oficios,
el monumento ocupa simbélicamente el centro, rodeado por una alegoria
de la Republica, que sostiene un pergamino donde estan escritas diversas
actividades propiciadas por los sectores europeizados, amplificadas en la serie de
clementos que la acompafan (una paleta de pintor y una lira para las artes, un
globo terraqueo, libros y catalejos para las ciencias, bovinos, lanares y cajas de
mercaderfas para la produccidn, etc.). Como una deidad, responsable de tantos
dones, incluso del republicanismo mismo, Artigas destaca en trazos oscuros sobre

la escena. Detrds, los progresos materiales y culturales del pais, representados por

124. Este boceto se encuentra en una carpcta que contiene dibujos de Juan Manuel y Juan Luis Blanes. Es
posib[c que hayan ingrcsado al museo como parte de la sucesion Blanes, yaque en el listado original
de obras que la intcgraban figura “Infinidad de bocetos del General Artigas’i Sibien el museo
conserva algunos, el término es sumamente impreciso respecto al niimero exacto y su identificacion.
Montevideo, Musco Historico Nacional, Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta

N1 (1926), “Oleo de Juan Manuel Blanes, Artigas en el puente de la Ciudadela (Bocetos y obras)”.
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las obras de arquitectura y los monumentos de la repablica. Dado que los rasgos de
la figura ecuestre no son nitidos, una inscripcion al frente del pedestal, respetando
lo establecido por ley de 1883, identifica al representado con una sola palabra:

“Artigas”.

En el boceto acuarelado que se conserva en el Museo Histérico Nacional las
facciones del précer se manifiestan claramente, no como el Artigas retrotraido al
aspecto que podria haber presentado en la edad en que participé de la revolucion,
sino como el anciano venerable investido de General, modalidad mds aceptada
en ese momento, con el bicornio en su mano derecha y las riendas del caballo
en laizquierda. En una variante de la figura ecuestre,'® Artigas, manteniendo
los rasgos del anciano, lleva puesto el bicornio, mientras sostiene con su mano
derecha la bandera uruguaya. Es tradicional la representacién de los ejércitos que
marchaban al combate precedidos por banderas y emblemas. Este Artigas, que
parece arengar a su tropa, o al pueblo oriental, constituye una clara expresién de
la apropiacién del précer como precursor de la nacionalidad. Si bien la estrategia
funciona en el terreno simbdlico y politico, peca, como otras obras que se
comentan en este catdlogo, de una incongruencia cronoldgica e histérica. De
acuerdo a la Ley de fecha 12 de julio de 1830, se modificé el pabellén establecido
por el Decreto-Ley del 16 de diciembre de 1828, estableciéndose una bandera
con cuatro franjas horizontales azules y cinco blancas, con el sol en el 4ngulo
superior del lado del asta. Esta bandera de 1830 es la que sostiene el Artigas que
nos presenta Blanes, un Artigas que, de acuerdo a la edad con la que el pintor lo
representa, llevaba ya anos recluido en el Paraguay y no participé en las tltimas
etapas de la gesta independentista, ni en su ancianidad arengé a las multitudes con
la actual bandera uruguaya. En la variante del monumento que figura en la vifieta
de Ilustracion Uruguaya, Artigas simplemente se lleva la mano en la cintura, con

aire marcial.

El basamento, idéntico en el boceto acuarelado y en la variante visible en

la fotografia, es un tipico pedestal para figuras ecuestres del siglo XIX, cuyos

origenes pueden remontarse hasta las figuras ecuestres de los emperadores
romanos, de las que puede ser ejemplo la de Marco Aurelio, erigida en Roma en

el siglo II. En el frente lleva una placa, posiblemente de bronce, —dado su coloren  Fotogratia de unavariante del boceto para
el boceto—, con la inscripcion “Al General / Artigas / La / Patria” y en el lateral monumentoa José Artigas de Juan Blanes, ca.
. li de f | i hi , . | 1883, sin firma. Montevideo, Musco Histérico
se reitera un relieve de forma rectangular, una escena militar, hipotéticamente, la = e G ey v

Batalla de Las Piedras.

125. Enla misma carpeta del musco, se conserva una antigua fotograﬁ’a de otra version del proyecto de
monumento en homenaje a Artigas, cuyo paradero desconocemos. Montevideo, Museo Histérico

Nacional, Carpeta de Inventario Casa de Giré C-VII-23-2.
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Resulta curioso que, en ninguno de ambos bocetos, el monumento se
encuentre ubicado en la plaza Independencia, donde si lo instalé el pintor en la
gran tela “La Revista de 18857, sino en un parque, con vegetacién y drboles como

teldn de fondo.

Otra alternativa presentd Blanes en esta ultima obra, realizada para Médximo
Santos. Mientras la figura ecuestre presenta similitudes con la del boceto
acuarelado, el basamento es sustancialmente distinto. En ninguna de las dos
propuestas, ni en el boceto acuarelado ni en la que conocemos por la fotografia,
parece haber respetado Blanes lo dispuesto por la ley de ereccion del monumento
acerca de que el basamento seria realizado con granito de Las Piedras: su color
blanco refiere al marmol estatuario. En cambio, si parece haber aplicado el
material decretado a la base visible en “La Revista...”, que presenta, ademds,
caracteristicas de arco triunfal, con una abertura de medio punto enmarcada por

pares de pilastras.

Era frecuente que los artistas ensayaran alternativas para una misma obra,
muchas veces como forma de convencer a los jurados con alguna de sus propuestas
y asegurarse el trabajo. Pero este Artigas ecuestre es claro heredero de la linea
iniciada por la representacién del anciano de Demersay, con las correcciones
dignificantes de Carbajal y la aparatosidad anadida por Maraschini. Muy otra fue

la figura que instalé sobre el puente de la vieja Ciudadela.
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El monumento erigido en la Plaza Independencia en 1923

En las primeras décadas del siglo XX, con el entusiasmo por las celebraciones
en torno a las conmemoraciones de los centenarios de 1810, 1811, 1825 y 1830, el
concurso para el monumento ecuestre de Artigas caminaba a su materializacién.
Su ganador, Zanelli, habia sido uno de los artistas invitados por el gobierno
nacional a participar en el concurso, junto a escultores de la talla de los espafioles

Mariano Benlliure y Miguel Blay.'*¢

La propuesta de Zanelli, siguiendo los lineamientos del decreto de 1907,
logré integrar el ideal politico del Uruguay del Centenario y el respeto por los
pardmetros artisticos europeos. Italia conservaba un enorme prestigio artistico en
el Rio de la Plata desde el siglo XIX, y fue el lugar referencial para la formacién
de nuestros pintores y escultores. El medio local era muy receptivo a los artistas
procedentes de la peninsula desde los inicios del Uruguay independiente, como
sucedi6 con Cayetano Gallino'” y Baltasar Verazzi. Esta impronta italianizante
se visualiza desde el tratamiento estético en la composicién de la obra, que
sigue la tradicién de los monumentos ecuestres a partir de la antigtiedad clésica,
retomada por el Renacimiento y vigente hasta el siglo XX. Durante el siglo XIX
este tipo de obras cobré gran importancia en el marco del Romanticismo, del
surgimiento de los estados nacionales y de los ideales revolucionarios, expresados y
representados por los préceres y héroes. Pero, en el caso del monumento ecuestre a

José Artigas se revalorizaron los elementos distintivos de lo regional americano en

126. Mariano Benlliure (Valencia, 1862-Madrid, 1947) ¢s uno de los mds importantes escultores
cspaﬁolcs dela scgunda mitad del siglo XIX'y primeras décadas del XX. Particip6 en diversas
exposiciones internacionales y obtuvo encargos de monumentos, como el de San Martin para
la ciudad de Lima, y el de Alfonso XII, ubicado en el Parque del Retiro de la capital espanola.
Desarrollé también una linea muy personal sobre la tauromagquia. Fue Director General de Bellas
Artesy del Museo Nacional de Arte Moderno en Madrid.

Miguel Blay (Olot, Espana 1866-Madrid, 1936). Es uno de los principales escultores modernistas
catalanes, formado en Paris, enla Academia Julien. Entre sus obras destacan el grupo escultérico en
el frente del Palacio de la Musica Catalana de Barcelona y “Los primeros trios” El Uruguay, atento
alos artistas curopcos exitosos, contraté a Blay para realizar el monumento a José¢ Pedro Varcla en

Montevideo.

127. Cayetano (Gactano) Gallino (Génova, 1804-1884). Pintor emigrado a Montevideo hacia 1834,
desempeiidndose en nuestra ciudad hasta aproximadamente 1848. Es autor de una de las principales
galerfas de retracos de la primera mitad del siglo XIX. Vinculado a la colectividad italiana, pinté un
retrato emblemdrtico de Garibaldi (Ca. 1848). Trabaj¢ también como ilustrador parala realizacion
de litograﬂas, dibuj;mdo el retrato del Presidente Manuel Oribe, litograﬁado por Gielis en 1836. Es
a partir de sus obras que conocemos las facciones de algunas personalidades, como José Monterroso
y Migucl Barreiro, antiguos secretarios de Artigas. Elvolumen de encargos que recibfa hacen la
produccién de este artista desparcja dentro de los pardmetros académicos. Ernesto Laroche afirma
que dada la cantidad de solicitudes, adelantaba el trabajo prcparando previamente varias obras, alas
que solo faltaba afadir la cabeza y las manos del cliente. A suregreso a Italia se dedicé tambiénala
fotograﬁ’& Ver José Marfa Fernandez Saldana, Diccionario uruguayo de /71'0gr4/%x, ob. cit. pp- 527y
Ministerio de Instruccion Publica-Comision Nacional de Bellas Artes Exposicion Cayetano Gallino
1804-1884, Montevideo, Impresora Uruguaya, 1944.
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la vestimenta, dejando de lado la imagen de los militares, monarcas y ciudadanos
europeos y recogiendo la tradicién de mayor arraigo americanista, tomando el
poncho como prenda que identifica la figura de Artigas y su comunion con el

paisano, componentes tipicos que se elevan asi a la perennidad de lo clasico.

Comparando la propuesta de Zanelli con las imégenes conservadas de los
bocetos presentados para el concurso de 1883, se observa la maduracién de
la identidad nacional, tendiente a revalorizar lo local, combindndolo con los

modelos importados del clasicismo.

La obra consta de un zécalo escalonado, un basamento rodeado por un friso
en alto relieve realizado en bronce, que representa el Exodo del Pueblo Oriental
interpretado como momento fundacional de la nacién y en lo alto, la figura

ecuestre ¢ imponente de Artigas.

En la década de 1970 se abrié el concurso para la construccion del Mausoleo,
siendo el proyecto ganador el presentado por los arquitectos Lucas Rios y
Alejandro Morén. Incorporar al monumento un recinto funerario alterd el
aspecto de la obra original con dos ramales de escalera descendentes y el parapeto
circundante. El monumento pasé a integrar una nueva categorfa que no era
desconocida en el pais, la de sepulcro-monumento, uno de cuyos primeros
e¢jemplos fue el levantado para los Martires de Quinteros en el Cementerio
Central entre 1865 y 1868, pero que, en este caso, se escapa del espacio funerario.
De alguna manera se lleva al extremo la figura inmortal como objeto de culto y
concomitantemente su deshumanizacién, al no compartir siquiera el momento de

la muerte como un espacio de igualacion.

En esta oportunidad, el Museo Histérico expone diversos bocetos totales y
parciales de la figura ecuestre, cuyos originales de yeso fueron vaciados en bronce,
no asi de los relieves del basamento. Se exhibe también el modelo original en yeso

de la medalla acufiada para la ceremonia inaugural del monumento.
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Fotograﬁas delas obras de instalacion y dela ceremonia de inauguraci(’)n del monumento a
(MHN)

Artigas cn la Plaza [ndcpcndcncia, 1923. Montevideo, Museco Histoérico Nacional.



BOCETO DE LA CABEZA DE JOSE ARTIGAS A
ESCALA NATURAL DEL MONUMENTO

ANGEL ZANELLI, FIRMA EN EL LATERAL INFERIOR DERECHO “A. ZANELLI”

EN EL LATERAL IZQUIERDO LLEVA LA INSCRIPCION —FUND. VIGNALI-

BRONCE FUNDIDO A PARTIR DE UN ORIGINAL DE YESO

44 CM DE ANCHO X 55,5 CM DE ALTURA X 40 CM DE PROFUNDIDAD

YESO, CA. 1922, BRONCE, 1966

PROCEDENCIA DEL YESO ORIGINAL: DONACION DEL MINISTERIO DE INSTRUCCION
PUBLICA Y PREVISION SOCIAL AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1922

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 128§ MHN-CA)

BOCETO A ESCALA REDUCIDA DEL BUSTO DE JOSE ARTIGAS

ANGEL ZANELLI, FIRMA EN LA ZONA INFERIOR DERECHA, “A. ZANELLI”
BRONCE FUNDIDO A PARTIR DE UN ORIGINAL DE YESO

27 CM DE ANCHO X 23 CM DE ALTURA X 12 CM DE PROFUNDIDAD

CA. 1923

PROCEDENCIA: DONACION DE LA SRA.J. D. DE NOGUEIRA, 1958

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2568

Esta cabeza-retrato de Artigas es un boceto parcial para la convocatoria a
realizar el monumento. Los concursantes debian presentar “la cabeza de la figura

principal, por separado, y en la medida, por lo menos, del natural.”'*

Para la representacion de la figura, teniendo en cuenta la fecha de realizacion
y la falta de retratos fidedignos tomados en vida del Artigas revolucionario,
Zanelli se basé en estudios fisondmicos realizados previamente por artistas
nacionales, como Juan Manuel Blanes, Diégenes Héquet y Carlos Maria Herrera.
En el libro Monumento i Artigas, publicado por la Comisién del Centenario de
la Batalla de las Piedras en 1910, figura una semblanza y una descripcion fisica de
Artigas aportada por Juan Zorrilla de San Martin,'” junto a diversas fotografias
de obras de artistas nacionales y extranjeros en las que aparece representado:
Alfred Demersay, Juan Manuel Blanes, Juan Luis Blanes, Didgenes Héquet y
Carlos Marfa Herrera. Este material fue entregado a los concursantes, a quienes se

brindé total libertad para concebir su obra

128. Comisién Nacional del Centenario de la Batalla de Las Piedras, Monumento d Artigas, Montevideo,

Barrciro y Ramos, 1910, pp. 8 a 11.
129. Comisién Nacional del Centenario de la Batalla de Las Piedras, ob. cit., pp. 12-46.
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BOCETO A ESCALA REDUCIDA DEL MONUMENTO
ECUESTRE DE JOSE ARTIGAS

ANGEL ZANELLI, FIRMA EN LA BASE “A. ZANELLI’

LLEVA LA INSCRIPCION DE LA FUNDICION: “A. CASANDRI - FONDITORE - ROMA - 1923”7
BRONCE FUNDIDO A PARTIR DE UN ORIGINAL DE YESO

BASE: 34 CM ANCHO X 80 CM LARGO. FIGURA: 84 CM LARGO X 87 CM ALTO
APROXIMADAMENTE

YESO ORIGINAL ANTERIOR A 1923

PROCEDENCIA: DEL BOCETO, REMATE JUDICIAL, 1966. EL MUSEO CUENTA CON UNA

COPIA EN BRONCE HECHA ESPECIALMENTE PARA SUS SALAS

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 2963 (MHN-CA)

Se conservan varios bocetos del monumento proyectado por Zanelli. El que

pertenece al museo fue fundido en el establecimiento Vignali. Para fundirlo,

Vignali utiliz6 los taseles originales que la fundicién Casandri confecciond para el

boceto de 1923, los que ese afio fueron traidos a Montevideo por ¢él, quien trabajé

en la fundicién e instalacién del monumento.

La funcidn de estos bocetos resulté importante en dos sentidos: por una
parte contribufan a dar idea global de la obra proyectada en tres dimensiones,
al permitir percibir con claridad los volimenes y su disposicion en el espacio;
por otra parte, se convirtieron en piezas histérico-decorativas para distintas
dependencias del Estado, réplicas en miniatura de la obra definitiva, realizada por

un artista prestigioso.
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MODELO EN YESO DEL ANVERSO Y REVERSO DE LA
MEDALLA CONMEMORATIVA DE LA INAUGURACION
DEL MONUMENTO A JOSE ARTIGAS

ARISTIDES BASSI, FIRMA EN EL BORDE INFERIOR DEL REVERSO “A. BASSI™
MODELO ORIGINAL EN YESO PARA LAS ACUNACIONES EN METAL

DIAMETRO 30,5 CM

1923

PROCEDENCIA: DONACION DE LA COMISION NACIONAL DEL CENTENARIO DE LA
BATALLA DE LAS PIEDRAS, 1923

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 108 (MHN-CA)

La acufiaciéon de medallas constituye un recurso frecuente desde la
antigiiedad para conmemorar acontecimientos y homenajear personalidades. Las
representaciones en monedas y medallas pueden ser consideradas como una de las
primeras formas masivas de difusion de la imagen y la propaganda, trascendiendo
también como un elemento simbélico de imposicion de la autoridad. En los
sestercios romanos, asi como en las medallas renacentistas encontramos ejemplos
de esta tradicion, que retomaron los estados modernos. Durante los siglos XVIII 'y
XIX, la acunacién de monedas y medallas acompané el surgimiento de los estados
nacionales y obedecié a la necesidad de exaltacion de los valores republicanos

asociados a la figura de los héroes.

En el Uruguay, a partir de la constitucién del estado, se inici6 una etapa
prolifica de acufaciones, por ¢jemplo las realizadas con motivo de las sucesivas
conmemoraciones de la Jura de la Constitucién de 1830. También se recurrié a
ellas para homenajear a distintas personalidades por sus acciones en diferentes
campos. La que aqui nos ocupa, realizada por Aristides Bassi, conmemora la

inauguracién del monumento a Artigas y fue realizada en 1923.

En el anverso, faz o cara, aparece una vista lateral de la figura ecuestre
realizada por Angel Zanelli con la leyenda ubicada en el exergo: “Inauguracién
del monumento a Artigas Montevideo MCMXXIII”. En el reverso se encuentra
una figura masculina con el brazo levantado sosteniendo una amplia tinica
ondulante, como alegoria de la Libertad, en la que el autor otorgd mayor
movimiento al modelado. Se aprecia la leyenda “Con Libertad no ofendo ni

temo”. En el borde inferior aparece la firma del artista.

El Museo cuenta también con una fundicién en bronce del reverso.

212

UN SIMPLE CIUDADANO, JOSE ARTIGAS






OBRA INVITADA: JOSE ARTIGAS

JUAN MANUEL FERRARI, SIN FIRMA

BRONCE FUNDIDO A PARTIR DE UN ORIGINAL DE YESO

BASE: 16 CM ANCHO X 25 CM LARGO. FIGURA: 36 CM LARGO X 46 CM ALTO
APROXIMADAMENTE

ANTERIOR A 1923

OBRA PERTENECIENTE AL MUSEO NACIONAL DE ARTES VISUALES. EL YESO ORIGINAL,
INGRESADO EN 1922 AL MUSEO HISTORICO NACIONAL FUE CEDIDO POR ESTE AL MUSEO

DE BELLAS ARTES HACIA 1941, SEGUN INFORMACION CONTENIDA EN LA CARPETA DE

INVENTARIO N.° 35 (MHN-CA)

Este pequeio boceto forma parte del proyecto de monumento presentado
por el escultor Juan Manuel Ferrari al concurso convocado en 1907 para levantar
el monumento a Artigas en la plaza Independencia. La obra se aparta de la linea
preferida por las autoridades y por el Tribunal designado al momento de evaluar
las propuestas presentadas. Ferrari modelé una figura ecuestre en la cual, frente
ala vivacidad del caballo, contrasta la actitud del précer, con los brazos cruzados
bajo el poncho y la vista baja. La figura resulta desconcertante e indicaria cierta
actitud de derrota que parece emanar del héroe. Su postura participa en alguna
medida de la actitud reflexiva que present6 el pintor Carlos Maria Herrera
en su gran tela “Artigas en la meseta”. De acuerdo a la publicacion Artigas,
inauguracion de su mausoleo y glosario de homenajes'° existe otro proyecto de
monumento del mismo escultor, con una propuesta sustancialmente distinta. Si
bien Artigas aparece con un atuendo similar, la actitud de abandono reflejada en
el boceto expuesto, contrasta con la del otro, donde Artigas arenga a su tropa, o al
pueblo, en una actitud combativa y con el sable en alto. Este tltimo proyecto fue
presentado por Juan Manuel Ferrari en 1894, por iniciativa propia, proponiendo

incluso el posible financiamiento, pero no pudo concretarse.

En las fotografias del boceto completo de la propuesta de Ferrari que
compitié con la de Zanelli, encontramos un planteamiento sustancialmente
distinto y original. La base resulta innovadora para la épocay para el medio
uruguayo, alejéndose de los disefios geométricos, propios del academicismo. La
presencia del pueblo oriental que emerge como una masa humana desde la roca
aporta movimiento, fluidez y representa la fuerza arrolladora de la revolucidn.
Artigas aparece sobre el pedestal, un promontorio de cardcter rustico, desplazado
hacia un extremo del mismo. En la tradicién monumental europea las figuras
ecuestres aparecen, en general, centradas respecto al ¢je de la base. Artigas se
encuentra desde la altura mirando hacia abajo, a su pueblo, eludiendo asi el

aislamiento de la figura principal. El boceto reducido de la figura ecuestre que

130. Fernando Assuncaoy Wilfredo Pérez, Artigas, inauguracion de su mausoleo y g/omri(z de bvmemjes,

Montevideo, Biblioteca del Palacio chislativo, 1978.
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prcscntado por clescultor Juan Manuel Ferrari
en la convocatoria de 1907. Montevideo, Museo

Historico Nacional, MHN
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participa en esta exposicion, al carecer de su base y de las restantes figuras,
transmite esa sensacion mas proxima a la soledad de la derrota que a la conduccién

dC las masas que propone Cl monumento COl’IlplCtO.

En torno a los afios 1910-1915 se constata una tendencia de los artistas a la
elaboracién de monumentos con bases irregulares pobladas de alegorias relativas
alalibertad y los movimientos de masas. El monumento al Ejército de los Andes,
también llamado “Paso de los Andes”, en Mendoza, Republica Argentina, también
realizado por Juan Manuel Ferrari ¢ inaugurado en 1914 serfa un ejemplo, al que
podemos sumar el boceto para el monumento a Artigas presentado por el escultor

Felipe Menini."!

Fotografias del boceto de monumento a Artigas

presentado por el escultor Felipe Menini en

la convocaroria de 1907. Montevideo, Musco

Historico Nacional. MHN

131. Felipe Menini (Montevideo, 1867-1940). Inicié sus estudios en la Academia Albertina de
Turin, pasando lucgo ala Academia de Bellas Artes de Mildn. Instalado en Montevideo realizé
diversas obras, entre cllas el monumento conmemorativo al Coronel Diego Lamas, en la Avenida
Garzén, instalado en el lugar preciso donde murié aqucl. Fue también contratado para realizar
el monumento al Grito de Asencio en Mercedes, obra finalmente no realizada, y encomendada
posteriormente al escultor José Luis Zorrilla de San Martin. El boceto del Grito de Asencio de Juan

Manuel Ferrari forma parte del acervo del Museo Histérico Nacional.
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VI. UNOS POCOS OBJETOS

La exposicién “Un simple ciudadano, José Artigas” se centrd en el proceso
de construccién de la figura del précer y su decantacién en distintas modalidades
de representacion, orientadas por concepciones ideoldgicas y politicas diversas en

torno a la evocacidn del héroe.

Sin embargo, paralelamente a la construccion del relato histérico y al proceso
de creacién de esta iconografia, se hizo imperativo en la historia del antiguo
Museo Nacional, en su seccidn histdrica, incorporar objetos-reliquia que dieran
cuenta arqueoldgica de la vida de Artigas. A su vez, el Museo Histérico Nacional,
y como sucede con una linea de los muscos de historia, no dej6 de cultivar cierta
faceta fetichista, en la cual los objetos de cardcter histérico y cultural se cubrian
con un aura mistica de propiedad personal y comunidn espiritual. “La silla
de Artigas”, “el mate de Artigas”, “el poncho de Artigas” expresan, mds que el
interés por los objetos como productos culturales en si, en su contexto temporal
y social, una actitud emotiva y reverencial. De hecho, esos objetos serfan el lazo
mis directo que podemos mantener con el précer. Con su ayuda, lo podriamos
imaginar tomando mate en su retiro paraguayo, en esa pequefa calabaza, caminar
apoyandose en ese bastén, vistiendo ese poncho, sentdndose en esa silla, objetos

que tras cruzar los siglos se exhiben en las vitrinas de esta exposicion.

En el marco de la epopeya del héroe, evocan un sentimiento casi religioso,
un espacio de culto: se trataria de verdaderas reliquias laicas. Sin embargo, en
muchos de los casos no existe una absoluta certeza acerca del vinculo entre Artigas
y esos objetos. La misma documentacién conservada en la institucién es esquiva a
esta determinacién, como puede verse en las fichas que siguen. La revisién de los
enfoques museisticos, en el marco del desarrollo de una investigacion cientifica no
puede dejar de explicitar cudnto hay de construccién en la memoria histéricay en

las formas de presentarla al publico.

Néstor Garcia Canclini definié el profundo sentido nacionalista e ideoldgico

de los museos:

Los monumentos presentan la coleccién de héroes, escenas y objetos
fundadores. Se colocan en una plaza, un territorio publico que no es

de nadie en particular pero que es de “todos”, de un conjunto social
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claramente delimitado, los que habitan el barrio, la ciudad o la nacién.
El territorio de la plaza o el museo se vuelve ceremonial por el hecho de
contener los simbolos de la identidad, objetos y recuerdos de los mejores
héroes y batallas, algo que ya no existe pero es guardado porque alude al
origen y la esencia. Alli se conserva el modelo de la identidad, la versién

auténtica.'??

Esta vision tradicionalista, en la cual el museo y sus colecciones contribuyen
a mantener los lazos de identidad grupal en torno a figuras y acontecimientos
relevantes, es la que hizo posible la reunién de un acervo vinculado al précer,
siempre dispuesto a incrementarse, con la finalidad de acercar a José Artigas al
publico de la forma mds realista y, a la vez, mds afectiva posible, en el trinsito de
la “leyenda negra” al “culto”, si se parafraseara el titulo de la ya cldsica obra de
Juan Pivel Devoto. En una acepcién mds contemporanea de la tarea del museo,
la documentacion de las piezas no como reliquias sino como vestigios tienden a
generar una apropiacién concreta de un tiempo pasado, una aproximacion sensible
a formas diversas de vida, entendiendo el pasado como un pais extrafio, pero que
suele irrumpir en nuestro presente a través de multiples indicios, en este caso, estos

objetos de uso cotidiano.

UNA SILLA

MADERA TALLADA Y CUERO REPUJADO

ANCHO 46 CM X 41 CM DE PROFUNDIDAD X 98 CM DE ALTURA

ANTERIOR A 1850

PROCEDENCIA: DONACION DE JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN AL MUSEO HISTORICO
NACIONAL, 1925

MHN, CARPETA DE INVENTARIO N.° [232 MHN-CA)

Esta silla de madera, con respaldo y asiento de cuero repujado, es ejemplo
de una categoria de mobiliario utilizado desde la colonia en el Rio de la Platay
en la América hispana en general. Heredero de los modelos de silla renacentistas
difundidos por Espana, su designacién de “silla frailera” refiere a su sencillez y
aspecto rustico, adecuado a la vida mondstica. Segun los casos, pueden combinar,
como en éste, un trabajo muy simple de la madera, sin torneados o tallados, apenas
algunos rebajes, con la labor sobre el cuero, que podia incluir blasones familiares,
elementos policromados y, como en esta oportunidad, motivos faunisticos. La
seccién del respaldo tiene a derecha ¢ izquierda una guarda formada por volutas.
Arriba, una guirnalda de motivos triangulares con pequenas flores de cuatro
pétalos. La guarda inferior consta de tres ornamentos triangulares rematados por

una forma de ldgrima invertida. En el centro, un ledn con las garras extendidas,

132. Néstor Garefa Canclini, Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad, Bucnos
Aires, Sudamericana, 1995, p. 178.
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la cabeza girada hacia la cola y las fauces abiertas. El asiento consta de marcos
contiguos y guardas que reproducen los modelos del respaldo. En el centro un

ornamento compuesto de elementos vegetales entrelazados.

El donante, el poeta Juan Zorrilla de San Martin, muy involucrado en la
construccion literaria del relato histérico nacional, doné al Museo Histérico
Nacional ésta y otras piezas con la intencidon de aproximar emotivamente al
publico con la figura de Artigas como hombre, a través de objetos que, en este
contexto, desprenden cierta energfa personal, los enseres domésticos que lo

rodearon o con los que tuvo contacto en sus Gltimos afios.

El diario montevideano Imparcial, publicé el dia domingo 23 de agosto de
1925, una nota sobre esta donacidn, afirmando que el poeta entregd “al Archivoy
Museo Histérico Nacional, dos valiosas reliquias histdricas de que era poseedor:
[una de ellas] la silla que Artigas usé en el solar de Iviray en el Paraguay durante
sus ultimos anos”, dando al acontecimiento una gran trascendencia, adecuada a

toda la emotividad que rodeaba su figura.

En el Centro Cultural “Casa de Artigas”, en Sauce, Canclones, se conserva

una silla muy similar, también catalogada como perteneciente a José Artigas.

UN MATE Y UNA BOMBILLA

FRUTO DEL PORONGO O CALABAZA CON DETALLE DE PLATA

MATE: ALTURA 8,8 CM X 6,9 CM DIAMETRO MAXIMO

BOMBILLA DE PLATA CON APLICACIONES EN ORO: ALTURA 22 CM X 3 CM DE ANCHO
X 2 CM DE PROFUNDIDAD

ANTERIOR A 1850

PROCEDENCIA: DONACION DEL DR. JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN AL MUSEO
Hi1sTORICO NACIONAL, 1925

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° [235 (MHN-CA)

Este mate y su bombilla, nos llevan nuevamente a analizar bajo qué dptica se
incorporan y se exponen las piezas de un musco. En este caso la mistica del objeto
no refiere a un utensilio perteneciente a Artigas, sino de un objeto que usé Artigas
personalmente. La nota citada previamente, publicada por el Imparcial, refiere
que el poeta habia donado también “el mate y la bombilla de plata que siendo
propiedad del Juez Garcia de la Asuncidn, utilizé muchas veces el Precursor de la
Nacionalidad Oriental, en las visitas diarias que realizaba a aquel caracterizado
vecino de su ostracismo.” Ambos términos, implican una categorizacion
sutilmente diferente, pero sin perder esa aura médgica que en el imaginario
colectivo carga todo lo que estuvo en contacto fisico con una personalidad
relevante. Piezas como estas, de las cuales hay multiples ejemplos en los museos,

se ubican en una regién ambigua, entre el objeto de época, que puede ilustrar
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sobre tecnologias de fabricacién, materiales y modelos decorativos, y la propiedad
personal o el uso, mediante los cuales el objeto pasa a denotar algo que va més all4
de su estricta materialidad, adquiriendo una carga emotiva, simiente fundamental
del culto a los héroes. En la década de 1920, también E/ Diario indicé este sentido
mistico extraido de la asociacion entre personajes y objetos. Para el articulista,

el museo encerraba “en sus vitrinas y salas valiosisimas reliquias histéricas que
hablaran elocuentemente de las viejas generaciones de esforzados luchadores que
forjaron nuestra libertad”.!**

Se trata de un mate sencillo, de forma globular y color oscuro con virola de
plata, ornamentada sélo por lineas y con el borde inferior dentado. La bombilla,
de plata, lleva la cana torneada, ornamentos de motivos vegetales y dos finos aros

p 8 Y

de oro.

UN BASTON LABRADO

MADERA TALLADA Y LUSTRADA

LARGO 92,5 CM X 3,7 CM DE DIAMETRO MAXIMO

ANTERIOR A 1849

PROCEDENCIA: DONACION DE LA SRA. DE ANDRADE AL MUSEO NACIONAL, 1902
MHN, CARPETA DE INVENTARIO N.° [89 MHN-CA)

Lallegada de este bast6n al museo estd consignada en dos cartas, conservadas
en la carpeta de inventario correspondiente. La primera, fechada en Villa
Ballester, Argentina, el 29 de abril de 1895, ilustra como los objetos histéricos
pasan de mano en mano con el correr del tiempo, y permite reflexionar acerca de
los museos como los 4mbitos més adecuados para su custodia, al brindarles un
espacio donde las piezas pasan a ser patrimonio de toda una sociedad, alejindose
de los caprichos personales y preservindose para el futuro y el conocimiento.
Firmada por H. Barbieri y su esposa, Delia Robillard de Barbieri, y dirigida al Sr.
Bornalous, a quien obsequiaban la picza, detalla que el bastdn se hallaba en poder
de la familia de esta sefiora desde 1849, y que habia sido un presente de Manuel
Oribe al padre de ésta, Alfonso Robillard, molinero en el Cerrito. De acuerdo a
la misma “..este baston habia pertenecido al ilustre guerrero Oriental General
Artigas”.

La segunda nota, firmada por Carlos Maria Morales y fechada en Buenos
Aires el 27 de enero de 1902, explicita la donacién de este bastén al Museo
Nacional. Ofrece el bastdn, junto con la carta probatoria de su procedencia

anterior. A su vez, una etiqueta hallada en el museo atribuye la donacién ala Sra.

133. El Diario, Montevideo, sabado 22 de agosto de 1925.
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de Andrade, sin que a la fecha se haya podido establecer la relacién que existia

cntre estas personas.

Se trata de un bastén profusamente ornamentado, pero se desconoce su lugar
de origen. De forma irregular, lleva como tnica aplicacién de otro material el
puntero de hierro. Las decoraciones combinan la seccién inferior, con motivos
vegetales de ramas y follaje, y el resto del cuerpo con una espiral que semeja la
galeria ascendente con arcos de medio punto de una torre. Entre unay otra vuelta
de la espiral se intercalan formas romboidales. La empufiadura lleva un conjunto

de motivos tallados diversos.

UN BASTON-ESTOQUE CON PUNO DE
MARFIL Y VIROLAS DE PLATA

CANA DE LA INDIA CON APLICACIONES DE MARFIL Y PLATA
LARGO 82,3 CM X 3 CM DE DIAMETRO MAXIMO

ANTERIOR A 1850

PROCEDENCIA: DONACION DEL DR. JOSE MANGINOU

AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1925

MHN, CARPETA DE INVENTARIO N.° 45 (MHN-CA)

Este bastdn constituye una de las piezas mas interesantes de la coleccion de
objetos vinculados a José Artigas, ya que de acuerdo al donante es nada menos que
el bastén que acompana a Artigas en el dibujo de Demersay. Afirma Manginou
que el mismo era “sélo conocido hasta ahora por el contorno somero que de ¢l
habia trazado el lapiz de Bonpland [sic] en disefio famoso”. El Dr. José Manginou
—quien también dond al museo la litografia con los retratos de Francia y Artigas
dibujados por Demersay-, aporté informacién documental y probatoria para
establecer la genealogia de la persona de la cual ¢l lo obtuvo, quien habia solicitado
alas Cdmaras una pensién dado su parentesco con el précer. Este parentesco fue
certificado a través de una serie de partidas de bautismo y matrimonio, que cita la
documentacion del Museo. La pieza se encontraba en manos de la Sra. Julia Lopez
de Gonzilez, y habia pertenecido a su padre, Francisco Lopez y Artigas, primo
de Artigas. Al proponerse visitarlo en el Paraguay con motivo de su enfermedad,
le llegé la noticia de su muerte, y el bastén le fue entregado a él y a otro primo,

Andrés Menchaca, por orden del presidente de aquel pais, Carlos Antonio Lépez.

Junto con ¢l se les hizo entrega de un poncho, una tabaquera y un libro de apuntes.

Se trata de un bastén sencillo, pero de cuidada factura en madera. Lustrado
en color claro, la ornamentacién se concentra en la empufadura. La seccion de
marfil, con finas estrias paralelas formando secciones mas y menos anchas, se
encuentra entre dos virolas de plata. La inferior con dos lineas paralelas y una
sucesion de finas estrias, y la superior con detalles labrados de tipo vegetal muy

discretos. Un pequeiio botén en la empunadura permite extraer del bastén-vaina
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el estoque de metal. Estos bastones, muy comunes durante el siglo XIX, son un
arma blanca defensiva, cuya finalidad no era cortar, sino punzar al atacante, de alli

su extremidad muy aguzada.

UN ESCRITORIO DE CAMPANA

MADERA REVESTIDA DE CUERO CON APLICACIONES DE METAL
ANCHO 30 CM X 6,5 CM DE PROFUNDIDAD X 30 CM DE LARGO
ANTERIOR A 1850

PROCEDENCIA: ADQUISICION A LA SRA. CELMIRA GOMEZ, 1902
MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° [§2 MHN-CA)

Durante el periodo de organizacién del Museo Histérico Nacional la
incorporacion de piezas vinculadas a José Artigas fue un interés constante.
Mediante donaciones, legados testamentarios y adquisiciones se logro, con el
correr de los afios, reunir un conjunto de objetos, generalmente en poder de
descendientes, que a veces aspiraron a la gracia de una pension estatal, como se
establecié previamente. Estos objetos eran una prueba mas de su parentesco con el

procer. En ese marco, se incorpord en 1902 este escritorio de campafa.

La revista Caras y Caretas, en su nimero de fecha 14 de junio de ese afio
refiere el significativo valor de este acervo disperso: “En la Republica del Uruguay
es un culto la memoria del Gral. Artigas y cualquiera de los objetos que fueran de
su uso personal son considerados como reliquias.” Como escribié en nota a José
Arechavaleta la propietaria del escritorio, Fernanda G. de Gémez, la pieza habia

pertenecido “al idolo de los Orientales”.

Quien doné o vendié un objeto al museo certificé de alguna manera los
vinculos del mismo con la persona de Artigas. Nos dice Fernanda G. de Gémez
que José Artigas dejé el escritorio a su hijo, Jos¢é Maria Artigas, quien a su vez
lo legé a su sobrino, Eugenio Gémez, su esposo. Presenta como certificado, una
nota escrita por Dona Josefa De Maria de Artigas probando la autenticidad del
escritorio y la refiere como testigo, junto a Isidoro De Maria, escritor y pedagogo
sumamente reconocido. Consigna también en la nota que informado el Director
del Museo Histérico Nacional de Buenos Aires de la existencia de este escritorio
afirmé “que no lo queria porque Artigas no tenia ninglin mérito pues no pasaba
de haber sido un bandolero”, con lo cual hallamos nuevamente las dos vertientes
historiograficas enfrentadas sobre la figura de Artigas, la consagratoria, imperante

ya en Uruguay, y la “leyenda negra”, vigente en Argentina aun entonces.
Sin embargo, las habituales demoras en la gestion publica, en este caso

para concretar la adquisicion de la pieza, llevaron a la Honorable Camara de

Representantes a dirigir a Joaquin de Salterain una nota, fechada el 21 de mayo de
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1902, comunicéndole la aprobacién de la mocidén presentada por el Diputado de

Treintay Tres, Dr. Ricardo Areco, para adquirir el escritorio.

El museo cuenta con escritorios portatiles que pertenecieron a otras
personalidades. Su uso se explica en la necesidad de trasladar objetos vinculados
ala escritura en un soporte fcilmente transportable, caracteristicos del
equipamiento militar, por ejemplo, pero no sélo de éste. Los traslados continuos a
la campafia, para combatir, para ejercer la autoridad judicial o policial, para medir
terrenos o registrar acontecimientos, junto con la necesidad de enviar partes en
forma permanente y mantener una fluida comunicacién con aliados, autoridades
locales y con la capital, hicieron a estos escritorios sumamente populares. A veces
se acampaba en lugares aislados, donde era imposible obtener los utiles necesarios

para escribir.

Realizado en madera recubierta de cuero, contiene en su interior los espacios

necesarios para llevar papeles, plumas, tinteros y arenilla secante.

UNA TABAQUERA

CUERO REPUJADO

8 X 14 c™m

ANTERIOR A 1850

PROCEDENCIA: DONACION DEL DR. JOSE MANGINOU

AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1925

MHN, CARPETA DE INVENTARIO N.° 50 (45) MHN-CA)

Las tabaqueras fueron objetos de uso cotidiano muy utilizadas durante el
siglo XIX, cuando todavia no se habia impuesto la venta de cigarrillos envasados
y cada uno portaba el tabaco picado consigo para armarlos o bien para cargar la
pipa. Fumar era una practica muy extendida en América y formaba parte de los
rituales de sociabilidad. Las tabaqueras se fabricaban en distintos materiales y con

diferentes ornamentaciones, adecuadas al poder adquisitivo de sus propietarios.

Esta pieza, realizada en cuero fino de color claro, ingresé al Museo en la
donacién que realizé el Dr. Manginou, junto con el bastén-estoque con puiio
de marfil y virolas de plata. Se compone de dos piezas, la tabaquera propiamente
dichay la funda que impide que el tabaco se derrame. Esta funda lleva un
medallén oval que ocupa casi la totalidad de cada cara. El marco se compone de
formas vegetales y en el campo lleva una escena galante, caracteristica de los siglos
XVIIIy XIX, con una pareja de enamorados. En este caso se trata de un majo con

guitarray una dama con mantén y abanico.
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UN PONCHO

ALGODON Y LANA TEJIDA

146 X 183 c™Mm

ANTERIOR A 1850

PROCEDENCIA: DONACION DEL DR. GUSTAVO VIDART
AL MUSEO HISTORICO NACIONAL, 2004

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 4063 MHN-CA)

El poncho es una prenda tipica utilizada en el medio rural en el Rio de la
Platay en buena parte de la América andina y Artigas fue representado en diversas
oportunidades usandolo, tal como se ve en las obras que participan en esta
exposicion. Alfred Demersay, Eduardo Carbajal, Carmen Arraga, Juan Manuel
Blanes, Pedro Blanes Viale, Miguel Benzo, Gilberto Bellini, y otros, aportaron
colores y disefios diversos a los ponchos que luce Artigas, en general muy sobrios,
dejando mds o menos margen a su imaginacién. Todas las pertenencias de
Artigas se dispersaron a su muerte, quedando en poder de familiares y distintas
personas de su entorno en el Paraguay. Por distintos medios, en el marco del
establecimiento de una memoria histérica, muchos de ellos recalaron finalmente
en el Museo Histérico Nacional. Cada uno se acompané de documentacién
probatoria, pero la mayor parte de las veces no es posible establecer con certeza
que Artigas fuese su propietario. Asumir esta relacién implica aceptar las
afirmaciones de las personas en cuyo poder estaban al momento de pasar al
museo, y testimonios orales recopilados a lo largo del tiempo, pero no existen
pruebas materiales incuestionables. La certeza refiere a objetos producidos en
la época en que vivid el précer, y en el hecho de haber estado en poder de algtin
descendiente, lo que da a entender cierta “proximidad” con él. Como algunos
de ellos aspiraban a obtener pensiones graciables, que el Estado concedia a
descendientes de Artigas, certificar los lazos de parentesco que mantenian con
el précer por distintos medios, inclusive a través de los objetos, se convertia en
una prioridad. Desde un punto de vista cientifico, objetos contemporaneos a
Artigas, en poder de descendientes, partidarios o compafieros de campanasy
exilio no prueban autométicamente el lazo entre dichos objetos y el précer. Las
pruebas que muchas veces se presentan, no siempre son concluyentes y nos obligan
a tomar las precauciones del caso. No debe descartarse la buena fe y la sincera
veneracion patridtica de los donantes. Segun la tradicién oral invocada, este
poncho fue legado por Artigas a la comunidad de Cambacud, formada segtin la
misma tradicién oral por descendientes de los soldados negros que acompanaban a
Artigas al momento de entrar en Paraguay. Si bien la memoria oral, las tradiciones
y relatos son también insumos validos para la investigacion, no aseguran la

trazabilidad y real procedencia de un objeto.
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El poncho de tonalidades ocre con toques marrones, decorado con dos
bandas paralelas y flecos en todo su perimetro, habria sido utilizado como
cubrecama tiempo después de la muerte de Artigas, de acuerdo a testimonios

orales, razdn por la cual la abertura del cuello fue cerrada con un parche y cosida.

La pieza form¢ parte de la coleccién de Antonio Lissandrini en Asuncion,
quien lo regalé al Dr. Gustavo Vidart en 2004. Vidart lo don6 al Museo Histérico

Nacional ese mismo afo.

La institucién encargd estudios técnicos para determinar la antigiiedad y
procedencia del mismo. Estos estudios fueron realizados en el Centro Nacional
de Conservacién y Restauraciéon (DIBAM) de Chile, determindndose que su
urdimbre es de algodén y el hilado de lana de oveja, estableciéndose su factura

americana y de mediados del siglo XIX.

La repatriacion

LAPIDA DEL SEPULCRO DE ARTIGAS EN EL PARAGUAY

PIEDRA TALLADA

ANCHO 80 CM X 40 CM DE ALTO X 9 CM DE ESPESOR

CA. 1850

PROCEDENCIA: DONACION AL ESTADO URUGUAYO DEL DR. ESTANISLAO VEGA, 1856,
ANTIGUO MUSEO NACIONAL, 1856, MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1911

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 186 MHN-CA)

Una vez levantada la sepultura de José Artigas en el Cementerio de la
Recoleta de Asuncidn, la ldpida que la sefialaba quedd en poder de Estanislao
Vega, quien la doné al Gobierno de la Republica Oriental del Uruguay. Se trat6 de
una iniciativa personal, ya que obtener esta losa no formaba parte de los objetivos
de la misién de repatriacién de los restos del procer. Lo mismo sucedi6 con los
objetos personales, que a partir del deceso fueron pasando a manos de diversos

familiares, y sélo posteriormente se incorporaron como bienes del Estado.

La lédpida, muy sencilla, sélo lleva grabado el nombre del difunto y la fecha
de la muerte, sin ningtin epitafio o inscripcién conmemorativa. Unicamente esos
dos datos, con el fin de no perder una identidad, una individualidad, sin ninguna

frase de homenaje o de referencia a sus tiempos como lider revolucionario.
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URNA EN QUE FUERON REPATRIADOS DESDE EL
PARAGUAY LOS RESTOS DEL GENERAL ARTIGAS

CHAPA DE LATON PINTADA DE ROJO CON DETALLES DORADOS (FILETES Y HERRAJES)
ANCHO MAXIMO 89 CM X 113 CM DE ALTURA

CA. 1855

PROCEDENCIA: ENVIO DEL MINISTERIO DE GUERRA Y MARINA AL ANTIGUO MUSEO
NACIONAL, 1856, MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1911

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° 106 MHN-CA)

Luego de su muerte, en 1850, Artigas fue sepultado en el Cementerio de La
Recoleta de Asuncidn, donde permanecié hasta que el Gobierno del Uruguay
decidié la repatriacién de sus restos, lo que puede considerarse un hito en el
proceso de recuperacion de su figura como fundador de la nacionalidad. Con
ese fin, en 1855 viajé a la capital paraguaya en calidad de agente confidencial
Estanislao Vega junto al médico cirujano Luis Echeverria y una comitiva de
personalidades. El sacerdote Cornelio Contreras se encargé de conducirlos a la
tumba de Artigas:

...se cav6 como vara y media, a cuya distancia apareci6 el cadédver;
entonces el profesor en medicinay cirugfa, Dr. Echeverria, encargado de
dirigir la exhumacién, empezé a dar a los huesos un bafo de agua con cal
vivay en seguida le dio dos bafios con cloruro de cal y se colocaron sobre
unas telas para que se oreasen; después de tres horas de esta operacion
los huesos aparecieron enteramente secos y se procedié a envolverlos en

algodén y colocarlos en la urna de lata destinada al efecto.

Concluida esta operacién se cerrd la urna con dos candados cuyas llaves
conservo en su poder el Agente Oriental y la urna fue depositada en la
Iglesia de dicho Curato, para ser conducida en oportunidad a bordo del

vapor Uruguay la vispera de la salida de este puerto.'**

Los restos viajaron en el vapor “Uruguay” hasta Buenos Aires, y alli
embarcados en el “Menay” rumbo a Montevideo, llegando a puerto el 19 de
setiembre de 1855.

134. Montevideo, Musco Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta
N.2 106 (1881) “Urna en que fucron traidos desde el Paraguay los restos del General Artigasy
bandera que los cubri¢”. Transcripcion del Acta labrada en oportunidad de la exhumacion de los

restos de Artigas ¢l 20 de agosto de 1855,
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La urna, con un costo de treinta patacones, segtin la relacién de gastos de
la Misién al Paraguay, fue encargada al hojalatero Nicolds Troja, en Asuncidn.
Se trata de una urna austera, de formas trabajadas, pero de decoracion sencillay

materiales econdmicos.

Los restos del précer fueron trasladados a una urna de madera fina en
noviembre de 1856, en oportunidad de los funerales. Su deterioro llevé a un
nuevo traslado en 1877, para instalar la urna en el Pante6n Nacional, ubicado en
la cripta de la Rotonda del Cementerio Central. En la necrépolis, el recinto del
Panteén Nacional fue destinado al homenaje, después de su muerte y en gloria
eterna, de aquellos ciudadanos que se escogieron como depositarios de los valores

nacionales y participes en la construccién del pais, entre ellos politicos, militares y

hombres de la cultura que trascendieron por su liderazgo en la nacién republicana.
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Desembarco en el puerto de Montevideo de laurna conteniendo los restos de José Artigas,
MHN)

6leo sobre tela de Domingo Puig, 1930. Montevideo, Musco Histérico Nacional. ¢



BANDERA QUE CUBRIO LA URNA EN LOS
FUNERALES DE JOSE ARTIGAS EN 1856

TELA DE ALGODON TENIDA EN AZUL Y ROJO Y SEDA ESTAMPADA

CON APLICACIONES DE HILOS METALICOS

191 X 142 c™M

CA. 1855-56

PROCEDENCIA: ENVIO DEL MINISTERIO DE GUERRA Y MARINA AL ANTIGUO MUSEO
NACIONAL, 1856, MUSEO HISTORICO NACIONAL, 1911

MHN. CARPETA DE INVENTARIO N.° [(7!% (MHN-CA)

Esta bandera es una réplica de la que disend José Maria Roo, Administrador
de Aduanas, para ser izada en 1815 en uno de los baluartes de la antigua
Ciudadela, por orden del Coronel Fernando Otorgués, nombrado Gobernador de
Montevideo una vez tomada la plaza por los revolucionarios. Con esta bandera,
encargada por José¢ Maria Roo hijo, y que ofrecié al Presidente Gabriel Pereyra,
se cubri6 la urna en los funerales de Artigas, el 20 de noviembre de 1856, tras la

repatriacion de sus restos a la capital de la Republica.

135. También contiene informacién la Carpeta N2 106, correspondiente a la urna.
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Dibujo de Jos¢ Marfa Roo de la bandera izada en la Ciudadcla de Montevideo

MHN)

¢l 25 de mayo de 1815. Montevideo, Musco Histérico Nacional. !












Los Artistas

La historia del arte en el Uruguay, aunque es cuantioso lo investigado y
publicado al dia de hoy, continta siendo todavia una rama del conocimiento
fragmentaria, abordadas sus distintas figuras, escuelas y periodos de manera
desigual por los estudiosos. Eso ha conducido a que no contemos atin con
inventarios de la obra de muchos artistas, incluso de algunos considerados
hoy fundamentales para el arte nacional, como tampoco con biografias e
investigaciones sobre su obra, y algunos nombres apenas si han sido incorporados
en la bibliografia. Esta situacién hace dificil brindar datos en un compendio de
trayectorias individuales numeroso y sintético, ya que, si bien sobre los artistas
més renombrados la informacién estd disponible, cada autor “secundario”
constituye un objeto de estudio en si mismo, y recopilar los materiales dispersos
implica una ardua tarea de investigacién sobre cada uno, que no es el objetivo
de este catdlogo. Simplemente se trata aqui de brindar los datos basicos para que
el lector ubique temporalmente a los artistas y las etapas del arte nacional en las

cuales se inscriben.
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Carmen Arraga
(S/D, 1840-S/D)

Pintora uruguaya, una de las primeras mujeres artistas de
nuestro pafs, discipula de Juan Manuel Blanes. Su capacidad
la hizo acreedora de una beca para perfeccionarse en el
extranjero, la cual no usufructué. Cultivé principalmente

el retrato, con una destacada habilidad de acuerdo a la
sensibilidad y a los pardmetros artisticos de su época. Entre
ellos se encuentran los de Venancio Flores, Juan Méndez
Caldeyra, Tomas Gomensoro, Alejandro Chucarro y
Joaquin Sudrez, ademds de su reconstruccion de las facciones
de Artigas. Realizé también naturalezas muertas, paisajes y
cuadros de costumbres, como “Capuchino dando limosna a

una invidente”, expuesto en Montevideo en 1862.

Pedro Miguel Astapenco
(TOLEDO, URUGUAY, 1924~-MONTEVIDEO, 1996)

Dibujante y pintor de formacién autodidacta con importante
presencia en los salones nacionales y en los salones del interior,
en los cuales fueron premiadas varias de sus obras, entre ellas
“Maternidad”, “Refugiados”, “Bombardeo sobre campesinos”,
en una linea de fuerte denuncia social. Otras de sus obras

son “Curando el empacho”, “La lavandera”, “Don Quijote y
Sancho Panza”. Entre los retratos que realizé destacan el de
José Pedro Varela y el de José Artigas. Incursiond también en
el muralismo, ya que el artista se sintid atraido por la pintura
mexicana, que en el siglo XX destacé en esta técnica. De su
autoria se conservan en el Vivero Nacional “Dr. Alejandro
Gallinal”, en Toledo, Canelones, dos murales relativos al
trabajo con especies vegetales. El pintor fue empleado desde
muy joven en el Ministerio de Ganaderfa, Agriculturay
Pesca, interviniendo en los planes de forestacion para el Cabo
Polonio. Parte de su obra, hoy en manos privadas, circulé en
el marco de “rifas” como resultado de su colaboracién con
campafias financicras de organizaciones sindicales y politicas,
en particular la Convencién Nacional de Trabajadores, el
Partido Comunista y el Frente Amplio organizaciones con las

que estuvo profundamente comprometido.!

1.  ElMuseco Histérico Nacional agmdccc alos hi]os del pintor, Andrea,
Adriana, Ana, Tania y Pedro Astapcnco lainformacién brindada sobre

su padre.

Aristides Bassi
(CREMONA, ITALIA, 1875-MONTEVIDEQ, 1942)

Escultor italiano, destacé en el comienzo de su carrera
por su escultura “La Madre” y el monumento a Angelo
Balestrieri. Radicado en Uruguay colaboré con trabajos
escultdricos en el proceso de construccién de una de las
obras mds trascendentes del primer cuarto del siglo XX, el
Palacio Legislativo, realizando la Caridtide que representa
ala Medicina, situada en el cuerpo que corona el edificio.
Otras de sus obras son el monumento “El surco”, dedicado
alos fundadores de Colonia Suiza (1944) y el de Marfa
Sklodowska de Curie (1938). Diseié multiplicidad de

medallas conmemorativas.

Gilberto Bellini
(MONTEVIDEO, 1908-1935)

Estudié pintura desde muy joven y fue alumno de Domingo
Bazzurro y Carmelo de Arzadun. En usufructo de una

beca concedida por el Ministerio de Justicia e Instruccion
Publica se radicé en Europa, donde trabajé con distintos
artistas, entre los que se destaca André Lhote.” Su paleta
fue definida como “de grises frios y ocres calientes”,
tonalidades presentes en la acuarela “Entrevista de Damaso
Antonio Larrafiaga con el General Artigas”™. En 1931 gané
el concurso convocado por el gobierno nacional para el
retrato de Fructuoso Rivera. En telas como ésta es visible el
rigor del artista para reconstruir las figuras y para recrear la
cultura material de la época, basindose en piezas y retratos
que se hallaban en el Museo Histérico Nacional. Expuso en
Buenos Aires, en la célebre asociacion “Amigos del Arte”,
organizacion de intensa actividad en la primera mitad del
siglo XX, obteniendo buenas criticas. Su obra, constituida
por paisajes, retratos y escenas histéricas, presenta a veces
una construccion de tendencia geométrica de las figuras,
caracteristica de una linea de la pintura de la década del
treinta. No es el caso de la acuarela expuesta, con un dibujo

suelto, mds préximo a la ilustracion.

2. André Lhote (1885-1962). Pintor francés afiliado a la vanguardia cubista.
Fundo una escuela de arte en Parfs, a la cual concurrieron artistas como
Tamara de Lempicka y Henri Cartier Bresson. Encre sus obras destacan los

murales para la Facultad de Medicina de Burdeos.
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Miguel Benzo
(SOLIS GRANDE, MINAS, URUGUAY, 1880-S/D, 1966)

Inicié su formacién en Montevideo y en 1901 concurrid a la
Academia de Brera en Milédn, completando su formacion en
el Instituto de Bellas Artes de Roma. Inicialmente trabajé
temas religiosos al temple y al fresco. Regresé en 1907 a
Montevideo, obteniendo distintos reconocimientos en los
Salones Nacionales. Fue subdirector del Museo Histérico
Nacional. Entre sus obras destacan los retratos de César
Diaz, Francisco Acuna de Figueroay Federico Lecor, y un
asunto histérico, el General Fructuoso Rivera en la campafia
de las Misiones. Realizé la restauracién de numerosas obras,
entre ellas la restitucién de las pinturas murales descubiertas
en oportunidad de la llevarse a cabo las obras previas a la

inauguracién de la Casa de Lavalleja como museo histdrico.

Juan Manuel Blanes
(MONTEVIDEO, 1830-PISA, ITALIA, 1901)

El “pintor de la Patria” fue el tercero de cinco hermanos
nacidos en el seno de una familia humilde, que debido a

la enfermedad del padre y para contribuir al sustento de

los suyos, debid trabajar desde temprana edad. Sus anos

de juventud transcurrieron en el campo sitiador durante

la Guerra Grande. El joven Juan Manuel trabajé como
tipégrafo en la imprenta del periddico E/ Defensor de la
Indepmdencia Americana,y sus primeros contactos con

la pintura en Montevideo se dieron a través de los trabajos
del espafiol Juan Manuel Besnes e Irigoyen, del francés
Amadeo Grasy del italiano Cayetano Gallino, en los cuales
pudo apreciar la construccién de las figuras, los voltmenes,
la cromdtica y el claroscuro que cultivaban los talleres y
academias europeas. En la década de 1850 inici6 una amplia
actividad, correspondiente a su etapa “primitiva’, con mucho
de autodidacta, en la que se inscriben como principales obras
la serie de batallas y los murales para la capilla del palacio
San José, residencia de Justo José de Urquiza en Entre Rios.
Su vocacién lo llevé a pedir al gobierno nacional, en 1860,
apoyo financicro para perfeccionarse en Europa, lo que le
fue concedido. Permanecié hasta 1864 en Florencia, bajo la
direccidn de Antonio Ciseri. A su regreso, Blanes no sélo
trafa nuevos conocimientos sobre pintura, también mayor
amplitud de miras para componer obras impactantes.

A la par de una permanente actividad como retratista,

su incursién por la pintura histérica, género privilegiado
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en la pléstica decimonénica, le permiti6 crear imégenes
referenciales para la sociedad nacional, las cuales han sido
citadas en pdginas precedentes, como “Un episodio de la
fiebre amarilla en Buenos Aires”, “Juramento de los Treinta
y Tres Orientales”, “Artigas en el puente de la Ciudadela”,
“Batalla de Sarandi”, “La Revista de 1885” y “Muerte del

General Venancio Flores”.

Juan Luis Blanes
(MONTEVIDEO, 1856 0 57°-1895)

Hijo de Juan Manuel Blanes, se familiarizé con la pintura en
el hogar paterno, continuando estudios en Florencia entre
1879 y 1882. Su muerte prematura a raiz de un accidente
de transito dejé trunca su produccién. Esta se compone de
algunos 6leos de temdtica histérica y paisajes europeos de
sus afios de formacidn, “Venecia” y “Ruinas de Pompeya”.
Incursiond también en la escultura, siendo autor de las
figuras del cacique Abayub4, de Joaquin Sudrez, hoy en la
plaza montevideana del mismo nombre, “Andrés Latorre,
Baquiano de los Treinta y Tres” y del primer monumento
erigido a José Artigas, que se encuentra en la ciudad de

San José.

Pedro Blanes Viale
(MERCEDES, URUGUAY, 1878 0 79-MONTEVIDEO, 1926)

Pintor de destacada actuacidn, contribuyé a la renovacién
pldstica nacional de las primeras décadas del siglo XX.

Su formacidn inicial en el marco de la Academia de San
Fernando de Madrid se vio matizada por sus viajes de
estudio a Parfs y su vinculacion con diversos artistas
espafoles que cligicron como fuente de inspiracion los
paisajes de la isla de Mallorca, adonde la familia Blanes
Viale habia decidido radicarse. El conocimiento de nuevas
posibilidades creativas determinaron su apartamiento

del academicismo, ya en crisis para fines del siglo XIX,

pero manteniendo un perfil propio, sin vincularse a las

3. Reafirmando lo exprcsado acercade lo Fragmenmrio de las investigaciones
sobre la historia del arte nacional, encontramos discrcpuncius entre los
distintos autores, ¢ incluso en las fuentes documentales sobre aspectos
cronol(’)gicos de caricter biogréfico y datacién de obras. Cuando se ha
brindado més de una fecha posiblc para un mismo acontecimiento, se

transcriben aqui para informacion del lector.
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vanguardias. En su obra, enmarcada en la figuracién,

con empleo destacado de los empastes, hay una creciente
tendencia a las composiciones abigarradas, al predominio de
los colores fuertes y a la utilizacién de “manchas”.

Sus continuos viajes entre Europa y el Uruguay le
permitieron cultivar estrechos lazos con importantes figuras
de la sociedad nacional y diversas exposiciones, programadas
en sus residencias temporales, lo hicieron ganar el favor del
publico. Afincado definitivamente en Montevideo, una
dolorosa enfermedad precipité su fallecimiento en su casa de

El Prado.

Eduardo Dionisio Carbajal
(SAN]OSE, URUGUAY, 1831-MONTEVIDEOQ, 1895)

Primer pintor nacional becado por el Estado para continuar
estudios en Roma y Florencia entre 1855y 1858. Se
familiarizé con los pardmetros de la pintura academicista
italiana en el taller florentino de Stefano Ussi.* Hasta
finales del siglo XIX, cuando las nuevas corrientes
pictéricas comenzaron a llamar la atencién positiva del
publico y la critica, el arte italiano, ficl a las ensefianzas
academicistas, a la perspectiva y al verismo representativo,
fue ampliamente aceptado en el Rio de la Plata. Al regresar
al Uruguay, el artista se dedicé a la ensefianza del dibujo en
forma particular, actuando también como profesor en la
Universidad. El periodo que transcurre desde 1865 hasta

su muerte parece haber sido el de su mayor productividad,
coincidiendo también con que entonces realizé las obras mds
importantes, abordando incluso el gran formato, preferido
para el género histdrico y los retratos de personalidades
destacadas de la formacién constitucional y la vida politica
del Uruguay. En 1875 se trasladé a San José, donde fundé el
periddico La vida civil, drgano de oposicidn al Gobernador
Lorenzo Latorre.

Su obra estd integrada fundamentalmente por retratos,
entre los cuales pueden citarse los de Melchor Pacheco y
Obes, Joaquin Sudrez, Le6n de Palleja y Enrique Castro.
En 1882 le fue encomendada la realizacién de la Galeria de

4. Stefano Ussi (1822- 1901). Pintor italiano especializado en pintura
histérica, formado en la Academia de Bellas Artes de Florencia, de la que
en 1860 fue nombrado profesor. Entre sus obras destacan “La conjura de
los Pazzi”, “La cxpulsi(’)n del Duquc de Atenas de Florencia” y “Ultimos
momentos de Savonarola”. Se sinti6 atraido también por la corriente de la

pintura orientalista.

Presidentes de la Republica, que incluye a los mandatarios
desde Fructuoso Rivera a Julio Herrera y Obes. Realizé
también la galerfa de firmantes de la Declaratoria de la
Independencia y la de Constituyentes de 1830.

Distintos estudiosos, como Ernesto Laroche, destacaron que
el valor histérico y documental de sus obras es superior a su

valor artistico.

Alfred Demersay
(S/D-$/D, CA. 1870)

M¢édico y naturalista francés vinculado al Instituto
Histdrico y Geografico del Brasil, lleg a América en

1845 con el objetivo de realizar estudios de cardcter
cientifico, que lo llevaron hasta el entonces précticamente
ignorado Paraguay. Escribié diversos trabajos a partir de su
experiencia americana que fueron publicados en Francia,
como Etudes économiques sur I’ Amérique Méridionale
(1851), Notice sur la vie et les travaux de M. Aimé Bonpland
(1853), botanico al que habfa conocido en ¢l curso de su
viaje, Le docteur Francia (1856), y la mas importante Histoire
physique, économique, et politique du Paraguay... (1860-
1864). Demersay es un ejemplo mds en una larga lista de
viajeros, exploradores y cientificos cuya tltima finalidad era
acercar los nuevos estados americanos, asi como su geografia,
fauna, flora, etnias y materias primas a una Europa dvida de
un renovado conocimiento del mundo, de nuevos mercados

y nuevas formas de dominacién econémica.
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Juan Manuel Ferrari
(MONTEVIDEO, 1874-BUENOS AIRES, 1916)

Hijo del escultor y marmolista italiano Juan Ferrari,
radicado en Uruguay y autor, entre otras obras, de los
monumentos a la Paz de Abril de 1872 en la ciudad de San
José (1873), y ala Independencia Nacional en la ciudad

de Florida (1879). Juan Manuel Ferrari esta considerado
como uno de los mds importantes escultores uruguayos, y el
principal en el trdnsito del siglo XIX al XX. Sus primeros
contactos con la escultura se dieron naturalmente en el taller
paterno pero, gracias a la beca que le otorgé el gobierno
nacional en 1890, viaj6 a estudiar en Roma, en el Real
Instituto de Bellas Artes; alli obtuvo, en 1892, el primer
premio en escultura. Regres6 al Uruguay en 1896y por

su iniciativa se abrié el curso de Pldstica de la Facultad de
Matemiticas, del cual fue profesor honorario, actividad que
alternd con residencias temporales en Buenos Aires.

Entre sus obras destacan las orientadas a conmemorar
personalidades y episodios histéricos, como el monumento
a Lavalleja (Minas, 1902) inaugurado el 12 de octubre,
aniversario de la Batalla de Sarandi, y el monumento a la
Batalla de Las Piedras (1911). Con motivo de los festejos
del Centenario de 1810, la Republica Argentina convocé
diversos concursos artisticos, presentdndose Ferrari

para el del Monumento a la Independencia Argentina,
obteniendo el segundo premio frente a més de setenta
bocetos presentados. A partir del interés que generé su
propuesta, se le encargé la que seria su obra mas ambiciosa,
el monumento al Ejército Libertador del General San
Martin, llamado también “Paso de los Andes”, erigido en

el Cerro de la Gloria, en Mendoza. Durante el afio 1910, al
designar el Poder Ejecutivo a los integrantes de la Comisién
del Centenario de la Batalla de las Piedras, se reavivé en el
Uruguay cl impulso de fin de siglo, tendiente a levantar el
monumento a Jos¢ Artigas en la Plaza Independencia. Se
invitd en esa oportunidad a distintos artistas extranjeros, y
a pedido del Diputado Julio Marfa Sosa se sumd, en iguales
condiciones, a Juan Manuel Ferrari como excelentisimo

representante nacional.
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Carmen Garayalde
(MONTEVIDEO, 1913-2002)

Pintora y militante (fue organizadora del Salén Popular en
1969), vinculada al Circulo de Bellas Artes. Su interés por
la produccidn artistica la llevd, junto con Amalia Polleri,

a convocar al pintor argentino Demetrio Urruchua para
realizar el mural “La mujer como comparfiera del hombre”
en la Universidad de Mujeres (hoy Instituto de Profesores
Artigas). Fue profesora de dibujo en la ensefianza media

y técnico profesional, publicando también trabajos de

su especialidad, como “Problemas de la cultura y de la
educacion”. Montevideo, 1946.

Carlos Maria Herrera
(MONTEVIDEO, 1875-1914)

Inicié su formacién en Montevideo y Buenos Aires y fue
becado en dos oportunidades, a Italia y Espana, siendo

sus profesores, entre otros artistas, Salvador Sdnchez
Barbudo, Mariano Barbasdn y Joaquin Sorolla.’> Cultivé

la pintura al leo y el pastel. En esta tltima técnica fue
sumamente apreciado por la sociedad finisecular urbana
del novecientos. Caracteristicos de esta corriente son sus
retratos femeninos ¢ infantiles. Herrera es representante del
espiritu burgués que se expresé en la captacion de lo intimo,

de la vida familiar, de los momentos fugaces de la vida

w

Salvador Sdnchez Barbudo (Cddiz, 1857-Roma, 1917). Estudi6 pintura

en Sevilla en la Escuela Provincial de Bellas Artes, trasladdndose
posteriormente a Madrid y Roma. Incursioné en el géncro histérico y
costumbrista. Pertencce a los pintores conocidos como “de casacas”,
denominacién espaﬁola delo que los inglcscs calificaron como pintura de
“cardenales comiendo langostas”. Esta corriente esencialmente burguesa
ambientd sus obras en los siglos XVIal XVIII, con interiores recargados
donde se desarrollan fiestas, visitas y ceremonias, en muchas de las cuales
participan jerarquias cclesidsticas. Sanchez Barbudo trabaj(’) sus obras de
forma abigarrada, con infinitos detalles logrados con pequenas pinceladas
y una textura “esmaltada’.

Mariano Barbasdn (Zaragoza, 1864-1924). Formado en la Academia de
Bellas Arces de San Carlos, en Valencia, y posteriormente en la Academia
Espaflola de Roma. Fue un pintor paisn]ism ¢ histérico, cultivando en este
ultimo géncm el dramatismo y la teatralidad.

Joaquin Sorolla (Valencia, 1863-Madrid, 1923). Tras incursionar en el
géncm histérico, preférido por las Academias y el pL’lblico del ultimo
cuarto del siglo XIX, encontré en el luminismo, através de paisajcs

y especialmente de las vistas del Mediterrdneo, su propia vertiente
pictorica. Sus escenas de facnas pesqueras, nifios y mujeres en la playa,
estén logradas con colores brillantes y claros para alcanzar a plasmar la

caracteristica luz mediterranea.
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cotidiana, del retrato naturalista. También incursioné en

la pintura alegérica-decorativa para el plafén sobre la boca
del escenario del teatro Solis. Sin embargo, y paralelamente,
manifestd su interés por lo nativo, viajando al interior para
inspirarse en el campo uruguayo y en el mundo del gaucho.
Es evidente que esta vertiente local le ayudé en su abordaje
del género histérico, ya que tanto los paisajes como los
atuendos y enseres de la vida cotidiana mantenfan lazos
importantes con los del periodo independentista, facilitando
la reconstruccién de los escenarios y de la cultura material.
En esta dimensién histérica destacan sus éleos “Grito de
Asencio” y las representaciones de Artigas, de las cuales el
Museo Histérico Nacional conserva un pequefio boceto

del “Artigas a caballo frente a Montevideo”, 6leo de gran
formato destinado al Club Oriental de Buenos Aires, y la
también gran pintura “Artigas en la meseta”, junto a dos
bocetos parciales de la misma: el tondo con el perfil de
Artigas, y el estudio del caballo y del cuerpo del précer. A

su muerte dejé inconclusas otras obras de cardcter histérico,
una carbonilla sobre el “Congreso del ano XIII” y una
nueva efigic de Artigas destinada al Palacio Legislativo,
entonces en construccion. La temdtica histérica corresponde
al periodo final de la vida del pintor, entre su regreso a
Montevideo tras su segunda beca en Madrid, en 1905, y

su muerte en 1914. Fue también Director de la Escuela

del Circulo de Fomento de Bellas Artes, recién fundada.
Esta asociacién iniciada como una agrupacion de artistas
preocupados por el desarrollo del arte en el medio local,
rapidamente se convirtio en el principal centro de ensenanza

artistica del Uruguay.

Didégenes Héquet
(MONTEVIDEO, 1866-1902)

Juan Bautista Diégenes Héquet inicid sus estudios a
temprana edad en el taller de su padre, el litégrafo francés
Adolfo Héquet. Con vistas a incorporarlo a trabajar en

el establecimiento, éste lo envi6 a Paris a perfeccionar sus
conocimientos con el grabador Louis Tauzin. En 1884
también concurrié a la Escuela de Bellas Artes, donde
estudid pinturay fue reconocido en varias oportunidades.

Regresé a Montevideo con numerosos dibujos, tintas, 6leos

6. Louis Tauzin (hacia 1845-1914). Dibujante que dedicé gran parte de su obra
alarealizacion de afiches y carteles publicitarios en lalinea de Toulouse

Lautrecy Steinlen.

y dibujos acuarelados. Una vez instalado en nuestro pais

se dedicd a la docencia, siendo catedritico de dibujo en los
cursos preparatorios de la Universidad, y también de ornato
en la Facultad de Matemdticas, cargo que desempeind hasta
su muerte. Proyecté fundar una escuela de artes con el
pintor Manuel Correa y con el escultor Federico Soneira.
Cultivé otras vertientes de las artes graficas, como la
litografia y la ilustracién, colaborando con revistas

como Carasy Caretas, El Fogon'y La Justa, entre otras

publicaciones.

Anhelo Hernandez
(MONTEVIDEO, 1922-2010)

Inicié sus estudios de dibujo y pintura en 1935 en el Circulo
de Bellas Artes, ingresando luego en la Escuela de Artes
Aplicadas y en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Entre sus
maestros figuraron Joaquin Torres Garcia y los escultores
Antonio Penay Edmundo Prati. Obtuvo una beca para
estudiar en Alemaniay durante su exilio en México fue
profesor en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM),
incorpordndose a su retorno al Uruguay como docente

en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Cultivé el retrato,
incluyendo retratos de personalidades, como Cézanne,
Veldzquez, y series como “Tropelias y tribulaciones en las
casas reales” o “Los planetas”, abordando ademds la denuncia
y el repudio a précticas como la tortura bajo la dictadura en
el Uruguay. En 2003 fue reconocido con el Premio Figari, y

declarado Ciudadano Ilustre de Montevideo.

José Maria Hidalgo
(SEVILLA, S/D)

Es muy escasa la informacién disponible sobre este artista.
De acuerdo a una inscripcién en una de sus obras sabemos
que era natural de Sevilla. Durante su permanencia

en América fue profesor de dibujo en el Colegio de
Gualeguaychu.
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José Maraschini’

(VICENZA, 1839-S/D)

Retratista italiano formado en la Academia de Florencia

y en talleres de esa ciudad, activo en nuestro pafs en

el tltimo cuarto del siglo XIX. Si bien son escasos los

datos disponibles sobre ¢l, requiriéndose investigaciones
exhaustivas de cardcter monografico, el Musco Histérico
Nacional conserva una serie considerable de retratos de
figuras destacadas de la sociedad montevideana. Su periodo
de mayor actividad coincide con el gobierno de Mdximo
Santos (1882-1886), y el musco conserva un retrato de

este militar y otro de su esposa de su autoria. De acuerdo a
las fechas del conjunto de pinturas que custodia ¢l Musco
surgen como limites para este artista en el Uruguay los afios
1874-1890. Si bien se trata de datos relativos, esta referencia
permite constatar su actuacion durante casi dos décadas

en nuestro pafs. Estamos lejos de conocer la magnitud

de la produccidn de Maraschini, un artista cuya obra es

précticamente ignorada en la bibliografia.

Alfred Michon
(PARIS, S/D)

Uno de los pocos investigadores que ha dejado referencias
sobre este dibujante y litdgrafo fue Jos¢ Marifa Fernandez
Saldana. Transit6 entre Europa y América en distintas
oportunidades, residiendo en Rio de Janeiro, y en Chile en
dos momentos distintos. Su segunda estadia en América
fue motivada por la Guerra del Pacifico (1879-1883), con la
finalidad de ilustrar episodios del conflicto. Se establecié
previamente en Montevideo, a finales de la década de 1860,
y trabajé como ilustrador del periddico satirico La Ortiga y
el garrote. Fernandez Saldafa al referirse a la produccion del

dibujante escribié:

~

Enla documentacion consultada para la elaboracién de este catélogo
encontramos tres graﬁ'as distintas: Maraschini, Marraschini y
Marraschino. C. de Castro en una carta enviada al pintor Eduardo
Carbajal, al convocarlo junto a otros artistas para evaluar los proyectos
prcscntudos para el concurso del monumento a Artigas, en 1885, cita
entre otros a José¢ Maraschini, graffa que adopramos para este catdlogo.
Lavariedad de éstas ala hora de escribir los apellidos extranjcros, en

un pcrl’odo caracterizado poruna ;1mplm inmigracién de variadas
procedencias, se debi6 en parte a las dificultades con que se enfrentaban
los orientales para escribir correctamente las palabms a partir de las
pronunciaciones delos extranjeros, o quizds a un afin por castellanizar

nombres y apellidos.
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Michon excursion [sic] mucho por el campo de la
caricatura, pero carecfa de la chispa indispensable,
ademds que no ser figurista completo, pues fallaba en
la anatomia de los cuerpos... manejaba el lipiz sobre la
piedra con una inimitable destreza, distinguiéndose
por la pastosidad y la finura del trabajo.

Michon... solia abusar del trazo duro de la plumay de
la pincelada gruesa que “manchaba” para conseguir

efectos.®

En su actividad como caricaturista, Michon colaboré

en Buenos Aires como ilustrador de E/ Petréleo (1875)
periddico de Eloy Perillan y Buxé, escritor y periodista
espafiol de filiacién anarquista y contestataria emigrado al

Rio de la Plata.

Domingo Orrequia
(SORIANO, URUGUAY, CA. 1860-S/D)

Este pintor fue introducido en la sociedad montevideana por
Eugenio Garzén, hijo del general del mismo nombre, segin
informacion consignada por el Sr. Germdn Roosen Regalia,
a quien el Museo Histérico Nacional adquirié el pequefio
retrato de Artigas realizado por el artista. Se especializ6 en
el retrato en formato reducido y con una técnica preciosista,
cuidadosa en los detalles. Entre sus obras pueden citarse

las imagenes de Juan José de Herrera, propiedad del Museo
Histérico Nacional, del Dr. Juan José Montes de Ocay de la

Sra. Irene Rodriguez Pallavicini.

Amalia Polleri
(MONTEVIDEO, 1909-1996)

Esta artista, formada en ¢l Circulo de Bellas Artes y

en la Escuela Industrial, de ideologia contestataria 'y
feminista, cultivé la pintura, el grabado y el muralismo.
Publicé trabajos sobre arte y educacién y se desempefi6
como docente y critica de arte en diversos medios de
comunicacién. Su obra recibié distintas premiaciones en los

Salones Nacionales y Municipales.

8. Jos¢ Marfa Ferndndez Saldana, Historias del viejo Montevideo,
Montevideo, Arca, 1967, Vol. 22, pp. 100 y 101.
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Luis Queirolo Repetto
(MONTEVIDEO, 1862-1947)

Cursé sus primeros estudios de dibujo en Génova, adonde
se traslad6 con su familia. Luego de una corta estancia en
nuestro pafs, retorné a dicha ciudad donde continué sus
estudios con el pintor veneciano Pietro Pietta, vinculdndose
también con la Academia y con talleres de arte en Florencia.
En 1897 se radicé en Montevideo, donde dicté clases de
dibujo. En 1908 participé en la exposicién de Pintores
Uruguayos, organizada en el Club Catélico, donde sus
obras se exhibieron junto a las de pintores reconocidos

en el medio, como Juan Manuel Blanes. Fue frecuente

su participacién en estas exhibiciones, tanto nacionales
como internacionales: en 1930, integré la exposicién del
Centenario de la Independencia con su obra “Retrato

de mi hijo Carlos”, y en 1940 gané la medalla de oro en

la Exposicién Iberoamericana de Sevilla por su pintura

“En el Rowing Club”. Trabajé para el Estado en distintas
oportunidades, realizando los retratos de Joaquin Sudrez,
José Batlle y Ordénez, Leandro Gémez y Fructuoso

Rivera, entre otros. Abordd el género histdrico en diversas

oportunidades, destacdndose “Artigas en 1815”.

Federico Renom
(MONTEVIDEO, 1862-1897)

Pintor formado en los cursos de dibujo y pintura de la
Escuela de Artes y Oficios, y con el pintor Domingo
Laporte. En 1884 obtuvo una beca del gobierno para
perfeccionar su técnica en Europa. Asistid allf a la Academia
de Bellas Artes de Florencia y también a clases particulares,
regresando a Montevideo en 1890. Tres afios mds tarde
recibi6 un premio en la Exposicién Internacional de
Chicago. En su corta carrera cultivé principalmente el
retrato, realizando el del escritor Alejandro Magarifios
Cervantes, hoy en el Museo Histdrico Nacional, y los del
Doctor Carlos Marfa Ramirez y el Presidente Juan Idiarte
Borda. También dejé algunos cuadros de costumbres y tipos
humanos como “La danza del vientre” y “El mendigo™.

El pintor Ernesto Laroche, quien fuera discipulo de Renom,

definié su pintura como:

...dulce, sin choque ni contrastes bruscos, casi
monocroma, pero de una armonia perfecta de las
formas y de los colores en sus relaciones con los diversos

efectos de luz y de sombras. No era el producto de

recetas invariables y pedantes, si la manifestacién
sincera de un pintor serio, merecedor de los halagos del
triunfo; sin embargo, no tuvo éxito. Ni el artista ni su
obra estaban llamados a surgir violentamente y morir

en pleno vigor. Su recuerdo se esfumd tristemente...”

Juan Sanuy
(CATALUNYA, 1850-$/D, 1918)

Dibujante y acuarelista espaiiol, nacido en Catalunya,

cuyo verdadero nombre era Octavio Bellver. Se afincé en
Montevideo, donde colaboré con distintas publicaciones
periddicas, como La Ilustracién del Plata, y cultivd
especialmente el dibujo de tipos militares, que muchas veces
fueron impresos para difusién. Se traslad6 a Buenos Aires,

incorpordndose a la revista Caras y Caretas.

Felipe Seade
(ANTOFAGASTA, CHILE, 1912-MONTEVIDEO, 1969)

Se forméd en Montevideo con el pintor Guillermo Rodriguez
y el muralista Enrique Albertazzi, ademas de asistir a cursos
en el Circulo de Bellas Artes. Fue influido por el muralista
mexicano, David Alfaro Siqueiros, incorpordndose a la
Confederacién de Trabajadores Intelectuales del Uruguay.
Entre sus obras murales destacan la “Alegoria del Trabajo”,
existente en la Casa de la Cultura de la Intendencia
Municipal de Colonia, “La marcha del pueblo a la Piedra
Alta” en el Liceo de Florida y una representacion del

Exodo en una residencia privada de Carrasco, Montevideo.
Participé asiduamente en los salones nacionales, en
exposiciones de la Asociacién “Amigos del Arte” y realizéd
ilustraciones para Mundo Uruguayo. Ademds del muralismo
cultivé las técnicas del 6leo sobre tela y madera, del temple y

del dibujo a l4piz, tinta china, carbonilla y crayén.

9. Ernesto Laroche, ob. cit., p. 142.
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Pablo Serrano

(TERUEL, ESPANA, 1908—-MADRID, 1985)

De nifo vivi6 en Zaragoza con su abuclo, de oficio
carpintero, y més tarde, en Barcelona, estuvo pupilo en las
Escuelas Salesianas de Sarrid. En este periodo aprendid a
trabajar la madera, dedicdndose a la imagineria religiosa.
En 1929, tras su noviciado, se trasladé como misionero a
Rosario de Santa Fe, Argentina, practicando la escultura

y ensefiando en el Colegio de San José, pero en 1935
abandoné su vocacidn religiosa y se radicé en Montevideo.
Para Dolores Durdn,'° en ese afio, 1935, fue cuando “se
produce el paso del artesano, al artista. Este es el momento
del nacimiento del Pablo escultor.”'! Continué realizando
trabajos de arte sacro y fue profesor de modelado de la
Escuela de Industrias de la Construccién de la Universidad
del Trabajo del Uruguay. Su obra fue premiada en distintos
Salones Nacionales, y en el Segundo Salén Nacional Bienal
de Artes Pldsticas obtuvo el Premio en escultura con su obra
“Salto Alto”. En 1939 participé en la fundacién del grupo
Paul Cézanne' y mantuvo contacto con los mas destacados
artistas del medio, entre ellos Joaquin Torres Garcia

quien, al retornar a Montevideo tras una larga ausencia,

lo familiarizé con las Gltimas vanguardias. En 1950
coincidiendo con el centenario de la muerte de José Artigas,
realizé un busto del héroe que se encuentra en el Centro
Gallego de Montevideo; y en 1952 comenzd el trabajo de las
puertas monumentales del Palacio de la Luz.

Pablo Serrano abandond el Uruguay en 1955, regresando a
Espanay viajando también por Francia e Italia. Ese mismo
afio se presentd a la Tercera Bienal Hispanoamericana de
Arte, obteniendo el Gran Premio compartido.

A partir de su regreso a Europa entré en contacto con las
vanguardias (abstraccién, informalismo, nueva figuracién)
¢ inicié un proceso de esquematizacién de las formas,
abandonando la figuracién. Al seguir tendencias del
momento, comenzd a emplear hierro, chapas y clavos,

materiales “pobres” que habian sido rescatados en sus

10. Curadora de la exposicion “Pablo Serrano su trayectoria curopea’,
Montevideo, Museo Torres Garceia, 1998.

11. Pablo Serrano su trayectoria europea, ob. cic., p. 2.

12. Agrupacion artistica integrada por pintores y escultores que desarrollaron
una unlplia actividud, no solo en el campo de tallcr, también en el de las
exposiciones y las letras, mediante sesiones de conferencias. Entre sus
integrantes se contaban Mario César Pérez Cassia, Dante Contestdbile
yJuan Ventayol. El grupo tuvo una vida breve, ya que estuvo en actividad

hasta mediados de la década de 1940.
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cualidades por algunas corrientes artisticas. En Espafia
desarroll6 una importante obra, destacandose los
monumentos a Miguel de Unamuno en Salamanca, y a
Benito Pérez Galdés en Las Palmas de Gran Canaria. En
1982 recibid el premio Principe de Asturias de las Artes, y
en 1985 expuso en el Museo Guggenheim de Nueva York su

serie “Divertimentos con Picasso, la guitarra y el cubismo”.

Willems
(S/D)

Es escasa la informacion disponible sobre este dibujante y
litégrafo y sus origenes. Durante la década de 1860 aparece
asociado a la Litografia de Mege, una de las mds importantes
de Montevideo. Entre sus trabajos puede citarse el traslado

a litografia del retrato de Leandro Gémez, realizado por
Juan Manuel Blanes, contribuyendo a una forma de difusiéon
que se hizo habitual, como era la reproduccién masiva de
obras reconocidas para consumo popular. En 1873 habia
comenzado una serie de retratos de personalidades, entre
ellos los de los emperadores de Alemania, destinados al Club

Aleman de Montevideo.

Angel Zanelli
(SAN FELICE DI SCOVOLO, ITALIA, 1879-1942)

Este artista italiano se inici6 desde muy joven como
picapedrero y continudé su formacién escultérica en la
marmoleria de Botticino, pasando luego al Taller de
Faitini, marmolista y decorador de Brescia, con el cual
realiz6 diversos trabajos de ornamentacién. En Brescia se
perfecciond en tareas de modelado y esculturay se centréd
en el estudio de la anatomia, materia fundamental de la
ensenanza académica que permitia a los artistas, escultores
y pintores la representacion verista del cuerpo humano y
de los animales. En 1898 participé en el concurso que cada
tres afios abria la ciudad para otorgar becas de estudio,
gandndolo cuando apenas contaba con dieciocho anos.
Gracias al mismo, pudo trasladarse entonces a la Academia
de Florencia. En 1904 se instal en Roma y particip6

en la realizacién de los frisos escultéricos, las figuras
antropomofricas de las provincias italianas, la escultura de la
Diosa Roma y la figura ecuestre del Monumento a Vittorio
Emanuelle I, llamado el “Altar de la Patria”. La Republica

de Cuba contraté a Zanelli para la realizacion de las grandes
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esculturas “La Republica”, “El Trabajo” y “La Virtud
Tutelar” para el Capitolio de La Habana. En Uruguay fue
el autor del monumento a José Artigas, erigido en la plaza

Independencia.

José Luis Zorrilla de San Martin

(MADRID, 1891-MONTEVIDEO, 1975)

Se formé en el Circulo de Bellas artes con Vicente Puigy
en Europa con Antoine Bourdelle, concurriendo también
al taller de Aristide Maillol."® En 1914 recibié una beca
para estudiar en Europa. A comienzos de la década de 1920
gano el concurso para el monumento al gaucho, fundido

en Bruselas, y en 1937 participé en la Exposicién Universal
de Paris. Afincado en Montevideo desde 1925, desarroll6
una importante labor como pintor y escultor, realizando,
entre otras muchas obras, la fuente de los atletas, el obelisco
alos Constituyentes de 1830, el monumento ecuestre de
Julio Argentino Roca para la ciudad de Buenos Aires, un
monumento a Artigas de pie, en vestimenta civil, portando
las Instrucciones en su mano derecha, que se encuentra a

la entrada de la sede central del Banco de la Republica, en
Montevideo, ademds de la escultura de José Artigas anciano
que fue objeto de andlisis en este catdlogo. Incursiond
también en la pintura, entre cuyas obras debemos citar “La
Patria Vieja”, en la cual incluyé su autorretrato y las referidas
ala iconografia artiguista que se citan en este catdlogo. Entre
1940y 1961 fue Director del Museo Nacional de

Bellas Artes.

13. Emile Antoine Bourdelle (Francia, 1861-1929). Escultor formado en la
Academia de Bellas Arces de Toulouse yen Parfs, donde fue ayudantc
de Rodin. Su obra estuvo influida por el arte griego arcaico y en ella
encontramos tendencias hacia la monumentalidad. Destacan “Heracles
arquero’, el monumento a Alvear en Buenos Aires (1926) y “Centauro
herido”. En Montevideo le fue encomendado el monumento al Dr.
Francisco Soca, iniciado en 1927 ¢ instalado en el parque Batlle dcspués de
la muerte del escultor. También se halla en el Prado una copia del busto del
compositor Ludwig Van Beethoven realizado por ¢l.
Aristide Maillol (Francia, 1861-1944). Formado inicialmente en la pintura
dentro de los parémetros académicos, rapidamente fue atraido por las
nuevas corrientes, por Gauguin y Cézanne, uniéndose al grupo de los
nabies. El contacto con el arte gricgo arcaico lo decidié finalmente por
la escultura. Sus Figuras voluminosas scguira’n las lineas cldsicas, con

predileccion porlos desnudos.
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Artigas: imagen y palabra en la construccion del héroe!

LAURA MALOSETTI COSTA

Conscjo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas

Universidad Nacional de San Martin

Argentina
Vis superba formae
Janus Secundus?
I. Enel proceso de escritura de este articulo contraje varias deudas de gratitud importantes, en primer lugar, con la direccion y

el equipo de invcstigadorcs y conservadores del Musco Histérico Nacional del Uruguay y dela Argcntina, y de la Biblioteca
Nacional del Uruguay. Y en particular: con Abel Alexander, Ernesto Beretea, Mara Burkare, Jos¢ Emilio Buructa, Didier
Calvar, Teresa Espantoso Rodrigucz, Alicia Ferndndez Labeque, Fernanda Gonzélez, Ariadna Islas, Inés Nercesian,
Gabriel Peluffo Linari, Marta Penhos, Marisa Silva Schuleze, Verénica Tell, Carolina Vanegas, Juan Antonio Varese. Sin su

desinteresada ;1yuda, hubiera sido imposiblc. A todos ellos mi agradccimicnto.

2. “Potencia soberbia de la forma”. Es el tdltimo verso del poeman® 8 del Liber basiorum o Basia (Libro de los besos), escrito por el
pocta neo-latino Janus Secundus, un holandés que fue amigo de Erasmo. El beso octavo estd dedicado a ensalzar las bellezas de
la cara de laamada: los ojos, la cabellera, la frente, la nariz, laboca por supucsto, los dientes y, jihorror!!, lalengua. Goethe cito
ese verso en sus Mdximas y r(ﬂmz’aﬂa.]anus Secundus fue muy famoso entre los poctas licenciosisimos del Renacimiento.” La
traducciony la referencia que cito ¢s de José Emilio Buructia (comunicacion personal, 16/6/2011) Con esta cita en latin justific()

Juan Zorrilla de San Martin la presentacion de su Epopeya de Artigas. Montevideo, Barreiro y Ramos, 1910, p. X1



Hay algunos retratos que significan, para comunidades enteras, sentimientos compartidos, ideas
de pertenencia y universos de sentido. No se trata simplemente del personaje, al cual serfa posible
acceder “a través” de su cara. Diferentes retratos de un mismo personaje de gran trascendencia publica
adquieren o pierden significados a lo largo del tiempo, algunos prevalecen sobre el resto en distintas
coyunturas, unos pocos perduran en la memoria colectiva y otros no (ya se trate de grabados, pinturas o

fotografias).

Desde fines del siglo XIX, cuando empezaron a fijarse los relatos fundacionales de las naciones
latinoamericanas, aquellos hombres (y algunas pocas mujeres) que fueron identificados por la
historiografia como préceres o héroes de la emancipacién en América Latina tomaron cuerpo en sus
retratos, Jos¢ Gervasio Artigas entre ellos. Y sobre todo tomaron un rostro, unos rasgos que se volvieron
icénicos, inconfundibles ¢ idealizados a la vez. Su multiplicacidn y difusién en imdgenes impresas es un

dato insoslayable.

En los tltimos veinte afios se renovd la reflexién sobre los monumentos publicos de los préceres
americanos como lugares de memoria, aludiendo a la “pedagogia de las estatuas” en la construcciéon de
identidades republicanas y nacionales en Latinoamérica. Sin embargo, tras los largos procesos y debates
que les dan origen, los monumentos rapidamente pasan a ser un dato mdas de la experiencia urbana,

a menudo olvidados y pricticamente invisibles desde el momento de su emplazamiento en el espacio
publico.’ Por otra parte, la cara de las estatuas en general resulta apenas visible, ya sea por su lejanfa o
por los brillos y sombras del entorno y la luz solar. Los héroes de la emancipacién americana han sido y
son, para sucesivas generaciones de ciudadanos, los rostros que se miraron largamente en la nifiez: en los
manuales escolares, en las revistas, en los cuadros que siempre cuelgan en las aulas. Los que se pueden
mirar de cerca, distraidamente o con mucha atencion, preguntdndose y preguntdndoles donde reside

tanta grandeza enunciada.

Porque esos rostros atesorados en la memoria temprana nada significan sin las palabras que los
atraviesan, aun cuando para muchos sean sélo un nombre, la letra y musica de un himno, un puniado
de frases citadas y aprendidas de memoria. En su notable libro sobre los poderes de la imagen Louis
Marin escribia que las imdgenes y las palabras se atraviesan y transforman mutuamente: “Cambio,
transformacion, metamorfosis y tal vez mejor ain desviacion: poderes de la imagen atrapados por
trénsito, y en el transitus, por algunos textos: a través de ellos, [se puede] interrogar el ser de la imagen'y

su eficacia.™

En diferentes coyunturas unas u otras imégenes se activan o desactivan en relacién con los cambios
en la sensibilidad y el debate de ideas. Pero no todo depende de decisiones tomadas desde los lugares de
poder, también existe una cierta fuerza de inercia, un poder de intervencion desde abajo, tal vez el més

dificil de demostrar empiricamente, que reside en las imdgenes mismas y en su capacidad de persistir

3. l)aul VCY[IC lOS “&Hl() “Ol)l’;lS dC arte sin CSPCCE;{dOl‘CS” Yy Dario Gamboni obscrva quecn gcncral concitan gran interés SélO cn dOS
oportunidadcs: CU;llldO Ne lOS lCV;l[ltél y cuando Ne lOS dCSEl‘UIVC, Dario Gamboni, fbf {jl’,\'f}"%[[lv()ﬂ ()_/vﬂff.' 1(071(){/;1,\‘711 dﬂ{j Zr’ﬂ)ldﬂ/ll\'”l

since the French Revolution, London, Reaktion Books, 1997, pp-Slyss.

4. Louis Marin, Des pouvoirs de I’ image. Gloses, Paris, Editions du Seuil, 1993, pp. 9-10 (la traduccion es nuestra).
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en la memoria de sus espectadores a través del tiempo. Ese poder de atraccién que ha sido muchas veces
interrogado desde la historia del arte, llamado pregnancia de las formas, hace que una vez lanzadas

al ruedo de la historia, sus recorridos no sean previsibles. Desde esta perspectiva las reflexiones que
siguen se plantean como una indagacién sobre los poderes ¢ inflexiones de algunos retratos de Artigas
y su persistencia en la memoria de una comunidad que se identifica a si misma como nacién, en su

especificidad y en sus intersecciones con distintos relatos historiogréficos y discursos politicos.’

Funciones de la imagen en el periodo de la emancipacién americana

No es menor el lugar que tuvieron las imdgenes durante las guerras de la independencia. Fue
crucial, en los primeros anos de la emancipacién la sustitucién de los simbolos y emblemas del poder
espanol que habian prevalecido durante casi tres siglos: se crearon divisas, banderas y escudos, se
acufiaron medallas y monedas, y también se pintaron retratos.® Esas imagenes, colores y emblemas
tuvieron una importante funcién no sélo para la identificacién de los ejércitos y las tropas sino, y sobre
todo, para convocar adhesiones, persuadir, crear lazos de pertenencia a una causa y formar nuevas

identidades colectivas.

Artigas no fue ajeno a la preocupacién por crear simbolos y emblemas: desde la adopcion del color
blanco para la divisa de sus tropas en las primeras acciones militares, hasta el disefio de banderas, como
Protector de los Pueblos Libres, distintas en cada registro conservado, pero en general: “blanca, azul y
colorada para distinguirse de Buenos Aires”.” El izamiento de banderas fue el corolario simbélico de
cada triunfo independentista en las diferentes provincias del Protectorado artiguista. La simbologia

solar, las fiestas y monumentos efimeros, también en Montevideo acompafiaron no sélo la entrada de

Q)

En el Uruguay, ¢l Arq. Leopoldo Carlos Agorio, Presidente de la Comision Nacional de Homenaje a Artigas plante6 una
primera mirada critica sobre el corpus de suiconograffa en 1952, en Comision Nacional de Homenaje a Artigas, Artigas en

la Historiay en el Arte. Catilogo de la exposicion realizada en el Teatro Solis, Montevideo, 1952, pp. 7-10 (en adelante Catdlogo
1952). Algunas aproximaciones historiograficas recientes al respecto Gabriel Peluffo Linari, “Crisis de un inventario” en Hugo
Achugar cral. ldentidad urugnaya: jmito, crisis o afirmacion?, Montevideo, Trilee, 1992, pp. 63-73. Del mismo autor: “Pautas
italianizantes en clarce uruguayo 1860-19207, en Mario Sartor (coord.), América Latinay la cultura artistica italiana. Un balance
en el Bicentenario de la Independencia Latinoamericana, Buenos Aires, Istituto Iraliano di Culeura, 2010. También el andlisis de
Roberto Amigo sobre los retratos ecuestres en la tradicion federal: A caballo. Variaciones sobre el retrato ecuestre en el Rio de
la Plata”, en Memorias del Encuentro Regional de Arte, Montevideo 2007. Regidn: fricciones y ficciones. Arte en irdnsito/didlogos con la
historia, Montevideo, Musco Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes, 2009, tomo 2, pp. 98-109. José Rilla, en su prologo
a Lieux de Mémoire de Pierre Nora, analiza esta cuestion afirmando que “la memoria funciona al margen de la historia aunque
reclame de ellalos lugares para su edificacion.” Jos¢ Rilla, “Historias en segundo grado. Pierre Nora y los lugares de la memoria”,
Prologo a Pierre Nova en Les lieux de mémoire, Montevideo, Trilce, 2008, pp. 5-9. Cfr. tambi¢n los articulos de Carlos Demasi,
Ariadna Islas, Eduardo Piazza, Cecilia Ponte, Esther Ruiz y Jaime Yaffé en Ana Fregay Ariadna Islas (coords.), Nuevas miradas

en torno al artiguismo, Montevideo, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, Universidad de la Repuablica, 2001

6. Naralia Majluf-, “Los fabricantes de emblemas. Los simbolos nacionales en la transiciéon rcpublicana. Pert 1820-18257, en Vision y

simbolos. Del virreynato criollo a la repiblica peruana, Lima, Banco de Crédito, 2006, pp. 203-241.

~

Cfr. un anélisis dC IZIS divcrsas bandcras artiguistas cn AngSEl/H BC[’QLZ’&‘ “L'«lS bandcras dC Artigas", cn A?‘llgﬂj’. Eﬂ%ﬂllllill}%/)//(/ld()&

en "El Pais” como homenaje al jefe de los orientales en el centenario de su muerte, Montevideo, Ediciones de “El Pais”, 1960, pp. 235-248.
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Otorgués sino también el festejo de las fiestas mayas de 1816.° En el Uruguay, las huellas de distintos
momentos en la construccion historiografica de la nacionalidad se plasmaron en la oficializaciéon de
dos de aquellas banderas tempranas —una de Artigas y otra de los Treinta y Tres Orientales— junto
ala bandera nacional, y su izamiento en los actos oficiales y ceremonias escolares. No conozco otras

naciones que se reconozcan en tal multiplicidad y coexistencia de banderas.

Los primeros retratos de los lideres de la emancipacién americana fueron hechos en esos afios
tempranos. {Qué funcién tuvieron? Frente a un retrato es necesario preguntarse en primer lugar por la
relacién entre el artista y su modelo, qué tipo de transacciones se encuentran implicadas en el proceso
de su creacién: quién los encargd, o bien por qué el personaje representado accedié6 a posar para el
pintor, y con qué fines. Algunos de esos retratos tempranos fueron encargados y exhibidos con fines
persuasivos o celebratorios. Aun cuando no tuvieran la explicita funcién de sustituir el lugar que habian
ocupado durante la colonia los retratos del rey de Espana y de los virreyes, sabemos que en ocasiones
solemnes los retratos de Bolivar’ o de San Martin (en menor medida) fueron exhibidos ptblicamente,
paseados en triunfo y aclamados en desfiles militares y fiestas civicas.'” Pero en esos afios de revolucién
y guerra, también se encargaron retratos con fines privados: buena parte de los que José Gil de Castro

pint6 en Chile de otros oficiales argentinos del Ejército de los Andes estdn dedicados a sus madres,

8. Ibidem, pp. 242-248. Sélo en 1856, cuando se repatriaron los restos de Artigas, fue fijada una de aqucllas banderas, a instancias
de Jos¢ Marfa Roo, para cubrir el féretro: con dos bandas azules y una blanca en el centro, cruzadas en diagonal por una roja. Fuc
oficializada por un decreto del 12 de febrero de 1952.

9. Esextensisima la bibliografia sobre los retratos de Bolivar, sobre todo la producida en Venezuela y Colombia, desde la primera
recopilacion de Alberto Urdancra, “Esjemarologfa ¢ ensayo iconogréfico de Bolivar”, en Papel Periddico llustrado, ano 11, n.° 46-
48, Bogotd, 24 dc julio de. 1883. Encre cllas: varias publicaciones de Alfredo Boulton en Caracas, Los retratos de Bolivar (1956
y 1964), El rostro de Bolivar (1982), El arquetipo iconogrdfico de Bolivar (1984); Beatriz Gonzalez, Daniel Castro y Margarita
Gonzélez, £ Libertador Simén Bolivar creador de Repiiblicas. Iconografia revisada del Libertador, Scric Cuadernos Iconograficos,
n.° 4, Bogotd, Ministerio de Cultura, Musco Nacional de Colombia, 2004; Rolddn Esteva-Grillet, “Iconografia curopeo-
americana de Bolivar”, en Mario Sarcor (ed.), Nazioni ¢ Identiti Plurime. Studi Latinoamericani 02, Universitd degli Studi di
Udine, 2006, p. 187-188. Un estado de la cuestion reciente en: Carolina Vanegas Carrasco, “La iconograﬁa de Bolivar: un estado
de la cuestion” en V/](N‘nﬂ/lm de Hzlrmnﬂy Cultura de América. Coﬂgrfxo z'mwnﬂ[z'anﬂ/] primer encuentro a’zjo’wm’s americanistas.
La construccion de las independencias: La guerra de independencia espanolay el levantamiento hispanoamericano, Universidad de

Montevideo, 22,23y 24 de junio de 2011 (Memorias en prensa).

10.  Los primeros retratos de San Martin los realizé en 1817 en Chile, Jos¢ Gil de Castro, un pintor mulato formado en Lima que
habia pasado aser retratista y protoqrtigraphista” del ch’rcito delos Andes. Su retrato fue exhibido en Chile en ocasiéon de los
fcstcjos de sus primeros triunfos. A su regreso a Buenos Aires en mayo de 1818 tras la victoria de Maipu, San Martin no solo
fuc aclamado con arcos triunfales y coronado por nifas vestidas de famas, sino que el Congreso decreté que se le honrara con
una ldmina grabada con su retrato que serfa colocado en las salas capitulares de los cabildos. Le fue encargado a Pablo Nuiiez
de Ibarra un retrato ccuestre que fue enviado a Francia para servir de modelo al grabado que se encargé a Théodore Géricaulr.
Cfr. Adolfo Ribera, £/ retrato en Buenos Aires, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, 1982, pp. 158-161. Tambi¢n Roberto
Amigo, “A caballo..”, ob cit. Una descripcion de esas celebraciones en Lia Munilla Lacasa, Celebrar y gobernar: un estudio de las

fiestas civicas en Buenos Aires, 1810-1835, Tesis de doctorado, Universidad Torcuato Di Tella, 2010, mimeo, pp. 110-111.
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esposas, hijos o hermanas. Seguramente buscaron preservar su recuerdo frente a la posibilidad de morir

en campaia lejos de los suyos.!

Hasta donde sabemos, Artigas no encargd ninguno ni fue retratado en sus nueve afios de liderazgo
y campafia militar. Pero no fue el tinico guerrero de la independencia que no los tuvo. Es también el
caso de Martin Miguel de Giiemes (1785-1821), por ¢jemplo, a quien el pintor Eduardo Schiaffino
inventd una fisonomia en 1902 a partir de descripciones escritas y de una suerte de sintesis de los rasgos
de algunos de sus descendientes, en un dibujo a lipiz que fue declarado el “retrato oficial” del précer en

1965."

Esa ausencia de retratos puede atribuirse claramente a que en el 4mbito rural y los campamentos
militares no seria posible encontrar un dibujante o pintor con la minima pericia para hacerlos. Fueron
muy escasos los retratistas activos en esos afos en la regién y, por otra parte, la suya fue una actividad
eminentemente urbana: sélo en las ciudades méds populosas y activas un artista podia recibir encargos y

sobrevivir con su oficio.!?

Los retratos mds tempranos de Fructuoso Rivera son posteriores a 1830, el afio en que fue elegido
Presidente del Uruguay. Por entonces hacia ya una década que Artigas se encontraba recluido en el
Paraguay de su antiguo enemigo, el Supremo Dictador Perpetuo Gaspar Rodriguez de Francia, quien
tampoco parece haber encargado ningun retrato de si mismo durante su mandato, como se verd mds

adelante.

Artigas fue retratado una sola vez en el Paraguay alrededor de 1847, casi sobre el final de su vida,
cuando las condiciones de su asilo cambiaran tras la muerte del Dr. Francia: un médico y naturalista
francés dibujé su perfil de anciano y lo incluyé en su Historia fisica, econdmica y politica del Paraguay,
publicada en Paris entre 1860 y 1864. Ese grabado ha sido considerado la tinica imagen “verdadera” de

Artigas en tanto, como su mismo autor consigné, fue tomado del natural, esto es: teniendo el modelo

11. Hay en Buenos Aires 29 retratos pintados por José Gil de Castro (cuatro de ellos, casi idénticos, de San Martin), casi todos
donados al Musco Historico Nacional. Desde 2008 un equipo de investigadores de Pert, Argentinay Chile lleva adelante un
proyecto de investigacion al respecto: “Jos¢ Gil de Castro: culeura visual y representacion, del antiguo régimen a las republicas
sudamericanas” dirigido por la Dra. Nartalia Majluf, Directora del Musco de Arte de Lima, y financiado porla J. Paul Gerry
Foundation. En ¢l marco del mismo publiqué algunos avances referidos a la fortuna critica de los recracos de José¢ de San Martin
y otros oficiales del Ejército de los Andes. Cfr. “;Verdad o belleza? Pintura, fotografia, memoria, historia”, en Critica Cultural,
Vol. 4, N2, Universidad do Sul de Santa Catarina, Florianépolis, dicicmbre de 2009.

Respecto del uso privado de algunos recratos cfr. por ¢jemplo el retrato de Rufino Guido (1817) en el que pucede leerse abajo,
en letras blancas, “Memoria a mi madre Da. Juana Aoiz de Guido” (Musco Histérico Nacional, Buenos Aires); o ¢l de Hilarion
de la Quintana (1819), al pic del cual, sobre un zécalo dorado se lee “Ciudadano General Hilarion de la Quintana / A sus hijos
Dolores Carmen, Martin Floro y Pedro de la Quintana, 18137,

12. Cfr. La Prensa, Buenos Aires, 24 de junio de 1965, “Oficializése el retrato de Giiemes hecho por Schiaffino™. Aun cuando se
trata de un dibujo a ldpiz de formas mds abiertas y apariencia abocetada, el retrato de Giiemes por Schiaffino tiene mucho en
comtin con ¢l "Artigas en el puente de la Ciudadela” de Blanes. Eduardo Schiaffino fue ¢l fundador y primer direcror del Museo
Nacional de Bellas Artes de la Argentina desde 1895.

13. Adolfo L. Ribera, ob.cit.

14, El primer retrato licografiado de Rivera fue el de Risso en 1831. En 1830 Rivera aparece en un fragmento de un ¢leo de Besnes e
Irigoyen. Jos¢ M. Ferndndez Saldana, lconografia del General Fructuoso Rivera, Montevideo, Imprenta Milicar, 1928, pp. 19-27. En

laintroduccion a su estudio de la iconograﬂa de Rivera, el autor lamenta no disponcr de dcscripcioncs literarias de su apariencia.
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ante la vista. Sin embargo, conviene considerar criticamente qué clase de verdad involucra esa imagen
tomando en consideracion el contexto y las condiciones en que fue realizado. ;Qué tipo de relacion
establecié Demersay con Artigas? ¢Por qué lo retratd y decidié incluirlo en su_4#/as? Pensar la respuesta
a estas preguntas puede ofrecer algunas claves para analizar criticamente la deriva posterior de ese
retrato.

El unico retrato d’aprés naturey sus problemas

Alfred Demersay lleg6 al Paraguay en 1844, en pleno conflicto de su nacién con el régimen de
Juan Manuel de Rosas en el Rio de la Plata, a cargo de una “misién cientifica” que duré tres anos.
Era doctor en medicina y miembro de la Commission Centrale de la Société de Géographie de Francia.
Su Histoire physique, économique et politique du Paraguay fue publicada en Paris en dos tomos in 8°,

acompanada por un A#/as de catorce planchas coloreadas y dos mapas, en cuatro entregas, entre 1860 y

1864.5

Toda la tercera y tltima parte de la obra de Demersay estuvo dedicada a una historia politica
del Paraguay, que comenzaba con la conquista y terminaba con varios capitulos dedicados a analizar
el gobierno de Gaspar Rodriguez de Francia y el de su sucesor Carlos Antonio Lépez (presidente
del Paraguay en los afios de su viaje) y —sobre todo- su politica exterior.”® El libro llevaba un acapite
extraido del Milton de Lamartine: “Las fébulas, lejos de engrandecer a los hombres, la naturaleza y
Dios, lo achican todo.” Su obra revela a Demersay tan interesado en la exploracion de los recursos
naturales de la regién (en particular del tabaco, al que dedicé una publicacién anterior) como en la
politica, que analizé con una mirada igualmente cientificista. Su mirada de médico y naturalista
encontrd en Paraguay una poblacién indigena sumamente décil y sumisa, cosa que atribuyé al climay
ala raza pero sobre todo a su dieta, fundamentalmente vegetariana. En este sentido, sefialaba la radical
diferencia entre el cardcter manso que encontrd en aquellos habitantes y el de los hostiles indios del
Rio de la Plata, que eran casi exclusivamente carnivoros. La tltima parte del libro explicaba cémo esa
poblacion tan décil habia vivido, desde la revolucién de 1811, sujeta a un régimen de gobierno absoluto
y sostenido en el tiempo: el de Gaspar Rodriguez de Francia, hasta su muerte en 1840. Tras ella, todo
habia seguido més o menos en la misma via de poder absoluto con el gobierno de Carlos Antonio
Lépez. Es en ese contexto que Demersay dedicé un par de paginas a describir a Artigas y consigné en

una nota a pie haber hecho su retrato del natural.”

15. Alfred Demersay, Histoire Physique, Ecowmzqw et Politique du Paraguay et des Erablissements des Jésuites, Paris, Hachetre, 1860
(ler. Tomo de textos), 1864 (2.° tomo) y un Atlas. Un ejemplar de la primera edicion en francés se conserva en la Biblioteca del
Colegio Nacional de Buenos Aires. Lamentablemente el Arfas se encuentra incompleto, algunas de sus liminas arrancadas,
entre cllas los retratos de Artigas y del Dr. Francia. Hemos consultado también el ejemplar completo que se conservaen la
Biblioteca del Muséum National d” Histoire Naturelle de Paris. Un ¢jemplar de la obra completa, con su correspondiente Arlas,
pucde consultarse en la biblioteca del Musco Histérico Nacional, Uruguay.

16. Los capl’tulos XIIT al XVI estuvieron dedicados a analizar la historia del gobicmo del Dr. Francia, su caracter y las

caracteristicas de su dominacion. Desde el capitulo XVITal XXII (final del segundo tomo) al gobierno de transicion luego de su

muerte en 1840 ya Carlos Antonio L(’)pcz y su politica exterior. Evidentemente complcré su libro en Francia pues su narracion

llcga hasta la muerte de Lopezen 1862.

17 Ibidem, Vol. 11, p 566.
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El naturalista francés presentaba un panorama critico demoledor de los gobiernos de Gaspar
Rodriguez de Franciay de Carlos Antonio Lépez. Tanto es asi que su libro fue traducido al portugués y

publicado en Rio de Janeiro en 1865, cuando se preparaba la guerra de la Triple Alianza.'

La expedicion de Demersay se mostraba bien documentada: seguia los pasos de Azara en primer
lugar, pero sobre todo los de Aimé Bonpland. Este habia permanecido prisionero del Dr. Francia
durante diez afos, y finalmente liberado en 1831 se habia establecido en la provincia de Corrientes en
Argentina, donde Demersay pudo entrevistarlo. Su retrato ocupé la primera pagina del 4#/as, como
un homenaje al sufrido predecesor. Bonpland aparece alli afable y sereno, mirando al espectador con
expresion inteligente, sentado a su mesa de trabajo con unas hojas de apuntes y ejemplos de especies
botdnicas bajo su mano derecha. Se trataba de un dibujo de Demersay d aprés nature, litogratiado
por Devéria."” Bonpland fue retratado al menos dos veces al daguerrotipo, poco tiempo después.” Si
se compara este grabado con los daguerrotipos conocidos, es posible advertir no sélo la habilidad del
dibujante para captar la fisonomia de su modelo, sino también cémo procurd una cierta idealizacion de
los rasgos del sabio, por entonces un anciano de 74 afios. Su retrato sigue claramente la tipologia de los
hombres de ciencia y sus convenciones: postura, atributos y expresiones que caracterizaron al subgénero
al menos desde el siglo X VII.*!

Otro retrato incluido en el A#/as fue el del Dr. Francia. Demersay habia llegado al Paraguay cuatro
anos después de su muerte, no obstante lo cual describi6 largamente el aspecto y numerosos rasgos del
cardcter del Supremo, como si lo hubiera conocido. Lo presentaba no sélo como un dictador despiadado

y cruel, sino también algo ridiculo (desde su mirada de francés), un tragicémico imitador de Napole6n:

El dictador era de estatura mediana. Nervioso y magro, tenia todos los signos que caracterizan al
temperamento bilioso. Bellos ojos negros escondidos debajo de espesas cejas, un mirar penetrante
y una frente vasta y dilatada daban a su fisonomia una notable expresion de inteligencia y
perspicacia. Admirador entusiasta de Napoledn, ¢l suponia imitarle montando a caballo con un
ropén, medias de seda y zapatos con hebillas de oro. Un sombrero de tres picos de dimensiones
fabulosas, y que en su idea representaba el pequefio sombrero histdrico, completaba su traje
singular, cuyo modelo ¢l tomara de una caricatura de Nuremberg (nota: ese sombrero, que
obtuvimos por un precio asaz elevado, no es uno de los objetos menos interesantes de nuestra

Coleccidn americana).??

18.  Alfredo L. Demersay, Historia Geral do Paraguay desde a sua descoberta até nossos dias, por A//}w]/) L. Demersay, Hzmrrc’gﬂdﬂ da uma
missiao ,\‘(z'wz/{/}m na America meridional, Rio de Janciro, 1865.

19. Alpie del retrato ﬁguraba la siguiente inscripcion: “Aimé Bonpland - Néle22 Aour 1773 = Mortle 11 Mai 1858 / Dess. Dap.
nat. par A. Demersay / lich. Par A. Devéria”.

20. Existeun dagucrrotipo de Bonpland en el Museo Histérico Nacional de Buenos Aires y otro e¢n la Biblioteca de la Universidad
de Harvard (Weissman Preservation Center) ambos datados alrededor de 1850, es decir, apenas tres afios después de la partida

de Demersay.

21, Cfr. Ludmilla Jordanova, Dz’ﬁningﬁﬂmrw. Sf/wzlz'ﬁc and Medical Portraits 1660-2000, Londres, Reaktion Books, 2000, passim.

[§%]
[§5]

Alfred Demersay, Histoire Physique.... ob. cit., Vol 11, pp. 391-392. En todos los casos, salvo aclaracion, la traduccién es nuestra.
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Demersay hizo un retrato de Francia con su enorme sombrero bajo el brazo y lo publicé en su
Atlas. En una nota al pie de su descripcién en el libro, explicaba que habia realizado ese retrato a partir
de descripciones y tomando como modelo a su hermana. El Supremo no habfa estimulado ninguna
actividad artistica ni se habia hecho retratar.”® La primera imagen que se conserva de Francia, entonces,

fue una invencién, un retrato construido a partir de varias fuentes:

Dofia Petrona Francia, mucho mas joven que su hermano, le ha sobrevivido. Ella tenfa todos sus
rasgos, y jamds ha habido, segtin se me dijo a menudo, semejanza més perfecta. No existe ningtin
retrato del Dictador dibujado del natural, ni siquiera de memoria. ¢Qué audaz se hubiera animado
amirarlo a la cara? Debo admitir que aquél que figura en mi Atlas, no es sino la reproduccién de
los rasgos de dofia Petrona, quien me ha proporcionado acerca del traje y los detalles del arreglo

de su hermano todas las aclaraciones deseables. Mariano Galvén, su marido, habia muerto en

Asuncién en febrero de 1847.%4

Sise lo compara con el retrato de Bonpland, el de Francia parece casi una caricatura de un
cardcter bilioso. No podemos dejar de relacionar los comentarios del naturalista francés acerca del
temperamento del Dr. Francia con los desarrollos modernos de la fisiognomia. Estos habian adquirido
renovado interés desde fines del siglo XVIII y amplia popularidad en Francia e Inglaterra gracias a
la traduccién de los escritos de Johann Lavater.” Ya desde comienzos del siglo XIX la idea de que
era posible leer el alma y la psique de un individuo en la apariencia del rostro habia tomado nuevas
inflexiones pseudocientificas en la frenologia de Franz Joseph Gall, y unas décadas mds tarde derivarian

en la teorfa de los caracteres atdvicos y la criminologia de Cesare Lombroso.

La mirada de Demersay estuvo atravesada por esas ideas. Sus explicaciones de los diferentes
caracteres en relacién con la alimentacién y el clima nos hablan también de un pensamiento
determinista bioldgico. Si bien se ocupé de aclarar que el modelo del retrato incluido en su A#/as fue la
hermana del dictador, no puede dejar de considerarse, dado el extenso espacio que dedicé en su obra
a describir el cardcter y las atrocidades de las que era capaz Francia, que su retrato debia estar alli para

demostrar el aspecto de aquel cardcter tan singular y terrible.?

En opinidén de aquel viajero francés, lo unico que habia podido justificar las arbitrariedades de
Francia era “el estado de anarquia que asolaba los paises vecinos”. Es en ese sentido que menciona en
su libro a Artigas, a quien dedic apenas una carilla y media para describirlo en términos ain mas
despectivos y condenatorios, como un simple delincuente, sin principios politicos ni morales. Lo

citaremos iz extenso:

>
oY)

Cfr. respecto de laausencia de actividad artistica durante el gobicrno de _]osé Gaspar Rodrfgucz de Francia, Ticio Escobar, Una
interpretacion de las artes visuales en e/P/zmgud]‘ Asuncién, Servilibro, 2007, pp. 246-2438.

Alfred Demersay, Histoire Physique..., ob. cit., Vol. 11, p.392.

)
B

)
2

Su obra mis importante, El arte de conocer a los /)am//rm'/mr la /Z'ximmmz’ﬂ (1775-1778), tue muy admirada y difundida por Goethe
y traducida a varios idiomas.

26. Elretrato de Francia por Dcmcrsay fue también, en el Paraguay, la base de los retratos que se hicieron yaen el siglo XX.En 1911
el gobicrno del Paraguay encargd al pintor Pablo Alborno crear una iconograﬂa de los proceres dela lndcpcndcncia para la

cclcbraci(')n dC] Centenario. El retrato dC Francia por Alb()l”l]() NG basa ¢n este grabado.
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Al menos allif [en Paraguay] no se conocia el asesinato o el robo, lo cual era debido a la vigilancia
de los magistrados y a la severa ejecucion de las leyes. Este contraste se torné todavia mds palpable,
cuando el general Artigas, jefe de salteadores de la mds formidable especie (por cuanto se servia de
la politica como mdscara y pretexto de sus latrocinios), después de asolar la Banda Oriental y de
atacar Buenos Aires, lanzé sus hordas devastadoras a las Misiones de Entre-Rios y a la provincia
de Corrientes. El foco de incendio que ellos atizaban a su paso ya se iba aproximando al Paraguay
y amenazaba sus fronteras. Ya sus tropas habian vuelto a cruzar el Parand cuando el muy alto
protector de la América del sur, el Patriarca de los pueblos libres, se vio obligado a mendigar
también un asilo en el Paraguay. Habia estallado la discordia en su campo; abandonado por la
fortuna, batido y perseguido por Ramirez, su teniente, el autor de esas crueldades inauditas, hallé
un refugio en el Paraguay (setiembre de 1820). Todavia, el doctor Francia, juzgando incompatible
con su dignidad el admitir en su presencia un hombre reo de tantos crimenes, rehusé verlo; pero
queriendo respetar, como ¢l mismo decfa, los derechos sagrados de la hospitalidad para con un
enemigo, lo interné en la villa de Curuguaty, cuyo comandante recibié orden de proveerle cuanto
necesitase, lo cual después fue suprimido por motivo de economia. Artigas pasé muchos afios en
este retiro entregado a los trabajos agricolas. Después de la muerte del dictador le fue permitido
residir en los alrededores de Asuncién. Fue ahi que nos lo encontramos, viviendo, como ¢l mismo
confesara, de las limosnas del presidente Lépez, habitando en Ibiray en una de sus casas, todavia

derecho y vigoroso a pesar de su edad avanzada. El fallecié en este lugar en 1850.7

Esta escueta semblanza terminaba con una nota a pie en la que explicaba su retrato, incluido en
el Atlas: “Véase en el Atlas el retrato dibujado del natural de ese jefe de partisanos, cuyas crueldades han

tornado célebre, y en el cual repararemos més largamente en la IV parte de esta obra.”*®

Un poco més adelante agregaba que Francia siempre tuvo recelo hacia Artigas, de quien “temia con
razén la implacable audacia”. La inclusién de estos comentarios no puede dejar de pensarse atravesando
el retrato de Artigas: un ejemplar curioso frente a la mirada del naturalista, un anciano ruinoso y
harapiento pero “todavia derecho y vigoroso” a sus 82 u 83 afos, alguien a quien tal vez todavia algunos

consideraran una alternativa o un peligro.

Los retratos de Francia y de Artigas fueron publicados juntos, litografiados por C. Sauvageot, en
una pégina del A#las, enfrentados en la misma [4mina. Parecen mirarse uno a otro, como poniendo en
escena el recelo de Francia hacia el antiguo enemigo. Debajo de cada uno, sus nombres: “FRANCIA”

y “ARTIGAS?, sus fechas de nacimiento y muerte, y sus firmas. La de Francia, tomada evidentemente
de un documento proporcionado por su hermana. La de Artigas, muy temblorosa, la de un anciano que

durante muchos afios probablemente apenas hubiera empunado una pluma.

(853
I

Alfred Demersay, Histoire Physique..., ob. cit. Vol 11, pp. 365-366. El destacado (en bastardilla en ¢l original) aparcce como una
ironfa.

28. Almenosenel cjcmplar que se conserva en Buenos Aires, la obrano tiene IV parte. Tambi¢n Martin de Moussy, c¢n su obra
Mémoire /les‘l()r/'qm’ surla décadence et la ruine des missions des jésuites dans le bassin de La Plata, leur état actuel, publicada en Parfs,
Douniol, 1864, pp- 29-40, “Guerre d’Artigas”, se refiere [argamcmc a “laaccion destructiva de Artigas” enla region reclutando a

los indios de las misiones de Corrientes y Santa Fe.
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Otra ldmina presentaba, con una disposicion similar, los retratos de Carlos Antonio Lépezy
Juan Manuel de Rosas, acompafados de sus nombres y rubricas, también dibujados por Demersay y
litografiados por Sauvageot. El retrato de Lopez, de frente, tiene una factura casi caricatural. El de
Rosas es un perfil de medalla, copia casi idéntica del dibujo de Carlos Morel para la Litografia de las

Artes, y reproducido en el “Almanaque Federal” de 1836.%

Aun cuando no lo tomé de un modelo preexistente (como en el caso de Rosas) Demersay
represent6 a Artigas en perfil de medalla. Como si, no disponiendo de una cadmara que fijara la imagen
por medios mecénicos (aun cuando el daguerrotipo se habia inventado casi una década atrés) se
hubiera servido de alguna lente o de la proyeccién de la sombra del modelo con técnicas como las que se
usaban para hacer fisonotrazos.’® Aun asi, el interés de Demersay por captar una verdad en esos rasgos
resulta problemdtica. Desde su perspectiva, Artigas era un anciano prisionero cuya fama de hombre
carismatico y peligroso perduraba. Prisionero, en primer lugar, del tiempo: la edad lo habia vuelto un
ser aparentemente inofensivo, sin dientes; pero también de las condiciones miserables en que habia
vivido largos afios. Su retrato podria pensarse tanto como una prueba de su condicién en aquel presente
como una indagacion acerca de su pasado. El tinico ojo visible, fijo en un punto, parece preservar algo
del antiguo poder. En el resto de la figura el artista parece haber acentuado los signos de la decrepitud

del viejo caudillo.

En este sentido cabe pensar en el uso que unas décadas més tarde, y en el mismo horizonte de ideas,
se dio a la fotografia de frente y perfil para la identificacién y control de individuos peligrosos tanto en
términos antropolégicos como criminolégicos. Como ha mostrado Marta Penhos, aun la fotografia,
més alld de su cardcter indicial, lejos estuvo de construir una imagen “neutra” o inocente de los indios
prisioneros o los criminales retratados de perfil para captar los detalles de su fisionom{a.* El mismo

Demersay us6 el perfil de medalla para representar tipos raciales indigenas en otras ilustraciones de su
Atlas.

Atravesado por esos textos que lo precedieron y anunciaron en el segundo tomo de la Hiszoire..., la
funcién del retrato de Artigas en el A#las de Demersay fue mostrar a los lectores europeos (y en primer
lugar a la Sociedad de Gedgrafos) un tipo de malhechor que habia asolado la regién sin compasion
algunay que, en virtud de la decisién de un tirano algo mas civilizado, habia llegado a vivir 86 afios.
Del mismo modo que incluy6 en ese Azlas, ademas de dos mapas, ldminas de T7pos y costumbres del
Paraguay, estudios de tipos etnogréficos (retratados también de frente y perfil), algunas especies
vegetales o la disposicién de las antiguas misiones jesuiticas, los retratos (salvo el de Bonpland) sirvieron

a Demersay como una suerte de ilustracion de la historia tragica de aquellas tierras.

29. Cfr.Juan A. Pradere, Juan Manuel de Rosas. Su iconografia, Buenos Aires, Oriente, 1970, T.1, pp.106-107 y 246.

30. Parauna historia de los orfgenes dela fotografl’a y la mu[tip[icidad de artefactos para captar con exactitud los datos de la
realidad a comicnzos del siglo XIX, cfr. Geoffrey Batchen, Arder en deseos. La concepcion de la fotografia (1997), Barcelona,
Gustavo Gili, 2004.

31. Marta Noemi Penhos, “Frente y pcrfiL Una indagacién acercadela fotograﬁ'a en las prdcticas antropolégicas y Criminolégicas
en Argentina a fines del siglo XIX y principios del XX, en AAVV, Arte y Antropologia en la Argentina, Buenos Aires, FIAAR,
2005, pp. 15-64.
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Pero hay otra cuestion sobre la cual quiero llamar la atencién y que es generalmente soslayada
en el andlisis de las relaciones entre texto ¢ imagen: en las publicaciones ilustradas fueron muchas las
intermediaciones (de editores, tipografos, armadores, ilustradores, litgrafos, etc.) que mediaron entre
el dibujo original, el texto y su formato final en los libros o revistas. A menudo las editoriales y revistas
tuvieron un szaff de dibujantes que traducian a lenguaje grafico las acuarelas y dibujos de los autores
y artistas, de litégrafos que pasaban esos dibujos a la piedra para su reproduccion, e incluso tuvieron
archivos de imagenes disponibles para ilustrar aquellos textos que no las tenfan. Poco después de la
publicacién del primer tomo y la primera entrega del Atlas, parte del texto de la Histoire de Demersay
fue reproducido “con ilustraciones originales” en el N.° 85 de Le Tour du Monde, la publicacién
que —luego del éxito extraordinario de su Magasin Pittoresque — habia fundado unos meses antes
Edouard Charton.** El articulo fue presentado como: “Fragment d’un voyage au Paraguay par M. de D.
Demersay (1844-1847) Carte du Paraguay, gravures d aprés les dessins de lautenr”® Las ilustraciones
del Atlas fueron traducidas por el equipo de la revista, pero ademas el articulo estuvo acompanado
por otras que no figuraban en el Atlas sino que correspondian a publicaciones anteriores. La revista
privilegié las imagenes de los indigenas del Paraguay y su entorno natural: los indios tobas, lenguasy
machicuy dibujados por J. Pelcoq d aprés Demersay.** El retrato de Francia, interpretado por el famoso
caricaturista Bertall, fue reproducido alli pero no el de Artigas. Este apenas fue mencionado en ese
articulo, a partir de la descripcién de un tipo particular de tortura cuya autoria se le atribufa.’> Esa
es la versién que se conocié en el Uruguay. A partir de entonces, las litografias de Willems y de Bajac
difundieron en Montevideo versiones casi idénticas (aunque la de Bajac, sobre dibujo de Michon,

invirti6 la imagen).>®

¢Qué verdad podia ofrecer esa imagen para la rehabilitacion de la figura de Artigas como précer
del Uruguay independiente? Tuvo el extraordinario valor de ser la tinica imagen disponible producida
por alguien que tuvo delante al hombre de carne y hueso. Sin llegar al efecto de presencia que produce
la fotografia (el “estar ahi” del modelo frente a la cdmara) el dibujo de Demersay litografiado por
Sauvageot produjo un efecto de verdad. Tiene la contundencia de la ilustracion cientifica y alimenté

(todavia lo hace) el deseo de conocer el rostro del jefe de los orientales.

Ese deseo persiste, y llevé a pensar en la posibilidad de que Artigas hubiera sido retratado al
daguerrotipo, como ha sido publicado en un libro reciente.?” Si bien no hay evidencia hasta la fecha,
cabe la posibilidad de que Charles Fredricks, Aristides Stepani o John Bennett, habiendo recorrido
el litoral, hubieran llegado hasta Asuncién y conocido al anciano Artigas antes de su muerte en 1850.

La posibilidad de que alguno de ellos lo retratara, sin embargo, parece ain mas remota pues, como

32. Paraunanidlisis de las publicacioncs de Edouard Charton, cfr. Marie-Laure Aurenche, Edonard Charton et I invention du

Magasin pittoresque (1833-1870), Paris, Honoré Campion, 2002.

33, Le Tour du Monde, Paris, 1861/07 (4), pp. 97- 112.

34, Ibidem, pp- 109-112.

35. Montevideo, Musco Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes e Inventarios, Carpeta N2 50y Casa de Giré: B-VI-
24 par-lal7 limina 4. Catdlogo 1952, N2 1, p.11.

36. Montevideo, Musco Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta N2 777 y Casa de Gird M-E-
X-Arc. 7. Cﬂ[zi/aga 1952, pp. 12y 13,N.* 3y 6 respectivamente.

37. AnaRibeiro, Historias sin importancia, Montevideo, Plancta, 2007, cap. 20, “Un misterioso retrato”, pp. 211-226.
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observa con acierto Juan Varese: “los daguerrotipistas, retratistas comerciales, no tomaban retratos por
placer sino por dinero” y nada indica que Artigas a sus mas de 80 afios lo tuviera o que alguien estuviera

interesado en invertir en un retrato suyo.*

La fotografia que dio lugar a esta suposicién fue publicada en la revista La Alborada el 23 de
febrero de 1902, sin epigrafe, ilustrando un articulo firmado por Bernardo A. Berro respecto del
largamente diferido proyecto de levantar un monumento a Artigas.”” Su ubicacién en un évalo en el
centro del texto hace pensar que se trate de un retrato del autor del articulo y no de Artigas. El parecido
con las fotografias conocidas de quien habria sido el padre del autor: el ex presidente Bernardo P.
Berro, por otra parte, alienta esta hipdtesis aunque por el momento no podamos corroborarla.* Por
otra parte, en opinién de Abel Alexander, esa imagen no corresponde a la técnica ni a las convenciones
de pose para un retrato al daguerrotipo anterior a 1850 sino, con toda probabilidad, a una técnica
fotogrifica posterior. Tal vez se trate de un recorte o fragmento de un retrato colectivo, lo que
justificaria la posicidon de costado del personaje y la toma lateral de la cara, apenas visible.* Era muy
comun en las revistas ilustradas de fines del siglo XIX y comienzos del XX aislar en dvalos partes de

fotografias disponibles para destacar un personaje o mejorar el encuadre.*?

38. Comunicacién personal, 23 de mayo de 2011. Agradezco a Juan Varese, estudioso de la historia de la fotografia en el Uruguay,
la generosa atencion a mis consultas. En su opinioén, sélo Fredricks podrl’a haber recrarado al viejo héroe venido a menos por
simplc interés pcrsonaL

39. La Alborada, Montevideo, ano VI, N2 206, 23 de febrero de 1902, p.1, Bernardo A. Berro, “Jos¢ Gervasio Artigas™. Agradezco
al Prof. Didier Calvar haberme enviado este articulo forografiado por ¢l en la Biblioteca de la Faculrad de Humanidadesy
Ciencias de la Educacién, Universidad de la Republica, Montevideo.

40. No hemos podido hasta el momento ubicar un retrato delautor delarticulo. Probablemente se trata de Bernardo Gervasio
Berro (1840-1913), hijo del presidente Bernardo P. Berro mucrto en 1868. Siguié la carrera militar, fuc jefe de policia de
Treintay Tres (entre 1897y 1903) y alo largo de toda su vida activo militante del partido blanco, participe en numerosos
levantamientos, entre ellos el de Aparicio Saravia en 1904. Cfr. José¢é M. Fernandez Saldana, Diccionario uruguayo de })i()gmﬁ’ﬂx
1810-1940, Montevideo, Editorial Amerindia, 1945, pp. 190-191. Agradezco a Marisa Silva su ayuda en la basqueda de datos del

autor dCl art[culo,

41, Agradezco a Abcl Alexander la deferencia con que acendié mis consultas. Encrevista personal en la Fototeca de la Biblioteca
Nacional de Buenos Aires, 10 de mayo de 2011. Alexander es ¢l estudioso con mds experiencia en ¢l tema del daguerrotipo
en la Argentina. Al respecto observa que las tomas de dagucrrotipos fueron ocasiones solemnes y rodeadas de una serie de
convenciones como por ¢jemplo una buena luz cenital para iluminar conveniencemente los rasgos del modelo (paralo cual se
disenaron cuartos cspccialcs en los estudios de los artistas), Serfa impcnsablc, cnsu opinién, que el modelo de un retrato al
daguerrotipo no mirc a cimara ni esté ubicado claramente de frente a ella.

42. Enclarchivo fotografico de Caras y Careras en el Archivo General de la Nacion de Buenos Aires, por ¢jemplo, se conservan
muchisimas fotografias en las que un évalo dibujado con corrector blanco aisla el retrato de un personaje en medio de una

c¢scena, para producir un nuevo Cl]CU'rldl"C parasu publicacién.
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Rejuvenecimientos

Al menos hasta la década de 1880, cuando su figura fue exaltada como prenda de unién superadora
de conflictos facciosos y emblema de la nacionalidad, Artigas fue un caudillo reivindicado como propio
por el partido blanco. En 1862, durante la presidencia de Bernardo P. Berro —y poco después de la
publicacién del grabado de Demersay/Sauvageot— se planted con caricter oficial la rehabilitacién de
la figura de Artigas y se ordenaba por primera vez erigir su estatua en la Plaza Independencia.®* Al afo
siguiente Eduardo Dionisio Carbajal (1831-1895), pionero de los becarios uruguayos en Europa, pintd
el primer cuadro en su homenaje: un “Artigas en el Paraguay” del cual se conservan dos versiones y
un boceto en el Museo Histdrico Nacional de Montevideo.** En la que parece la versién definitiva, el
artista elimind los personajes secundarios que aparecian en el fondo y recortd la figura de cuerpo entero
en un dvalo, dentro del cual preservo, sin embargo, datos del paisaje que la ubican en las afueras de la

ciudad de Asuncién (apenas visible en el fondo).

Aun cuando en ningtin momento Carbajal mencioné que hubiera visto el grabado francés, el
rostro de su Artigas parece una version algo idealizada del perfil de Demersay, rotado hacia una
vision de tres cuartos. Esto resulta notable sobre todo en un estudio de las facciones en carbonilla
que se conserva en el Museo Histérico Nacional de Montevideo. Pero no sélo los rasgos y el cabello,
sino también el poncho y el bastén que sostiene en su mano, parecen indicar que el “Artigas en el
Paraguay” de Carbajal fue realizado a partir de aquel grabado. El pintor, sin embargo, en su extensa
correspondencia con el Museo Nacional justificando su obra, no menciond su fuente sino que en
1865 convocd a varios veteranos que habfan conocido al précer para que atestiguaran (con cardcter de
testimonio “oficial”) acerca del parecido de su cuadro con el modelo. Se conserva en el Museo Histdrico

Nacional de Montevideo la carta de Ramén de Ciceres, en la que certificaba:

[...] que el bosquejo de retrato del Sr. Gral. Dn. José Artigas, que ha trabajado el artista Dn.
Eduardo Carabajal, se parece mucho al original que representa, y que me hallo autorizado
para emitir mi opinién a este respecto porque estuve siempre a las inmediatas drdenes de aquel
Gral. Hasta que se vio precisado a emigrar al Paraguay, y que estuve con él muchas veces, en la

Asunci6n, Capital de aquella Republica, el afo 47, pocos meses antes de su fallecimiento.®

43. Fclipc Ferreiro menciona “La rehabilitacion iniciada oficialmente en 1862 con la lcy que ordend la ereccion de la estatua
cn la Plaza Independencia, ley ratificada porla Asamblea General de 1883 y al fin cumplida en 19227, Cfr. “Informe del Dr.
Felipe Ferreiro [dirigido al Presidente del Instituro Histérico y Geogrifico del Uruguay, Pablo Blanco Acevedo] sobre el
Memorandum relativo alos antecedentes y gestiones para la comprobacion y exhumacion de los restos del sargento Manuel
Antonio Ledesma (a) Ansina..”, “Documentos Oficiales”, en Revista del Instituto Histérico y Gmgnjﬁw del Uruguay, 1949, p. 735.
Entre los homenajes que se tributan a Arcigas en 1862, por ley N 735 de esc aiio se le acribuye ¢l grado de Brigadier General,
¢Imés alco en el escalafon milicar. Cfr. Alicia B. Otero Mera, “El Gral. Jos¢ Artigas en laiconograffa nacional”, consultado en

heep://www.alpiedelamuralla.com/ponencias2011/ponencia2011-06.pdf.
44. Montevideo, Musco Historico Nacional, Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpera N 733 (1873), “Retrato al 6leo
del General Jos¢ Artigas en ¢l Paraguay, figura sedente obra de Eduardo Carbajal”y Carpeta N2 3931 Catilogo 1952, N2 4y 5.
45. Montevideo, Musco Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta N.* 733, documento s/n.
Certificacion autégrafa del Coronel Ramon de Cdceres fechada el 15 de encro de 1865. En todos los casos la ortografia ha sido

modcrnizada parasu mcjor lCCtLll"'rl.
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En el legajo de la obra se conserva también copia de un certificado emitido por el entonces Coronel

Pedro Delgado y Melilla, quien daba cuenta de haber visto la obra en compaififa de otros veteranos:

El abajo firmante certifica que habiendo sido invitado por el Sr. Carbajal, para dar su parecer
sobre la semejanza de un retrato al éleo del General Artigas, ejecutado por aquel senor, le hall6

de un parecido sorprendente; que en ese momento se hallaban conmigo, en casa del Sr. Carbajal,
los sefiores don Manuel Durdn y don Eduardo Davila, en cuya presencia propuse al Sr. Carbajal

de hacer llamar a un capitdn Rivero, que vivia inmediato, el cual, por haber servido a las érdenes
de Artigas, podria darnos también su opinién sobre el particular; que en efecto, fue llamado el
susodicho Rivero, hombre de campo, y que ni remotamente presumia que en Montevideo existiese

el retrato de aquél héroe.

Preguntado por el infrascrito, sacé de su bolsillo un pequefio vidrio de aumento, y en el acto de
mirarlo, exclamd: “Pues no lo he de conocer, es tuitito el general Artigas; bastante mate le he

cebado en mi vida.”¢

En 1873, en el marco de las tratativas de Carbajal para que su cuadro fuera adquirido por el
antiguo Museo Nacional, varios diarios reprodujeron o comentaron esas cartas de certificacién que
habfa solicitado el artista.”” En una carta a £/ Ferrocarril, el mismo Eduardo Carbajal sostenia que
se habfa documentado con el testimonio de Ramén de Céceres respecto de la vestimenta de Artigas
aunque habia decidido no ser completamente fiel al relato para conferir al personaje una dignidad que
el testimonio de su extrema miseria no admitia. Carbajal presentaba a Artigas como un sereno patriarca
rural, casi como un gentleman farmer, con un amplio sombrero de paja a su lado, y un poncho adornado
con guardas debajo del cual se dejaba entrever la casaca del antiguo guerrero. Sumano derecha senalaba
el libro de la Constitucién del Uruguay, como simbolo de una tardia realizaciéon de su proyecto politico.
Como explicé minuciosamente el pintor en su carta, cada detalle fue analizado y decidido por él en
funcién de construir una imagen que se apartara de la idea de un caudillo despiadado y lo presentara
como un reposado estadista en el exilio, precursor de la independencia del Uruguay. En cuanto a su

fisonomia, la explicaba de este modo:

El quebranto de la edad, los hondos pesares del espiritu trabajados por tantas y tan rudasy
variadas emociones, las fatigas de la vida del gran patricio, y el constante ¢jercicio de los efectos
intimos del alma en constantes obras pias, borraron totalmente el cefio del viril ardor en la amplia
frente y en la mirada del antiguo adalid a cuyos antiguos brios, patria, independencia y libertad
debemos. En mi humilde concepcidn no he retratado el fasto vano, he traducido la grandezay la

gloria real o procurdndolo al menos.*

46. Lacarta estd fechada el 19 de mayo de 1865 y fuc publicada en La Crénica. Se encuentra transcripta en ¢l legajo de la obra.
Montevideo, Museo Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes e Inventarios, Carpeta N 733,

47. ElFerrocarril, Montevideo, 14 de octubre de 1873, “El Seior Carbajal”; La Democracia, Montevideo, 14 de octubre de 1873 p.1,
“Obra de arte” (transcriptos en legajo de la obra, Montevideo, Musco Histérico Nacional, Carpeta N.» 733.).

48. El Ferrocarril, Montevideo, 21 de octubre de 1873.
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¢Por qué no revelé Carbajal la fuente en la que se habia documentado para recrear aquellas
facciones? No lo sabemos, pero es licito suponer que en el primer impulso rehabilitador de la imagen de
Artigas resultara mas conveniente convocar la opinidn de sus antiguos soldados y camaradas que citar

un modelo preexistente.

Otra imagen producida en el contexto de los primeros homenajes oficiales de la década de 1860 es
el 8leo “Artigas en Purificacion” pintado por el italiano Pedro Valenzani alrededor de 1865 (y la versién
litografiada de Michon-Godel) que sigue de modo mds literal el modelo iconogréfico de Demersay
representando el rostro en perfil de medalla.*” No conocemos el boceto en bronce que realizé en esos
mismos afios el escultor Giuseppe Livi, el tnico que en el Montevideo de entonces hubiera podido

realizar el monumento.

Estatua del General Artigas. Sabemos que el Sr. Livi, escultor, se propone presentar un plano
de esa obra que ojald no quede en proyecto como otras. Su innegable capacidad asegura que serd
digno del objeto y que merecera la atencién de las personas encargadas de realizar el pensamiento

de nuestros legisladores...’

Aquel dibujo realizado en Paraguay, del cual sélo se conocieron las versiones litografiadas y cuya
autorfa fue varias veces puesta en duda,’ fue analizado, rejuvenecido y tomado como base para una
larga serie de representaciones de las facciones de Artigas, desde las obra de Carbajal y Valenzani entre
1863y 1865 hasta la extensa Cronografia que desplegé en 14 dibujos en carbonilla y tiza José Luis
Zorrilla de San Martin entre 1940 y 1945.5 Si bien fue la mds sistemdtica, esa serie de estudios de
Zorrilla tiene al menos dos antecedentes en el siglo XIX en las series de estudios y dibujos de frente y
perfil que tanto Didgenes Héquet como Juan Manuel Blanes realizaron como base para la fisonomia de

Artigas.

Hacia fines de la década de 1880 Héquet (1866-1902) regresaba de Paris formado en la escuela
francesa de pintura de batallas, y emprendia una serie de grandes composiciones histéricas que llamé
Episodios Nacionales, y que comprenden un primer ciclo artiguista cuyo fin fue su difusién en un
dlbum de grabados. Entre ellas: la “Batalla de las Piedras”, las “Instrucciones del afio XIII7, “Artigas en
la Calera de las Huérfanas” y el “Exodo del pueblo oriental”. En todos los casos Héquet tomé el partido
de representar al héroe de perfil, casi siempre con sombrero, rejuveneciendo las facciones del dibujo de

Demersay.

Siguiendo aquel modelo, llama la atencién que el perfil de medalla fue, por eso mismo, el partido
més habitual de los artistas que representaron a Artigas: desde Valenzani a Carlos Maria Herrera y Pedro
Blanes Viale. En todos los casos, la veracidad del dibujo de aquel viajero francés no fue puesta en cuestion,

el procedimiento fue tratar de deducir de alli una imagen més o menos rejuvenecida o idealizada.

49. Montevideo, Museo Histérico Nacional, Casa de Giré M-X-Arc.-18. Catilogo 1952, N2 9y 10.
50. La Prensa Oriental, Montevideo, 11 dcjunio de 1862.

51. Fuc extendida la version de que habria sido realizado por Aim¢ Bonpland,Juan Zorrilla de San Martin, por su parte, en La

Epopeya a’c’/]m‘igﬂ,\', sostenfa que habia sido hecho por Francisco Javier Bravo (secretario de Rivera) cuando fue a visitarlo en 1846.

2
o

La serie complcta fue reproducida en el Cﬂt/l//ago 1952, cit.,, N.° 41.
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Lainvenciéon de Blanes

Elmodelo es meramente un accidente, la ocasion. No es é[ quien es revelado por elpim‘or;

mds bien es el pintor mismo quien, en la tela coloreada, se revela a si mismo.

Oscar Wilde™

Hoy la apariencia mas difundida de Artigas, reconocible al primer golpe de vista como un viejo
recuerdo, es la que le inventd Juan Manuel Blanes en un cuadro comenzado en 1884: “Artigas en el

puente de la Ciudadela”, aun cuando el pintor nunca haya dado por terminado su retrato.”

La extrafieza que produce otra invencién del mismo afio 1884: el retrato pintado por el
italiano Giovanni Maraschini®, revela hasta qué punto el rostro de aquel Artigas de Blanes lleg6 a
naturalizarse como /z imagen del héroe. El 6leo de Maraschini (difundido a fines del siglo XIX en la
version litografica de Federico Renom):*° un retrato de tres cuartos sobre fondo neutro y ligeramente
rotado hacia la derecha, con mucho dorado en las charreteras y bordados del uniforme de general,
presenta a Artigas calvo y con patillas blancas (uno mas de los “rejuvenecimientos” del dibujo de
Alfred Demersay), seialando con la mano una hoja de papel donde puede leerse una de sus frases més

emblemdticas: “No venderé el patrimonio de los orientales al bajo precio de la necesidad”.

El cuadro sigue una larga tradicién que, en buena medida, deriva de la retratistica virreinal,
retomada en los primeros tiempos de la independencia, por ejemplo, en los retratos de José de San
Martin pintados por José Gil de Castro entre 1817 y 1820 y parece casi una cita directa del retrato
més popular de Fructuoso Rivera, pintado por Amadeo Gras en 1833, copiado y reproducido desde

entonces en innumerables soportes y formatos.”’

Los dos retratos de Artigas encargados por el Senado en 1884, en el marco del impulso que durante
la primera presidencia de Mdximo Santos tuvo la construccién de su figura como emblema nacional,

tuvieron muy distinto destino. Maraschini cumplié el encargo, su cuadro se exhibié en el Congreso y

3. Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray (1890) New York, Barnes & Noble Classics, 2003, p. 7.

S4. El Arq. Lcopoldo Carlos Agorio, Presidente de la Comisién Nacional de Homenaje a Artigas creada en 1950, en su discurso
citado, sostiene que es la de Blanes la imagen que dcspcrtc’) “el fervor admirativo de las multicudes™ “Asi abre Blanes —sostiene—
el camino alas interpretaciones, que no otra cosa son los retratos, en pintura o escultura, que siguen a su creacion.” Cﬂlzi/oga

1952, o. cit., pp. 7-10.

S5. Este retraco fue transferido al Museo Histérico Nacional de Montevideo por la Biblioteca Nacional en 1984. (Montevideo,
Musco Histérico Nacional, Deparcamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta N2 3792) La firma y la fecha en el 4ngulo
inferior derecho (encontradas hace poco graciasa una limpicza de barnices cnvcjccidos) permiten datar con precision la obra,
que habia sido fechada en 1886 en el Cardlogo 1952, 0. cic., p. 13.

56. Montevideo, Musco Histérico Nacional, Casa de Gird, E-X art. 17. Rep. en Catalogo 1952, 0. cit., p. 14 (Iim.8).

57. Verficha dela obra en este Catdlogo. Cfr. tb. Philippe Gros y Alberto Dodero, Aventura en las pampas. Los pintores franceses en el

Rio de la Plata, Buenos Aires, ed. de los autores, 2003, pp- 129-139.
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la imagen se difundié en grabado.’® Blanes nunca parece haberlo dado por concluido y sélo se conoci6
en los primeros afios del siglo XX. Pero mientras el de Maraschini cayé en el méds completo olvido, el
de Blanes se impuso con extraordinaria eficacia. Los tiempos y el gusto habian cambiado. La receta que
habia resultado exitosa respecto de Rivera (un retrato “de aparato”, que hacia visible en el uniforme las

glorias militares) no se sostuvo en el retrato de Artigas.

Sabemos por su correspondencia que Blanes estaba meditando c6mo representar a Artigas ya en
1870. Sin embargo, el éxito de “Un episodio de la fiebre amarilla en Buenos Aires” al afio siguiente lo
llevé a emprender sus primeras composiciones de gran aliento para la Argentina. Pint6 un gran cuadro
sanmartiniano: “La Revista de Rancagua” en 1872, con la que no tuvo éxito en Buenos Aires, entre

otras cosas porque el asunto de la pintura fue considerado bastante mas chileno que argentino.”’

Al ano siguiente, entonces, comienza la breve etapa chilena del artista, quien decide exponer en
Chile su cuadro de Rancagua y procurar su venta alli. Pero habfa algo rigido y sin vida en esa escena
militar. Probablemente asesorado por Angel Justiniano Carranza, el historiador y coleccionista
argentino que por entonces era su principal consultor de temas histéricos, Blanes leyé el libro de
Benjamin Vicufia Mackenna: E/ ostracismo de los Carreras (de 1857) y tomé de alli el motivo de un
segundo cuadro para Chile, pintado muy velozmente, en el que volvié a la férmula que tan buena
recepcion habia tenido en la “Escena de la fiebre...”: una escena intima y patética en la que el ptblico

pudiera conmoverse con el gesto heroico de un mértir préximo a morir.

El tema era complejo —el controvertido caudillo de la “Patria Vieja” seguia dividiendo opiniones
en Santiago— pero ademds, encontrd grandes dificultades para documentar la escena. Habian muerto
protagonistas y testigos, los que quedaban (un coronel Velazco, antiguo carcelero, por ejemplo) no

habian accedido a sus pedidos, y de la mayoria de los personajes no habia retratos.

Quisiera detenerme un momento en esta cuestion. Se ha hecho particular hincapié, y resulta
evidente por su voluminosa correspondencia dedicada al asunto, que Blanes dio particular importancia
ala documentacion de sus cuadros. Pero si bien estd fuera de discusién su positivismo, no era
exactamente una “verdad” lo que buscaba el pintor. Buscaba, en primer lugar, trabajar con esos
datos para hacer sus composiciones verosimiles y convincentes. Por otra parte, sus cuadros fueron
mirados y discutidos como piezas historiogréficas. Cada detalle fue estudiado por quienes estaban
simultdneamente construyendo y modificando los relatos nacionales, con el valor de un documento.
Era condicién ineludible semejante esfuerzo por encontrar testigos, documentos, datos, para salir

airoso en cada ocasion. Sin embargo, cuando no los hubo, el pintor inventd, y fue en esos momentos de

58. Esmuy probable que ¢se haya sido el retrato que se envié a Paris en mayo de 1884 como documentacién junto con la invitacion
a escultores franceses a participar en ¢l concurso para el monumento a Artigas. Cfr. La Chronique des arts et de la curiosité:
.m[)p/f’mmt d la Gazette des beaux-arts, N.°22, 31 de mayo de 1884, p-175: "Un concours, auquc[ les sculptcurs francais sont
admis, est ouvert pour I'érection d’unc statue équestre du general Artigas, a Montevideo. La photographic d'un portrait du
gcncral adee déposéc ala lcgarion de l’Uruguay ctaladirection des beaux-ares.”

59.  Cfr.Roberto Amigo, “La paradoja de la pintura histérica. La ‘Revista de Rancagua’ de Juan Manuel Blanes™, en Eszudios
¢ Investigaciones del Instituto de Teoria e Historia del Arie “Julio Payré”, N> 7, Buenos Aires, Facultad de Filosoffay Letras,
Universidad de Buenos Aires, pp. 29-44.
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invencién cuando logré sus mejores resultados. Asi lo expresé él mismo, cuando respecto del cuadro de
Carrera escribié a Vicufia Mackenna: “No encontré aqui, ni en Buenos Aires, ni en el Rosario, quien
tuviese idea alguna del Coronel Alvarez, y cosa inexplicable para mi, eso me ha ofrecido ventajas que no

habria alcanzado obligado al retrato.”°

Y para crear una fisonomia a aquellos de quienes no tenia fuentes, decidié retratar individuos
contemporaneos. Es el caso del retrato del chileno Corocorto, alcalde de la circel de Mendoza, para el
cual tomd como modelo, segiin Ferndndez Saldafia, “a un antiguo soldado que se llamaba Santiago de
Anca, entonces portero de la Universidad de Montevideo.”! Tampoco pudo documentarse respecto
de la carcel donde transcurria la escena. El terremoto de 1861 habia destruido la prisién que llamaban
“el sétano de Mendoza”. Pese a todas estas imprecisiones (o tal vez gracias a ellas) el resultado fue
extraordinariamente eficaz. Fue éste su cuadro més popular luego de la “Fiebre...”, y es fécil comprender
hasta qué punto, la inspiracién de la exaltada prosa reivindicatoria de Vicunia Mackenna y la pobreza de
vestigios a los cuales debiera permanecer fiel, favorecieron el poder de sintesis y de impacto emocional

del cuadro.

El cardcter tragico y heroico de esta escena, pese a no ser un “asunto nacional relevante” ni ser
chileno su pintor, se volvié un icono de extraordinaria popularidad en el pais trasandino, copiado por
otros artistas, reproducido en grabados y estampas, etc.®* El centro de atencion en el cuadro es la figura
de José Miguel Carrera, muy pregnante en la extrema economia de recursos retdricos empleados para
componerla. Para las facciones tuvo como fuente no sélo las descripciones de su fisonomia por Vicufia
Mackenna, sino también al menos dos grabados realizados en Paris y en Santiago.®® Sin embargo, la
estampa del héroe chileno tiene algo nuevo y poderoso: una gestualidad contenida, apenas visible, y un

atuendo sencillo, de soldado.

Mucho tiene en comun esta imagen con la que le dio a Artigas en la Ciudadela diez anos mas
tarde. La entereza con la que el joven caudillo aristocratico y sombrio ve aproximarse el momento de
su muerte fue, sin duda, aquello que mas movilizé su extraordinaria recepcion, tanto en Montevideo
como en Santiago, cada vez que fue expuesto. La pintura, sin embargo, no encontré comprador en

Chile.

Los fracasos en la colocacidn de sus grandes cuadros en Argentina y Chile decidieron a Blanes
a emprender un asunto uruguayo. Y para eso escogié —pese a haber estado siempre meditando una

obra artiguista— el “Juramento de los Treinta y Tres Orientales”. El cuadro tuvo un altisimo impacto

60. José Marfa Fernandez Saldana, ob. cit., p.118.
61. Ibidem, p. 120.

62. Cftr.un analisis de la fortuna critica de esta obra en Chile en Laura Malosetti Costa, “Arte, memoria ¢ identidades nacionales
en Latinoamérica”, en Studi Latinoamericani / Estudios Latinoamericanos, 02, Nagioni ¢ Identita Plurime, 2006, Centro

Internazionale Alti Studi Latinoamericani, Universitd dcgli Studi di Udine, pp- 103-128.

63. Unade esas litograﬁas fue el retrato postumo de Carrera realizado por Narciso Desmadryl en 1854 parasu libro Galeria
nacional o Coleccidn de Biografias i Retratos de hombres célebres de Chile, escrita por los principales literatos del pais; dirigida y
publicada por Narciso Desmadryl autor de los grabados i retratos, Hermogenes de Irisarri, revisor de la redaccion, Santiago, Impr.
Chilena, 1854, 2 vols., [57] h. de lams.
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¢ inspir6 una notable profusion de textos. El mismo Blanes lo acompané con un relato explicativo que

fue publicado junto con un grabado de la obra en 1878.¢

La cruzada libertadora era un tema més que apropiado en un momento en que resultaba imperiosa
la creacidn de simbolos y gestos que invitaran a la unidn entre blancos y colorados, en torno a un
sentimiento de independencia y de unidad nacional. Sin embargo, hubo un costado practico en
la eleccién de Blanes. Su amistad con Domingo Ordofiana le habilité la posibilidad de orquestar
cuidadosamente, desde su primer momento, cada detalle en la documentacién y reconstruccién del
episodio. Su primer paso fue, por ejemplo, viajar al sitio supuesto del desembarco (Ordofnana era duefio
del lugar y lo habfa amojonado) exactamente cincuenta anos después del evento, para estudiar no sélo la
floray los accidentes del paisaje, sino también la luz y el ambiente en el preciso momento del afio en que

se habfa desarrollado la escena.

Tuvo Blanes un triunfo en Montevideo cuando expuso su cuadro en 1878. Con el “Juramento de
los Treinta y Tres Orientales”, se consagré finalmente como el pintor nacional del Uruguay. “Desde
entonces, —escribe Eduardo de Salterain— la historia es imagen, estilo y color, lenguaje poético,
expresion, en fin, para todas las almas, desde el nifio hasta el hombre [...]".> Las fronteras nacionales
que se consolidaban en la segunda mitad del siglo XIX habian frustrado su pretensién de ser “pintor

americano” pero se consagraba en su tierra natal.

Casi enseguida Blanes vuelve a su idea de crear una imagen de Artigas que, como aquella de los
Treinta y Tres, convocara consenso y entusiasmo nacionalista. Sin embargo no lo logré. Nunca dio por
terminado su cuadro ni lo exhibié y fue sélo en el siglo XX varios anos después de su muerte que su
“Artigas en el puente de la Ciudadela” fue llevado a Montevideo desde el estudio del pintor en Florencia

despertando una intensa polémica.

En ese cuadro Blanes dio forma a un Artigas nuevo: descarté los bocetos a carbonilla que habia
hecho a partir del dibujo de Demersay y tomé un partido completamente diferente. Es probable que
haya tomado a otro hombre como modelo, sobre todo si se observa el boceto al 6leo del rostro que
se conserva en el Museo Histérico Nacional de Montevideo. Ese boceto tiene el aspecto de una
mascarilla, y resulta dificil imaginar que no tuvo un modelo a la vista. Un modelo que dio al aspecto
del héroe la gravedad y reciedumbre que el pintor imaginaba y que el decrépito anciano del dibujo de
Demersay no le ofrecia. El modo de construir el boceto de la cara de Artigas tiene mucho en comin
con el de la cara de Lavalleja para el cuadro de los Treinta y Tres que se conserva en el Museo Municipal
Juan Manuel Blanes: trabajada la fisonomia hasta en sus minimos detalles y apenas esbozado el resto.

Al respecto observa Gabriel Peluffo la subordinacion de la retratistica a la pintura de historia en el

64. Juan Manucl Blanes, Memoria del cuadro sobre el Juramento de los Treinta y Tres, Montevideo, Imprenta Ciencias y Artes, 1878.
65. Eduardo de Salterainy Herrera, Blanes. El hombre, su obra y la época, Montevideo, Impresora Uruguaya, 1950, p. 159.

66. Mitiaabucla, Margarita Urioste Fosalba, compartid sus tltimos anos en un establecimiento gcriétrico con una descendiente de

Juan Manucl BIJHCS, quicn afirmaba que Cl pintor hél.bf& c[cgido como K‘DOdClO aun cstibador dCl pucrto dC MOI][CVidCO,
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ideario del pintor.¢’ Y si bien es cierto que no privilegid la fidelidad a una supuesta “verdad” en las
facciones de sus héroes, fue decisivo para el artista plasmar fisonomias acordes a las ideas que expresaba

en su imagen. El cuidado puesto en esos bocetos de Lavalleja y Artigas parece demostrarlo.

Del mismo modo que en las academias se construfa un Sansén, un Jesucristo, un Cain o a Jupiter
a partir de la pose de un modelo cualquiera, otros artistas latinoamericanos no dudaron en poner el
rostro de amigos y colegas a sus héroes tragicos a partir de su idea de cémo debian lucir. Luis Montero,
por ¢jemplo, dio al Atahualpa de sus “Funerales...” el del cadéver de su amigo Palemén Tinajeros, que
acababa de morir en Paris.®® El venezolano Arturo Michelena, por su parte, puso a su “Mirandaen la

Carraca” el rostro de su amigo el poeta Eduardo Blanco.”

En su libro Recuerdos del pasado, Juan Carlos Gémez, Luis Melidn Lafinur evocé una conversaciéon

con Blanes al respecto, que ha sido ampliamente difundida:

Como le observase yo [a Blanes] una vez, que el retrato [de Artigas, vestido de blandengue, en

la puerta de la Ciudadela] carecia de antecedentes porque no los habia de la época en que ¢l
representaba a Artigas, me contesté: -Este 6leo, sin duda se parece tanto al célebre caudillo, como
un huevo a una castafia; pero yo no soy historiador, sino artista, y para una obra pictdrica no me
da base el dibujo que se supone de Bonpland [Demersay], que fue sin duda un hombre de ciencia,
pero no un retratista ni cosa que lo valga. El dibujo del sabio francés, mas que retrato de cualquier
viejo, me hace el efecto de la caricatura de una vieja... Y agregé luego: -Sabe usted como sali del
paso con mi tela de los Treintay Tres; en ella, fuera de cuatro o cinco que pueden considerarse

retratos, todos los demds tuvieron necesariamente que ser y fueron hijos de mi fantasfa.”

El Artigas de Blanes, junto a su Jos¢ Miguel Carrera, al Miranda en la Carraca de Arturo
Michelena en Venezuela, o el Olaya de José Gil de Castro en el Pert (entre otros, como los de Policarpa
Salavarrieta en Colombia), pertenece a una serie notable de retratos de héroes trdgicos de los primeros
tiempos de la independencia americana (las “patrias viejas”) que conviene considerar en su conjunto
como elementos de construccién de sentimientos colectivos de nacionalidad en el siglo XIX. Aun
cuando haya muerto mucho después, el larguisimo y obligado ostracismo de Artigas en el Paraguay fue

un destino temprano tan trégico como la muerte, o quizés peor.

67.  Gabricl Peluffo Linari, “Pautas italianizantes en el arte uruguayo, 1860-19207, en Mario Sartor (coord.), América Latina y la
cultura artistica italiana. Un balance en el Bicentenario de la lnflc'pt'izdc'm‘m Latinoamericana, Buenos Aires, Istituto Iraliano de
Culeura, 2011, pp. 342-361.

68. Cfr. Natalia Majluf, “El rostro del Inca, Raza y representacién en los Funerales de Atahualpa de Luis Montero”, en //lapa, Revista
del Instituto de Investigaciones Museoldgicas y Artisticas de la Universidad Ricardo Palma, Ao 1,N . 1, Lima, diciembre de 2004,
pp- 11-28.

69. Ctr. Cornelisz Ch. (joslinga, Estudio bz’ogm’/z'm] critico de Arturo Michelena, Maracaibo, Universidad de Zulia, 1967, p-239. Este
autor dice que Michelena pint(’) ¢l cuadro en muy poco tiempo y que posc’) para ¢élsu amigo Eduardo Blanco, a cuya “sensibilidad

quuisita” atribuyc (sin citar fuentes) la idea del cuadro.

70.  Luis Melidn Lafinur, Semblanzas del pasado, Juan Carlos Gémez, Montevideo, “El Anticuario” de Brignole, 1915. Citado por

Eduardo de Salterain y Herrera, ob. cit. p. 32.
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Asi, como héroe trigico lo presenta Blanes: ni de perfil dictando las Instrucciones, ni en batalla,
ni como un anciano sabio en un vergel paraguayo. En esa imagen hay una acertada ausencia de detalles
anecddticos y una gran concentracién simbdlica: de pie sobre el puente levadizo de la ciudadela de
Montevideo que ya nunca volveria a cerrarse, con sus cadenas rotas a los pies del héroe. El rostro de
Artigas es inexpresivo, pero tiene una belleza severa. Parece vigilar el futuro, con los ojos entrecerrados
por el resplandor del sol naciente (otro simbolo ineludible de la gesta independentista). El artista
restringié al mdximo no sé6lo los gestos del personaje sino también los datos accesorios respecto del

entorno y del uniforme de blandengue, para centrar la atencién en la pose y en la cara.

No hay palabras que alcancen a describir un rostro. Sin embargo, entrenados como estamos para
distinguir los detalles que hacen cada cara diferente de las otras y distinguir en ellas miles de matices
y expresiones, alcanzamos a percibir en las facciones del Artigas de Blanes algo que podria calificarse,
provisoriamente, como “heroicidad moderna”. El héroe traicionado, que no alcanzé a recibir honores

en vida, viste uniforme simple, sin medallas ni charreteras, pero hay algo en su gesto sobre todo.

La escultura de Juan Luis Blanes inaugurada en la Plaza Independencia de la ciudad de San José
en 1898 reproduce en buena medida el retrato de Artigas creado por su padre.”" Esa fue la estatua de
Artigas més copiada y reproducida, tanto en Montevideo (donde se erigieron al menos tres vaciados en
bronce)” como en otras ciudades uruguayas: Florida, Mercedes (1942), Rio Negro (1944), Durazno
(1947), Colonia (1948), Melo, Trinidad, Treinta y Tres (1950), Pan de Aztcar (1957), Tacuarembd,
Nueva Helvecia (1962), Santa Lucia, Sauce y Nueva Palmira (1964), Sarandi Grande y Rosario (1965),
Cardona (1966), Bella Unién (1976), Las Piedras (1977), Maldonado, Rocha, Progreso, Piridpolis,
ademas de otras reproducciones en busto y versiones de otros escultores casi idénticas.”® Es también el

monumento a Artigas mas frecuente en otras ciudades latinoamericanas.

Problemas en la fijacién de un canon

En 1931, José Fernindez Saldana lamentaba que Juan Manuel Blanes, luego de haber logrado “dos
bellisimas cabezas reconstruidas sobre la litografia de Sabatier, de Paris” segin el dibujo de Alfred
Demersay, al momento de lograr el encargo de un retrato de Artigas para el Senado en 1884 se hubiera
extraviado “en un camino de tortuosas creaciones, para ofrecernos una figura equivocada y arbitraria,

desprovista de condicién, con una fisonomfa muy distante de la de Artigas”.”

Resulta extraia esta enérgica critica de quien se manifest6 en general como un profundo
conocedor y admirador de la obra de Blanes. Sostenia a continuacién que el pintor dudé mucho, y que

comenzd a pintar ese retrato bastante después de recibir el encargo.

71. Elgesto del brazo con el sombrero aparcce también en el bocero de 1884 de Juan Manuel Blanes para un monumento a Artigas

(Museo Municipal JuunManuel Blanes, Montevideo).
72. W.E.Laroche, Estatuaria en el Uruguay, Montevideo, Palacio chis[ativo del Uruguay, 1981, Tomo 11, p. 23.
73. Cfr. W.E. Laroche, ob cit., pp. 23-45.

74, Jos¢ Marfa Ferndndez Saldana, Juan Manuel Blanes, su vida y sus cuadros, Montevideo, Impresora Uruguaya, 1931, p. 179-180.
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De hecho, Blanes tampoco parece haber quedado satistecho del resultado, pues nunca lo dio por
terminado ni lo entregé al Senado. El cuadro seguia en su poder a su muerte, y form¢ parte del lote de
pinturas, documentos y objetos que la sucesion de Blanes ofrecié en venta al Museo Histdrico Nacional
en 1912, a poco de inaugurado.”

La gran tela (182 x 119 ¢m), al igual que otras dos obras inconclusas: la “Batalla de Sarand{” y
“Herodes”, se exhibieron por primera vez en abril de 1908 en Montevideo, cuando los herederos de
Blanes llevaron desde Florencia los cuadros, trajes y otros objetos que el artista conservaba en su taller
y los expusieron por primera vez al publico en la casa Moretti, Catelli & Cia. El “Artigas...” levant6
polémica: los diarios dieron cuenta tanto de la extraordinaria recepcion que tuvo por parte del publico
como del escaso mérito que précticamente todos los “entendidos” en arte le encontraban. El mismo
Ferndndez Saldana fue uno de ellos, era por entonces Subdirector del Archivo y Museo Histérico
Nacional y fue quien gestioné el traspaso de las obras y asesoré al Museo Histérico Nacional de

Montevideo bajando considerablemente el precio que los herederos pretendian por é1.7¢

Varios diarios de Montevideo intervinieron en la discusion sobre los cuadros de “Artigas...” y
“Sarandi...”. Pero fue La Razdn, el diario que dirigia Samuel Blixen, el que puso en escena la polémica.
Publicé una serie de notas casi a diario desde varios dias antes de la inauguracién, invitando al
publico a concurrir a la exposicién.”” Ese diario encard una verdadera campana a favor del cuadro de
“Artigas...”. Anuncié que habfa tratativas oficiales para su adquisicion, y hasta aconsejé al gobierno lo
que debia hacerse con ¢l. El dia de la inauguracién habia publicado las fotos de “Artigas...” y “Sarandi...”
ocupando casi toda una pdgina del periddico. Es de destacar que el epigrafe que acompaid el retrato de

Artigas sostenfa que estaba concluido. Que era la tinica obra conservada por el artista en su taller que

=1
w

El retrato de Artigas fuc ofrecido en venta al Museo Histérico Nacional de Montevideo junto con otro gran ¢leo inconcluso:
“Labatalla de Sarandi”, ademads de numerosos bocetos, objetos y documentos en abril de 1912, EI Musco Histérico Nacional
pidié asesoramicnto al Musco Nacional de Bellas Artes y rebajé considerablemente ¢l precio pedido por los herederos de Blanes
(cllos pedian $20.000.-y ¢l Musco Nacional de Bellas Artes recomendé que no se pagara més de $ 7.000.- por todo el lote) tras
lo cual se inicié un largo proceso de negociaciones judicialcsA Graciasala gesti(ﬁn de Ferndndez Saldana las obras fueron cedidas
cn dcp(’)sito al Musco Histérico Nacional por los herederos. De hecho, el retrato de Artigas fue la primera obra inventariada en
el Museo Histérico Nacional. Montevideo, Museo Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes e Inventarios, Carpeta
N 1(1926), “Oleo de Juan Manuel Blanes, Artigas en la Ciudadela (Bocetos y obras)”. El cuadro ingresé al Musco Histérico

Nacional el 10 de diciembre de 1912, pero su adquisicién solo se concretd en abril de 1925.

76. Cartadelasucesion Blanes dirigida a Jos¢ Marfa Ferndndez Saldania, fechada en Montevideo ¢l 26 de agosto de 1913. En legajo

de la obra, Montevideo, Musco Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes e Inventarios, Carpeta N.° 1.

~1
1

La Razin, Montevideo, 31 de marzo-1° de abril de 1908, p-4,c.3, "Recién el miéreoles de la semana entrante se pondr;’m cn
exhibicién en la casa Catelli, los ultimos cuadros del pintor nacional Blanes. Con tal motivo serdn invitados para presenciar

la inauguracién dela exposicién el senor Presidente de la chublica, senores ministros de Estado y los miembros de la Alta
Corte, etc. Como hemos noticiado ya, en los arcones viene toda la indumentaria que sirvié de modelos al senor Blanes como
documentacion histérica de los Cpisodios que hallevado ala tela, indumentaria que le fue facilitada por las familias de guerreros
dela lndcpcndcncia, y que parece que piensa adquirir ahorael gobicrno para destinarla al Museo Nacional. También sch’m se
nos ascgura adquiriré ¢l Estado el cuadro que representa la Baralla de Sarandi que destinard al Museo y clde Artigas que se

colocara en el salén de actos pL’lblicos del Cucrpo Ltgislativo,”
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estaba terminada. No explicaba, sin embargo, por qué el artista nunca habia querido mostrarla.”® El

articulista anénimo describia el retrato y anticipaba la polémica:

Artigas, ala edad de cuarenta y seis afios, ha sido interpretado por el artista fallecido de manera
bastante original. La figura del héroe, arrogante y esbelta, estd de pic en el puente levadizo de la
ciudadela, destacindose sobre las columnatas que existen hoy en la parte que mira al mar de la
Escuela de Artes y Oficios. Este trabajo, que cuando Blanes abandoné esta ciudad para dirigirse
a Europa, estaba ya concluido, despertard, indudablemente, gran interés, y dard motivo a serias

discusiones sobre la mayor o menor exactitud del personaje.”

Al dia siguiente el mismo diario planteaba la difusién de esa imagen como una cuestién de estado.
“Artigas en la plenitud de su vida y de su gloria —una imagen que evoca al héroe y debe popularizarse—
La Razdn apunta al gobierno esta idea”. Ese fue el titulo del articulo del 9 de abril de 1908, en el que el
articulista (siempre anénimo) destacé el entusiasmo del ptblico frente a la reticencia del ambiente del

arte, y desarroll6 una valoracion estética y politica de la obra que conviene citar iz extenso:

La exposicién de Blanes atrac enorme gentio. Todos quieren observar las tltimas telas del pintor
nacional. Sus cuadros, digase de ellos lo que se quiera, niéguesele méritos o no, despiertan vivo
interés y curiosidad. No nos proponemos reiterar juicios ya hechos, pero si destacar el cuadro que

presenta al general Artigas, en la plenitud de su vida y de su gloria.

Blanes nos ha retratado al héroe. Vemos en su cuadro al precursor de nuestra nacionalidad lleno
de la fuerza, de la arrogancia y de la fascinacién que debié ostentar la juventud del gran guerrero,

cautivador de nuestras multitudes gloriosas...

Ese es un Artigas de verdad, que traduce en su gesto enérgico, en lo varonil de su figura, en
el destello de su juventud fuerte y altiva, la razén “sobre los hombres” de sus hazanas y de su

austeridad.

Faltaba un Artigas asi. El retrato popularizado del héroe nacional nos lo presenta en el declinar de
su existencia. Exhausto de vida y de energfa, en la hora fatal de la decadencia fisica, el Artigas de
los cuadros popularizados, no es el héroe de leyenda que vive en la admiracién del pueblo. Blanes

ha llenado el claro con un gesto de gran pintor.

Ese cuadro de Artigas es su gran obra. El gobierno deberia popularizarlo y difundirlo, por toda
la Republica. Para ello se podrian mandar imprimir varios miles de cartulinas con la copia del

cuadro y repartirlas con profusién.

En las escuelas publicas, en las oficinas del Estado, en los hogares, en todas partes donde se ostente
el retrato de Artigas, debe tenerse una reproduccion del magnifico cuadro de Blanes, que evoca

toda la grandeza del héroe nacional...

78. La Razin, Montevideo, 8 de abril de 1908, p-2. Lacexposicion de obras de Blanes abierta al pL’[blico —Varios cuadros inconclusos
y el retrato de Artigas concluido- “La Razén” ofrece dos notas graficas™. El epigrafe de la reproduccion de la Batalla de Sarandi

consignaba entre paréntesis (inconcluso).
79. Ibidem.

80. La Razin, Montevideo, 9 de abril de 1908, p.3,cly2.
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La polémica se desplegé en las pdginas de ese mismo diario. Al dia siguiente publicé en tapa un
articulo firmado Tedgenes que planteaba durisimas criticas al “Artigas...”, y sobre todo a la “Batalla de
Sarandi”, que considerd una lastima “por el esfuerzo malgastado, por el asunto mal interpretado”. En su
opinién esos cuadros péstumos eran cosa del pasado, frias reconstrucciones mal logradas, donde estaba
“todo muerto”. En el Artigas encontraba una ausencia total de cardcter y de vida: “El mismo retrato del
precursor de nuestra nacionalidad —de dibujo y de modelado admirable, aunque de semblante rigido-
tonos frios en oposicion al rojo —como los de todos los personajes de Blanes— resulta desprovisto de

caricter...”$!

Tedgenes volvid a la carga al otro dia cargando atin mis las tintas contra el retrato de Artigas frente
ala supuesta consulta de un lector respecto del parecido. En el titulo mismo de la nota planteaba que
ese Artigas se parecfa mas al Lavalleja del mismo Blanes que al tinico retrato “auténtico” del précer (que
atribufa a Bonpland). Sostenfa que los ojos estaban velados porque el artista no habia sabido resolverlos,
que deberfa mostrar sefiales de calvicie y que la cara se notaba inconclusa. Finalmente, planteaba un
problema sin solucién: “Lo que convendria averiguar, para disponer de una base que permitiera juzgar
del mayor o menor acierto que en la concepcion del tipo moderno de Artigas ha puesto Blanes, es la

fuente en que el artista se inspird para llegar a las conclusiones a que ha llegado.”®*

Esta cuestién abri6 el juego a nuevas voces. El 14 de abril un articulo titulado “Buscandole el
parecido al retrato de Artigas” informaba que el diario habia recibido varias cartas en respuesta al
articulo de Tedgenes. Una de ellas sostenia que el cuadro de Blanes era “idéntico” a un nieto de Artigas
que residia en Soriano. Otra estaba firmada por el pintor Luis Queirolo Repetto. Este [lamaba la

atencion sobre su propio retrato de Artigas citando fuentes tan misteriosas como venerables:

Por lo que a mi toca, yo he pintado un retrato de Artigas hace algunos afos, del cual hice después
varias copias, existente una de ellas en el Club Nacionalista, y, por las relaciones de origen que
tiene con el de Carabajal, creo que pueda ser de interés conocerse algunos datos que son ignorados
por la generalidad. Carabajal, para ejecutar su obra, tuvo como principal elemento el auxilio

de una fotografia de otro cuadro que se cree existente en el Paraguay, cuya fotografia le fue
proporcionada por el sefior Manuel Rovira, hoy fallecido, y poseedor de una valiosa coleccién de
retratos histéricos nuestros, distribuidos en varios albums, que figuran en la interesante exposicién
histérica que se realizé hace algunos afos en la Universidad, y que ahora existe en poder de los
hijos de dicho sefior, aqui residentes. [...] Refiriéndose ahora a la manera como don Manuel Rovira
llegé a poscer dicha fotografia, yo pude oir de sus mismos labios lo siguiente: que le habia sido

donada por uno de los hijos del que fue Presidente del Paraguay, Mariscal Solano Lépez.*

81. La Razdén, Montevideo, 10 de abril de 1908, p.1, c.1y 2, Tedgenes, “El mérito artistico y psicolégico de los cuadros de Blanes-Lo
poco que dicen y lo mucho que debian decir”. El seudénimo parcce indicar que clautor fuera médico.

82. La Razdn, Montevideo, 11 de abril de 1908, p.lecl, 2y 3 Tedgenes, “Frente al nuevo retrato de Artigas -Minucias critico-
pictoricas— Un Artigas que se parcce a Lavallcja”,

83. La Razdn, Montevideo, 14 de abril de 1908, plecsSyeé, “Buscandole el parccido al nuevo retrato de Artigas ~Existe un nicro del

procer exactamente igual a¢l-Laobrade %cirolo Repetroy su origcn”,
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Luego de explicar que el suyo estaba tomado del retrato de Carbajal, la carta del pintor terminaba
citando a una nuera de Artigas a quien ¢l habia pedido opinidn y que le habia escrito que “el suyo es
verdaderamente el tnico de los que yo he visto, que se adapta a la varonil fisonomia del legendario

Artigas que yo conoci en mi juventud.”

Efectivamente, este artista habia pintado un busto de Artigas anciano de rostro notablemente
parecido al de Carbajal.** Unos afios después, sin embargo, Queirolo Repetto pinté un retrato de

Artigas joven de cuerpo entero y tamafio natural que mds que una cita parece una respuesta a la

celebridad del Artigas de Blanes.®

En otro articulo publicado al dia siguiente con el seudénimo Abdul-i-Achis la discusion subié
notablemente de tono ya desde el titulo mismo: “Opiniones extremas respecto al cuadro de Blanes—
Unos piden que se popularice: otros piden que se queme”. El autor no ahorré adjetivos descalificadores

ni ironias:

Nos oponemos resucltamente a la idea apuntada por La Razén de adoptar y popularizar al Artigas
que pint6 Juan Manuel Blanes, [...] Nos oponemos a esta idea por cuanto es enteramente anti-

artiguista.

Decir que Artigas es esa figura fria de mirada tosca y acerada, de aspecto repulsivo que vemos alli
de brazos cruzados y que bien podria tener un pufial en la diestra, es entregarse a los detractores

del ilustre jefe de los orientales. [...]

No, no se concibe que en aquella cabeza pueda engendrarse ningtin ideal noble, elevado o
generoso; nada nos harfa pensar mirdndolo que allf estd depositada la simiente de la libertad de
los pueblos, y si acaso tal anomalia fuera posible, si estuviéramos en posesion de antecedentes y
documentos que no dejaran duda alguna respecto de que realmente tuvo la desgracia de poseer
un fisico tan detestable y antipdtico, el artista asi mismo se habria manifestado al revés, es decir,
presentandolo en el instante preciso en que la grandiosidad de sus ideales ilumina su miraday

serena su semblante.%¢

El autor llegaba a afirmar que en la exposicién eran mas interesantes las ropas que se exhibian
que los cuadros y terminaba cuestionando la totalidad de la obra de Blanes: “Esa personificacién de
Artigas es inaceptable por “imposible” y sélo ha podido llegar a ella Blanes por haber estado siempre en
un error fundamental de criterio artistico, en toda su carrera, como ya se estd haciendo evidente para

todos, atin para los que estaban més enganiados.”’

Aun cuando las facciones del retrato fueron el centro de la polémica (y en particular la “ausencia”
de una mirada en sus ojos), la discusién habia adquirido un sesgo estilistico: la manera de Blanes era

anticuada para varios de los que escribieron sobre sus obras en 1908. La Razdén acudié entonces a la

84. Estareproducido enel Cm‘»i/oga 1952 con el N.° 21, como pertencciente ala Asociacion Cristiana de Jovenes.

85. Luis Queirolo Repetro, “Artigas en 1815”7 6leo/tela 138 x 190 em. Firmado y fechado en 1915. En ¢l Cardlogo 1952 figuré con
eI N 32, como pertencciente a la Asociacién Uruguaya de Futbol. Bocetos en Montevideo, Museo Histérico Nacional,

Departamento de Antecedentes e Inventarios, Carpera N 3411
86. La Razdn, Montevideo, 15 de abril de 1908, p.2.cly2
87. Ibidem.
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opinién reposada del poeta que estaba por entonces dando forma al canon del héroe para los escultores
que competirfan para la realizacidn del tan postergado monumento: Juan Zorrilla de San Martin.
“Nadie hubiera podido imaginar, —decia el cronista— cuando se hablé6 de la llegada de los cuadros
ultimos de Blanes, que una de aquellas telas, por mas que fuese la de Artigas, provocara en el publico

montevideano una controversia tan extraordinariamente acalorada.”®®

La respuesta de Zorrilla a la consulta del periddico fue de compromiso: tenfa un enorme respeto
por el pintor, el retrato de Blanes le parecia el mejor hasta la fecha, pero habia otro artista que estaba
preparando uno mejor: Carlos Marfa Herrera (por encargo del Club Oriental de Buenos Aires).¥” “:Qué
le parece a usted? —replicaba cauteloso el poeta— ¢No es verdad que el artista que reproduce un héroe
debe ofrecernos ante todo y sobre todo, su espiritu, su cardcter, su significado histérico y sociolégico? A
mi al menos me parece asi, si es que la obra de arte se ha de distinguir de la fotografia.” Y un poco mds
adelante explicaba cémo habia construido Blanes su Artigas citando como fuente al pintor mismo, con

quien habia conversado sobre ese retrato muchos afos antes:

Blanes, en ese retrato, buscé reproducir lo mds fielmente posible el cuerpo de Artigas valiéndose
en los medios mds razonables. Tomé6 como base lo tinico auténtico que poseemos: el apunte

que hizo Bonpland cuando visité a Artigas ya decrépito en el Paraguay. Es la ruina del héroe.
Blanes tom ese perfil anguloso e inexpresivo, conservé la estructura dsea y procuré reponer
sobre ella lo que el tiempo habfa arrebatado: la dentadura cuya ausencia modificaba la linea de la
boca hundida, de las mejillas secas, de la nariz aguda, de la barba temblorosa; el tejido muscular
desecado por los afios y adherido a los maxilares, a los parietales, a los temporales, a toda la
osamenta; el cabello, el color de la tez y de los ojos, etc. etc. Para todo esto, Blanes se valié de las
descripciones literarias que poseemos del héroe, que son muchas y buenas, recogié tradiciones y

estudid tipos.

Todo esto lo of de boca del mismo Blanes, mi ilustre amigo, con quien hablé largamente en
presencia del cuadro hace veinte afios quizd. Porque ha de saber Vd. que este retrato de Artigas

estd terminado desde esa fecha.]...]
¢Consigui6 Blanes su objeto? ¢Es ese realmente el retrato de Artigas?

Yo contesto sin vacilar: si no lo es, es sin duda alguna lo mds aproximado que tenemos, todo lo
demds que tenfamos desaparece ante el trabajo de Blanes. Centenares y aun millares de efigies
heroicas, por otra parte, andan en telas y en bronces por esos mundos, cuya semejanza con el

hombre que representan es infinitamente menor que la del retrato de Artigas.”

Respecto de las criticas de los otros pintores al estilo de Blanes, Zorrilla respondié que ¢l jamds
podria aceptar conceptos tan irreverentes sobre el pintor que ¢l habia admirado tanto en su juventud y
que habia dado al Uruguay las primeras imagenes de su historia. Terminaba sosteniendo que “el templo

de la gloria es amplio; hay en él lugar para todos, sin necesidad de arrebatarle su rincén” y celebrando

88. La Razdén, Montevideo, 20 de abril de 1908, p.1 .1y 2, “El gran cantor de Artigasy los Treinta y Tres da su opinién sobre el

cuadro de Blanes—Una entrevista con el doctor Zorrilla de San Martin”.

89. “(:I‘CO quc Herrera —sostenia Zorrilla— quc cs EOdO un artista yun macstro har;i ;1lgo muy bUCI]O, y que confirmar;i l‘d

rectificacion del tipo de Artigas iniciada por Blanes™ Ibidem.

90. Ibidem.
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—significativamente— al “bravo autor del ‘Juramento de los Treinta y Tres’”. Sus declaraciones, sin dejar

de ser respetuosas, dejaban entrever su reticencia frente al cuadro de Artigas.

Poco después La Razdn publicé dos notables articulos de Placido Abad en los que éste sostenia que
Blanes habia empezado a concebir el retrato durante los afios del sitio de Montevideo (es decir, en el
comienzo mismo de su carrera de artista) y que se habfa documentado constantemente interrogando al
hijo de Artigas, a sus oficiales, etc. a lo largo de mds de 40 afos.”" En su segundo articulo daba detalles
de quiénes le habian facilitado las diferentes prendas del uniforme de blandengue que puso en su

retrato.”?

El diario £/ Dia public6 dos articulos, el 21 y el 22 de abril de 1908: el primero de ellos firmado
por el marinista Manuel Larravide y el segundo firmado con el seudénimo Guido Remi [sic]. Larravide
salia en defensa del pintor citando a Ulpiano Checa y sus opiniones elogiosas respecto de “Demonio,
mundo y carne” admitido en el Salén de Paris de 1899.”* Al dia siguiente, Guido Remi hacfa un largo
panegirico del artista, comparandolo con sus contempordneos italianos y americanos y pretendiendo
zanjar la discusion estilistica con el contundente impacto de su exposicién postuma en el publico
montevideano:

Todo Montevideo, como atraido por una fascinacién extrafia concurre en interminable desfile a
contemplar las tltimas obras del gran pintor nacional. Y esa curiosidad, ese ardor, ese entusiasmo
con que se observa y se discute la obra del Maestro es un homenaje elocuente que se le rinde, es un

reconocimiento plebiscitario de su gran valia.*

El diario E/ Siglo public un articulo de Rail Montero Bustamante escrito para La Prensa de
Buenos Aires en el que intervenia decididamente en la discusién estilistica a favor de Blanes aunque sin

abrir opinién sobre su Artigas:

Los que hoy a titulo de intelectualismo niegan el genio artistico de Blanes, repiten con algo de
compasién que sdlo fue un “pintor de historia”. Efectivamente, éste fue el género en que mas
produjo el maestro, pero también David y Meissonier han sido pintores de historia antes de otra
cosa. Se le reprocha su ignorancia estética, su falta de comprensién en cuanto alaluz y el color,
la ausencia de teorfa que hay en sus cuadros. Efectivamente, Blanes no fue un colorista, ni un
técnico, ni mucho menos un inventor de “teorias cromaticas”; no comprendié acaso, aunque
sin duda las conoci6, las audacias del impresionismo y del “aire librismo”, ni los procedimientos
de Monet y de Carri¢re, ni la “pintura literaria” de los divisionistas y puntillistas, ni las mil
extravagancias del modernismo, pero por sobre todo eso fue un verdadero pintor y un notable
artista. [...] Si Blanes hubiera sido un mediocre Discipulo de Monet y sélo hubiese producido
algunos débiles paisajes o tres o cuatro figuras extravagantes, se proclamaria hoy su gloria a los
cuatro vientos, pero fue un pintor sincero y consciente, sin procedimiento, que sdlo se propuso

crear y creé por los medios normales y ldgicos y por eso se le niega. [...]

91. La Razdn, Montevideo, 25 de abril de 1908, p-2,c.ly2, Plicido Abad, “Importancia histérica del retrato de Artigas fTrabajos

que tuvo que realizar el pintor Blanes- Detalles interesantes sobre la obra”.

92. La Razin, Montevideo, 29 de abril de 1908, p-2.cl,2y3, Pliacido Abad, “Importancia histérica del retrato de Artigas —

Investigaciones que hizo Blanes antes de cjecutar el cuadro - A quién pertencefan la casacay el pantalén del retraco”
93. ElDia, Montevideo, 21 de abril de 1908, Manuel Larravide, “Blanes—cl gran maestro™.
94. ElDia, Montevideo, 22 de abril de 1908, Guido Remi [sic], ‘Juan Manuel Blanes”.
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Lo que hay en el fondo de esta teoria es la profunda indigencia de los pintores contempordneos,

que son grandes coloristas, pero no creadores.”

Los términos de la discusion de 1908 aparecen con bastante nitidez: con mayor o menor claridad
todos los que escribieron en los diarios consideraban que el cuadro no obedecia a los cinones del arte
moderno, pero hubo varias voces que se arrogaron la voz del “ptiblico” para sostener que lo habia
fascinado: la imagen era poderosa y eficaz a los efectos de transmitir un sentimiento nacional respecto
de Artigas. Esos medios “normales y légicos” hablaban al ciudadano comitin que no entendia nada de

arte.

El diario La Democracia, fundado por Luis Alberto de Herrera y que en 1908 dirigia Carlos
Roxlo, se mantuvo al margen de la polémica hasta un mes después de la inauguracion, aunque su
silencio parece elocuente. El 19 de abril publicé un articulo sobre el “Juramento de los Treinta y Tres”
reproduciendo el cuadro de Blanes, pero no tuvo una sola palabra para el Artigas hasta que el domingo
3 de mayo rompié el silencio con una nota conciliadora. Sostenia que se habia llegado a limites
inaceptables en la controversia, y que el gobierno haria bien si compraba el Artigas de Blanes, aunque a

un precio razonable:

Se discute si el gobierno debe o no adquirir los cuadros del gran artista nacional don Juan Manuel
Blanes, que estdn en exhibicion, habiendo permanecido desconocidos hasta la fecha de nuestro
publico. Segun algunos esos cuadros merecen espacio en el museo, tanto por su mérito pictérico

como por tratar soberbiamente asuntos esenciales de nuestra epopeya libertadora.

Pero otros criticos se oponen a esa adquisicion apoydndose en razones de arte severisimas. En su

concepto las obras pdstumas no exceden los limites de la vulgaridad.

Por cierto que no cruza nuestras mentes la intencidn de terciar en ese debate que se mantiene entre

dos extremos tal vez inexactos de hipérbole, uno, de injusticia cruel, el otro.

No nos juzgamos en aptitud de dar un juicio verdadero, inapelable sobre las obras de Blanes,
aunque entendemos que piensan mal quienes piensan que las obras de aquel ilustre hijo del pais no

son acreedoras a la consideracién publica.

Nuestro propdsito simple se reduce a observar que el gobierno interpretaria ajustadamente las
opiniones mds generalizadas si admitiera para el Estado por precio razonable, los cuadros objeto

de tan diversos comentarios.”®

Es posible advertir tras esa posicion a José Maria Fernandez Saldafia, quien en 1931seguia

sosteniendo el escaso valor de la obra y celebraba —sorprendentemente— su falta de trascendencia:

Y no obstante tan escaso mérito, y a despecho de estar inconcluso, no falté quienes se empenaran
en popularizar y hasta en oficializar esta cara inexpresiva y sin ojos, logrando que se grabara en los

sellos de correo.

95. E/Sig/o, Montevideo, 22 de abril de 1908, “Notas de ‘Fénix’-Blanes y sus obras”.

96. La Democracia, Montevideo, 3 de mayo de 1908, p.1, c.1, “Pintura patriética. Las telas de Blanes”.
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Por suerte pasd aquella racha mala, y hoy el Artigas de Blanes es solamente lo que debe ser: un

documento iconografico en el Museo Histérico Nacional.””

A esa altura se habifan incorporado a la iconografia artiguista las obras de Herrera y Blanes Viale,
y se habia erigido en la Plaza Independencia, el monumento de Zanelli. Sus juicios respecto del valor
de aquellos cuadros se materializaron en el asesoramiento que ofrecié al Museo Histérico Nacional de
Montevideo en la larga gestion para su adquisicion. En una carta dirigida al Ministro de Instruccién
Publica respecto de los precios a los cuales debian adquirirse los cuadros de Blanes a sus herederos,

Fernindez Saldana sostenia que:

El “Artigas sobre el puente de la Ciudadela” es una tela inferior, sin concluir también y en la cual
no entra el valor de composicién —siempre respetable— pues se trata de un personaje tnico.

Sin embargo, y esto probaria en todo caso la ecuanimidad del informante, los bocetos de Artigas,
al carbén, y el lote “varios bocetos” estd justipreciado bajo y bien podrian pagarse por ellos no los

1.700 pesos que se piden sin6 hasta 2.000 pesos.”

En 1923, siendo Director del Museo Histérico Nacional de Montevideo Telmo Manacorda (su
gestion fue de 1921 a 1934), la disputa por el precio de los cuadros seguia sin resolverse y los sucesores
de Blanes exigfan su envio a remate publico. Manacorda envid ese afio una carta al Ministro de
Instruccién Publica ofreciendo su mediacién para bajar el precio exigido por los herederos a fin de que

el Estado no perdiera tan valiosos cuadros desde el punto de vista histérico y artistico.””

Sin embargo, un poco més temprano ese mismo aio Manacorda habfa escrito al Ministro Blanco
Acevedo otra carta notable, analizando criticamente toda la iconografia artiguista existente y exigiendo
se declarase un retrato oficial para atender a los reclamos del pablico de conocer “la verdadera imagen”

del précer, cosa que —a su juicio— no cubria ninguna de las obras existentes.

Sies cierto que no puede evitarse la diversidad de actitudes ni la diversidad de figuras, -Rosas,
Bolivar, Napoledn, cuyas iconografias hacen volimenes, son un ¢jemplo de ello,- también es cierto

que, como en ¢l caso de Artigas, no existen originales directos sino caprichosas creaciones del

arte. [...]1°°

Aludia el Director del Museo Histérico Nacional de Montevideo, sin duda, a la ausencia de
fotografias, inexistentes en los afos de la independencia y que, a su juicio, serian los inicos “originales
directos”. Resulta notable su enumeracién de la iconografia de grandes héroes. En ella no figura
José de San Martin, el tnico de ellos que alcanzé a ser fotografiado al daguerrotipo. “Casi todos los

artistas nacionales, —decia— pintores y escultores, han hecho Artigas de apoteosis, vistos al través

97. José M. Fernandez Saldana, Juan Manuel Blanes..., ob cit., p. 180.

98. Carrta fechada ¢l 19 de agosto de 1919, Montevideo, Musco Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios,
Carpeta N2 1.
99. Cartaa Pablo Blanco Acevedo, fechada ¢l 10 de marzo de 1923, Montevideo, Musco Histérico Nacional, Departamento de

Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta N 1(1926), “Oleo de Juan Manuel Blanes, Artigas en la Ciudadela (Bocetos y obras)
100. Carta de Telmo Manacorda a Blanco Acevedo fechada el 10 de enero de 1923. Montevideo, Musco Histérico Nacional,

Departamento de Antecedentes e Inventarios, Carpeta N.* 1. En esa carta Manacorda afirmaba que era constantemente

consultado respecto del “verdadero” retrato de Artigas: “Las oficinas administrativas, las escuclas pL’lblicas de lanacién, tienen

cada una, una cf‘igic del Precursor esencialmente distinta.”
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de imaginaciones artisticas o de literaturas histéricas.” Manacorda reclamaba una imagen tnicay
“verdadera” aun cuando no hubiera posibilidades de establecerla con precisién porque el arte de la
pintura era fantasioso. Reclamaba la oficializacién de un retrato de Artigas que “no deje prosperar las
interpretaciones errdneas o fantédsticas”, un canon arquetipico “destinado a ‘quedar’ en el alma de la
Patria sobre el vaivén del tiempo, — ese canon de Artigas serd busto de sello y de medalla, retrato oficial
para la escuela y para el libro”, sostenia, para finalmente sugerir que el Ministro eligiera a su criterio
cual serfa aquella imagen oficial en ocasién de la inauguracién del gran monumento que estaba a punto

de instalarse en la plaza Independencia, obra de Angelo Zanelli.

El 4 de octubre de ese afio una resolucién del Consejo Nacional de Administracién respondié con
una solucién de compromiso, negdndose a establecer una sola imagen oficial, en vista de la diversidad de
imdgenes de mérito tanto artistico como histérico, pero estableciendo una seleccién entre las existentes,
alos efectos de recomendar su reproduccién para las escuelas y dependencias oficiales: “que en caso de
usarse retratos de Artigas, deben ser estos reproducciones de los hechos por Bonpland, Blanes, Herrera,

Blanes Viale o Zanelli.”*!

Al ano siguiente, sin embargo, el Consejo de Administraciéon de Montevideo solicité al Director
del Museo Histérico Nacional de Montevideo permiso para hacer una reproduccién del cuadro de
Artigas de Blanes para “exhibirlo en las galerfas del Instituto a su cargo.””* Comenzaba asi una larga

serie de reproducciones que —al margen de una declaracién oficial- popularizaron el Artigas de Blanes.

Aunque en los afios treinta esa imagen hubiera caido en el olvido como afirmaba Ferndndez
Saldafia, lo cierto es que al menos a partir de 1950, cuando se conmemora el centenario de la muerte
de Artigas, reaparece en escena, para instalarse de un modo potente en la memoria colectiva. Es ése el
retrato de Artigas mds reproducido en billetes, estampillas, libros de texto, grabados escolares, etc. Y
también el que ha sido soporte de reapropiaciones, recuperaciones y usos politicos de su figura desde
entonces hasta la actualidad. Buena parte de las producciones artisticas y cinematograficas estimuladas
por la celebracién del Bicentenario de la batalla de Las Piedras en 2011, se construyeron alrededor de ese
retrato de Blanes. Es la imagen de tapa de dos libros recientes dedicados a reivindicar la figura de Artigas
en Argentina: el de Omar Lépez Mato (El Atenco, 2011) y el de Pacho O’Donnell (Aguilar, 2012). Es el
tema de la pelicula Una historia de Artigas-La Redota (2011) dirigida por César Charlone y del ensayo
fotogréfico E/ Padre Nuestro Artigas de Martin Atme y Fernando Andacht (ed. Estuario, 2011), de la
exposicion Ficciones artiguistas realizada por Aldo Baroffio y Alejandra Gonzalez Soca (2010-2011) y
de la serie Postura Heroica (2010) del colectivo Corto (Fernando Corbo y Martin Torija). El retrato se

instald, sin lugar a dudas, como lugar privilegiado de la idea del héroe nacional en el Uruguay.

101. Cartadel 4 de octubre de 1923 firmada por el subsecretario José Cerruti. Montevideo, Museo Historico Nacional,

Departamento de Antecedentes ¢ Inventarios, Carpeta N 1.
102. Carta del 15 de febrero de 1924, firmada por Leén Pupo y Francisco Pacheco, Presidente y Secretario del Conscjo de
Administracién de Montevideo. Montevideo, Musco Histérico Nacional, Departamento de Antecedentes e Inventarios,

Carpera N2 1L

284 ARTIGAS: IMAGEN Y PALABRA EN LA CONSTRUCCION

DEL HEROE



285






La construcciéon monumental de un Héroe!

ANA FREGA

Departamento de Historia del Uruguay
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién
Universidad de la Republica

1. Este trabajo fue publicado por primera vez en Humanas. Revista do Instituto de Filosofia ¢ Ciencias Humanas da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Vol. 18, N° 1/2, Porto Alcgrc‘ enero-diciembre 1995, pp- 121-149. Era un avance dela
investigacion sobre “Pucblos, provinciasy estados en la Revolucion del Rio de la Plata, 1810-1820. Revision critica del
federalismo artiguista”, que desarrollé con apoyo de la CSIC entre 1995-1997. Un agradecimicnto especial debo al profesor Jos¢
Pedro Barrdn por lalectura de una primera version, asi como los comentarios realizados en aqucl momento. Si bien desde 1995
hasta la fecha mucho se ha avanzado en la reflexion historiogrifica sobre los temas que aborda el articulo -las representaciones
simbolicas de la nacion, las relaciones entre Historia y Politica, las distintas miradas sobre Artigas y el artiguismo, la
significaci(’)n del “sistema de los pucblos libres™ en la Revolucién del Rio de la Plata, el Uruguay de la década de 1920, entre
otros- su enfoque y lincas generales conservan plena vigencia. Es esta, ademds, una oporcunidad para acercar a un publico més

amplio un trabajo que hasta la fecha solamente habia circulado en medios universitarios en Brasil.



En 1994 fui invitada por el Instituto Histérico e Geogréfico do Rio Grande do Sul a participar en
una Mesa Redonda en torno a una desafiante pregunta: ‘3E possivel produzir Geografia e Histdria sem
fronteiras?” La respuesta no era sencilla y abria varios cauces de reflexion. La Historia y la Geografia se
gestaron recién cuando las culturas se preocuparon por definir un dentro y un fuera, un nosotros y un
ellos, una pertenencia-posesién (nosotros pertenecemos al grupo, el grupo zos pertenece) y construyeron
formaciones politicas.” Asi, los griegos concibieron su humanidad politica contraponiéndose a los
bdrbaros, los romanos marcaron su limes y sus habitantes (inmigrantes-invasores) poblaron la propia
concepcién romana del mundo. Pese a que los humanos se distribuyeron en el espacio y ocuparon
distintos territorios antes de que aparecieran las nociones modernas de estado y nacidn, las fronteras y
los limites fueron esgrimidos desde los centros de poder como espacios de exclusion, de diferencia, de

cierre.

Las historias patrias y las geografias politicas dieron argumentos para definir las identidades
nacionales que se forjaron en los siglos XIX y XX. La Historia, en un juego de memorias, olvidos
y errores, debia aportar el fundamento, la legitimidad, las imdgenes del pasado que cimentaran el
presente nacionalizante. La Geografia debia fijar los limites naturales y encontrar las poblaciones
homogéneas, es decir, edificar basamentos fisicos y humanos a la peculiar correlacion de fuerzas que
habia definido el espacio territorial de un estado. Como ha senialado Hobsbawm, las naciones no
construyeron estados y nacionalismos, sino que ha ocurrido al revés.? Se forjaba asi la “visién de las
naciones como la forma natural, dada por Dios, de clasificar a los hombres, como un destino politico
inherente aunque largamente aplazado”* Es interesante destacar que para Ernest Renan en su cldsica
obra s Qu'est-ce qu ‘une Nation? (1882), el olvido, e incluso el error histdrico, eran un factor esencial de

la creacién de una nacién.’

Desde esta perspectiva, el conocimiento histérico era usado como elemento de integracion social,
cohesionador de las unidades estatales constituidas. Este abordaje del pasado en clave de nacién tendia
a circunscribir su reflexion al espacio que luego serfa el Estado, asi como limitaba los protagonismos a
aquellos identificados como héroes fundadores de la nacionalidad. La indagacién corria paralela al “uso

publico” de sus resultados.®

En las tltimas décadas se ha producido una separacion entre ese uso publico y el avance del
conocimiento en el campo cientifico. Los trabajos ya citados de Vilar (1982), Habermas (1989),
Gellner (1989; 1991), y Hobsbawm (1991), son ejemplos de una nutrida corriente renovadora de los
abordajes de la “cuestién nacional”. La historiografia uruguaya no ha estado ajena a este movimiento
revisionista y en los tltimos afios, Carlos Real de Aztia (1990) y Gerardo Caetano (1991, 1992) entre

o

Pierre Vilar, Hz'a’d/gos, amotz'fmd(/sygwrri//tros: puebloy poderes en la historia de Espana, Barcelona, Editorial Critica, 1982, p. 284.

Eric Hobsbawm, Naciones y nacionalismo desde 1780, Barcelona, Editorial Critica, 1991, p. 18.

B

Ernest Gellner, Nacionesy nacionalismo, Buenos Aires, Alianza Universidad, 1991, pp- 70y 71.

Ernest Gellner, Cultura, identidad y politica, Barcelona, GEDISA, 1989, p. 17.

o)

6. Jurgen Habermas, Identidades nacionales y postnacionales, Madrid, Tecnos, 1989, p. 91.
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otros, han comenzado una interesante reflexion al respecto.” No se trata de “replantear demasiado

las “altimas razones’ por las cuales una comunidad se mantiene junta”, como prevenia Real de Azta
pagando tributo tal vez al cardcter pionero de su trabajo.® Si, por el contrario, se debe contribuir a
fundarlas ‘mejor’, admitiendo el carcter histérico, mutable, plural de las nacionalidades y sus referentes
religantes. Descubrir las identidades nacionales construidas en lo diverso y pensar las fronteras como
algo poroso, como umbral, como lugar de trénsito,” permite comprender la policromia del acontecer
humano. No es tanto pensar una Historia y una Geografia “sin fronteras”, sino dotar a estas de un
nuevo significado: lo humano es fronterizo, es desde sus raices mismas, un trafico, un transito, un canal

transcultural.

En este marco, propongo aqui una aproximacion al estudio de la conformacién de la identidad
nacional uruguaya a través del analisis del proceso de ereccién de un monumento a uno de sus “héroes
fundadores™ la estatua ecuestre de José Artigas, inaugurada en la Plaza Independencia de la ciudad
de Montevideo el 28 de febrero de 1923. En un hecho de esta naturaleza se conjugan diferentes
dimensiones del uso publico de la Historia. Sin duda el término “monumento” estd cargado de
multiples significaciones: en su origen etimoldgico sugiere la ‘memoria’, el ‘hacer recordar’, ‘iluminar’,
‘instruir’; y tiene por finalidad perpetuar el recuerdo y hacer posible la vuelta al pasado.’” También es

una sefial de sacralidad en un espacio publico.

La inauguracion de este monumento suponia definir para la posteridad una imagen y una
simbologfa asociada al héroe que se homenajeaba. A su vez, inscribia a ese personaje en una
interpretacion lineal del pasado, como un jalén en lo que era presentado como el ineludible camino
de emergencia de la nacionalidad. Pero era también una ocasion para mostrar las resistencias y
contradicciones existentes en esa sociedad que el lamado nacionalista pretendia homogeneizar.

Es verdad que el monumento a Artigas no fue de los primeros en levantarse, pero la eleccién esta
doblemente justificada: la demora de cuarenta anos entre la aprobacion de la ley y la inauguracién
atravesé el proceso de formacién de la identidad nacional; a su vez, la peculiar unanimidad en torno a

Artigas como héroe encerraba multiples visiones —incluso contrapuestas—, de su papel histérico.

Las fechas indicadas corresponden a su publicacién en espaiiol, por lo cual la mayor parte de los trabajos es anterior. En el caso

~

de Real de Azaa, se trata de una obra péstuma, cuyo original fue terminado a fines de 1975,
8. Carlos Real de Azta, Los origenes de la nacionalidad uruguaya, Montevideo, Arca/Ediciones del Nuevo Mundo, 1990, p- 14.

9. Hugo Achugar, “El tamano de la utopia”, en Hugo Achugary Gerardo Cactano (comps.), /dentidad uruguaya: jmito crisis o

/zﬁrmzz[z'dn?, Montevideo, Ediciones Trilee, 1992, p. 158.

10. Jacques Le Goff, £/ orden de la memoria, Barcelona, Paidés, 1991, p. 227.
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Los monumentos como “altares” de la naciéon

La preocupacion por contar con una imagen de los hechos y de los héroes forjadores de la
nacién fue en aumento a medida que se desarrollaba el debate con aquellos que atn planteaban, con

modalidades y argumentos diferentes, la inviabilidad del Uruguay como pais independiente."

Erigir esos “santuarios de la identidad” —al decir de Garcia Canclini-"* que son los monumentos
histéricos, coincidié con el proceso de afirmacién del Uruguay moderno iniciado en el ultimo cuarto
del siglo XIX: perfeccionamiento técnico de la explotacién pecuaria, fomento de la incipiente actividad
industrial, afirmacién del poder estatal, incorporacién de un importante contingente de inmigrantes,
incremento de inversiones extranjeras, pero también extension de la educacién primaria y desarrollo de

los estudios histéricos que contribuyeron a recuperar un pasado fundante.

En mayo de 1879 se inauguré el monumento a la Independencia en la ciudad de Florida, donde
el 25 de agosto de 1825 se habia declarado la Provincia Oriental “libre e independiente del Rey de
Portugal, del Emperador del Brasil, y de cualquiera otro del universo”.”” En carta desde Europa fechada
en setiembre de 1880, el artista Juan Manuel Blanes le pedia a su hermano la realizacién de gestiones
para hacer una obra escultdrica de Artigas: “.. serfa bueno tentar la contrata de una estatua de Laballeja

[sic] y Artigas, que, en yeso, resultarfa barato para ese pais y ese nuestro gran Museo”.'*

El contexto era propicio para estos planteos. En julio de 1883 fue presentado un proyecto de ley
autorizando al erario publico a destinar los fondos necesarios para levantar una estatua “al fundador
de la nacionalidad uruguaya”, en la Plaza de los Treinta y Tres (que recordaba el inicio de la guerra de

independencia con Brasil).

No era el primer proyecto en ese sentido que se discutia. En 1862, el representante Tomdas Diago
habia presentado una iniciativa similar. El monumento propuesto debfa cumplir una doble funcién:
recordar elementos del pasado que contribuyeran a afianzar “la paz, el progreso y la libertad”, y poner

un manto de olvido sobre “la continuada serie de revoluciones”. Si bien en su proyecto la estatua debia

11.  Eldebate en torno ala fechadela indcpcndcncia estd Cargado de simbolismos y encierra problcmas historiogréﬁcos y po[l’tico&
Un excelente plantco de estas cuestiones pucdc hallarse en Arturo Ardao, “La indcpcndcncia uruguaya como pr()b16111a", en

Cuadernos de Marcha, N.» 4, Montevideo, agosto de 1967, pp. 83-96 y Carlos Real de Azta, ob.cit.

12, Nésvor Garcefa Canclini, Culturas hibridas: estrategias para entrar y saliv de la modernidad, México, Grijalbo/Conscjo para la
Culeuraylas Arces, 1990, p. 178.

13. Comisién Nacional de Homcnajc del Scsquiccntcnario de los hechos historicos de 1825, Actas de la Sala de [\’5’/77‘5’55}2/471/5’,\‘ dela

Provincia Oriental, Montevideo, 1975, p. 56.

14. Eduardo de Salterainy Herrera, Blanes. El hombre, su obra y la época, Montevideo, Impresora Uruguaya S.A., 1950, p. 185.
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emplazarse en la Plaza Independencia, accedié a su traslado a la Plaza de Cagancha,” que cambiaria su
nombre por el de Artigas:

con ¢l doble objeto de borrar hasta donde fuera posible un recuerdo, sefior Presidente, que con la
continuacién de la paz y dentro de pocos afos, arraigdndose el espiritu de Independencia, espero

que nadie hard por traer a la memoria de los orientales nuestros errores, crimenes y desgracias.'¢

Era necesario dotar a la ciudad y al pais todo de lugares de identificacién y de culto: plazas con
monumentos recordatorios de héroes y batallas que aludieran al “origen” y a la “esencia” de la nacién.
Pero que a la vez contribuyeran a “borrar” de la memoria aquellos episodios que habian obstaculizado
esa identificacién colectiva (esto se asemeja a la “amnesia compartida” de que hablarfa luego Renan).
El proyecto obtuvo sancion de la Cdmara de Representantes pero no llegé a discutirse en el Senado.

El periodo de las guerras civiles no habia terminado: al ano siguiente un ejército acaudillado por el
general colorado Venancio Flores, con apoyo del Imperio del Brasil y del gobierno de Bartolomé Mitre
invadi¢ el pais. Es interesante sefialar que se escogié como fecha para ello el 19 de abril, en recordacién
de la “Cruzada Libertadora” comandada en 1825 por Juan Antonio Lavalleja.'” La apelacién a una
recuperacion interesada del pasado, que seleccionara recuerdos, olvidos y errores estaba presente en

todos los bandos en que se dividia el pais.

La figura de Artigas cobraba una dimensién mayor cuando lo que se querfa “olvidar” eran las
guerras civiles. En la discusion del proyecto presentado en 1881, el diputado José C. Bustamante lo
expresé con claridad:

15.  Denominacién que recordaba la vicroria, el 29 de diciembre de 1839 (inicios de la Guerra Grande), de Fructuoso Rivera sobre
las tropas rosistas comandadas por Pascual Echagiic, donde revistaban los orientales Juan Antonio Lavalleja, Manuel Lavalleja
y Eugenio Garzén, entre otros. Por decreto del 7 de febrero de 1840 se habia dispuesto la designacion de una plaza con ese
nombre para “transmitir hasta la mds remota posteridad” ese episodio, presentado por los colorados de ese entonces como una
“scgunda fundacién de la independencia del Uruguay”. Ver Armand Ugon ctal., Compilacion de leyes y decretos, Montevideo,
1930, tomo 2, p. 319.

16. Diario de Sesiones de la Honorable Camara de Representantes, Montevideo, 9 de junio de 1862, tomo 5, p. 633. Unarevision de
algunos proyectos de monumentos a Jos¢ Artigas se encuentra en Fernando Assuncao y Wilfredo Pérez, Artigas. Inauguracion

de su mzmyy/ey)/g/(/mri(/ de bymc’/mjm, Montevideo, Palacio chislativo, 1978.

17. Esc episodio habfa dado inicio, en 1825, alalucha contralas fuerzas brasilefias que ocupaban la Provincia Oriental (Ilamada
Cisplatina en ese entonces). Es interesante senalar que fue precisamente durance el gobierno de Bernardo Prudencio Berro
(1860-1864), que el gcncral Venancio Flores prctcndl’a derrocar, que se habia establecido por primera vez como feriado las
cfemérides del ano 1825. Se trataba de un claro intento de fundar la indcpcndcncia del Estado Oriental en la “voluntad”™ de sus
habitantes y nocn la de los pafscs vecinos, como podl’a interpretarse delalectura de la Convencién Preliminar de Paz, suscrita
en 1828 por el Imperio de Brasily la Replﬁb[ica de las Provincias Unidas con la mediacién de Gran Bretana, que declaré “libre
¢ indcpcndicntc ala Provincia de Montevideo, llamada hoy Cisplatina”, Esinteresante agregar lo que escribiera Juan Manuel
Blanes a su hermano el 20 de febrero de 1880, comentando la realizacion de un boceto de monumento a José Artigas: “no me
valdrd alabanzas de la prensa de moda de Buenos Aires, pero yo no tengo la culpa de que los hombres que hicieron el tratado de
1828 tuvieran la boca abierta y se olvidaran que Artigas, Oriental, entraba ticitamente en aquclla solemne consagracion delos

esfuerzos uruguayos" (Eduardo de Salterain y Herrera, ob. cit., p- 192).
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...el Gral. Artigas, ajeno a todas las persecuciones de partidismo que se suscitaron después de
nuestra emancipacién, es un hombre que pertenece a todos los partidos, es un hombre que

pertenece a la patria, es un hombre que pertenece a la Nacidn, que es el fundador de ella...”

La propuesta se concretd en ley el 5 de julio de 1883. Se aprobé la realizacidon de una estatua
ecuestre de Artigas, cuyo pedestal debia ser de granito de Las Piedras (localidad del primer gran triunfo
revolucionario el 18 de mayo de 1811) y en cuyo fundamento deberfan emplearse “piedras enviadas al
efecto por todos los departamentos de la Republica” (idea tomada de la conmemoracién del centenario
de George Washington). Asimismo, luego de la extensa discusion se decidié que el pedestal debia llevar
por unica inscripcién la palabra “Artigas”. Para la ejecucién de la obra se convocaria a un concurso

artistico “dentro y fuera del pais™."

Pero la fiebre monumentalista no se agoté alli. A los pocos dias se aprob¢ la ereccién de dos
estatuas més: una al fundador de Montevideo, Bruno Mauricio de Zabala, y otra al “General de la
Naci6n, don José Garibaldi”,*® clara muestra de las raices decimondénicas de la concepcién “abierta”,
“cosmopolita” de la nacionalidad que ha caracterizado la tradicién liberal del partido Colorado.*
A ello se sumé en junio de 1884 una estatua del General Rivera a instalarse en la Plaza Cagancha.?
Es interesante constatar que los héroes recordados, a excepcion de Artigas, habian peleado en favor
del partido Colorado. Se “olvidaba” a figuras como Juan Antonio Lavalleja o Manuel Oribe del
partido Blanco. Recién en el siglo XX se conformé un pantedn de héroes “simétrico” (con figuras
de los partidos blanco y colorado); continuaban excluidos, sin embargo, los representantes de otras
expresiones politicas y sociales. La concepcién de qué era lo histérico a monumentalizar seguia
restringida a ciertos sectores sociales y opciones politicas, en una vision “desde el poder” pero el estudio

de este tema excede los objetivos del articulo.

La inauguracion del monumento a Artigas debid esperar cuarenta anos. La convocatoria al
concurso efectuada en 1884 quedd interrumpida hasta que por ley del 23 de marzo de 1906 se dispuso
aplicar cien mil pesos oro de un empréstito para “erigir un monumento al precursor de la Nacionalidad
oriental, General don José Gervasio Artigas™.* Es cierto que se argumentaba la falta de recursos
para financiar la construccién y que, luego de comenzada, la obra fue entorpecida por la Primera
Guerra Mundial, pero también la demora puede ser interpretada como una sefial del proceso para
lograr unanimidad en torno a la recuperacion de la figura de Artigas. Si bien se lo presentaba como
aquel personaje del pasado que “unia” a blancos y colorados, era necesario desmontar la imagen de
“bandolero” y “caudillo de los anarquistas” que tanto habia atemorizado a los sectores dirigentes de su

épocay se habia continuado alimentando en gran parte del siglo XIX.

18.  Diario de Sesiones de la Honorable Camara de Representantes, Montevideo, 19 junio de 1882, tomo 49, p.73
19. Armand Ugon ctal., ob cit, p. 63-64.
20. Armand Ugon ctal., ob. cit., p. 68-70.

21, Véase, por Cjcmplo, Gerardo Caetano, “Identidad nacional e imaginario colectivo en Uruguay: la sintesis pcrdurablc del

Centenario”, en Hugo Achugar y Gerardo Cactano, (comps.), ob. cit., pp. 75-96.
22. Armand Ugon ctal,, ob. cit., pp. 310-311.

23. Matfas Alonso Criado, Coleccion Legislativa de la Repiiblica Oriental del Urnguay, Montevideo, Barreiro y Ramos, 1907, tomo 29,
pp. 163-164.
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El poeta Juan Zorrilla de San Martin en La epopeya de Artigas, obra preparada entre 1907 y
1909 para ilustrar a los participantes en el concurso para el disefio del monumento, explicé con estas

palabras el “retraso™

Este pueblo, mis amigos, ha ido penetrando en su historia, y descubriéndose a si mismo, en
sentido inverso al orden cronolégico: de los Treinta y Tres a Artigas; de Artigas ala Reconquista
de Buenos Aires; de la Reconquista al significado de Montevideo, como metrdpoli colonial.

Yo mismo, con toda mi generacién de la segunda mitad del pasado siglo, abrimos el alma al
sentimiento patrio en aquel periodo que llamaremos de los Treinta y Tres e Ituzaingé. Artigas
se ofa, como se sienten, entre dos rdfagas de viento, las voces que éste apaga; pero cuando tras el
olvido casi imperceptible, se ensayaba dar el otro paso, el de la renuncia del pasado que Artigas
encarnaba, para hacer aceptar alos orientales el cardcter de recién nacidos... entonces, un largo
toque de clarin o de remota campana llamaba (...) en nuestra conciencia, y los secretos a medio

revelar se encendian como remordimientos.?*

La recuperacién del artiguismo surgio, segun Zorrilla de San Martin, como reaccién contra
quienes afirmaban el “cardcter de recién nacidos” de los orientales. Se buscaba una fundamentacién
“desde los origenes” de la nacionalidad, es decir, enraizada en la méds remota antigiiedad posible. Este es,
precisamente, uno de los elementos de la afirmacién nacional: presentar las comunidades humanas tan
naturales como para no requerir otra definicién fuera de su autoafirmacién. Y para que eso no se olvide,

erigir altares civicos con simbolos apropiados y por lo general relativamente recientes.*

El propio Juan Zorrilla de San Martin lo expresaba con claridad en la memoria escrita para
los artistas: “tratamos de la ereccidn de un altar civico, es esa mi misidn para con vosotros.”*¢ El
patriotismo se convertia en una especie de “religion laica” con sus “dioses”, los héroes; sus “sacerdotes”,
los sectores dirigentes; sus “templos” e “imagenes”, las plazas y monumentos, y sus “ritos”, las fiestas

civicas.”

El historiador nacionalista Juan E. Pivel Devoto escribié con motivo de la conmemoracién del
centenario del fallecimiento de Artigas una serie de articulos titulada “De la leyenda negra al culto
artiguista”,”® donde repasaba las diferentes visiones sobre Artigas hasta su elevacién a héroe nacional.
Su consulta resulta de interés para conocer ese debate, pero es sintomdtico que el autor destacara
como punto de llegada el culto. Un culto que a la vez que une a quienes lo siguen, en tanto les ratifica
su pertenencia a un orden, excluye a quienes lo transgreden, los deja fuera de la comunidad y de la

« .7 » 29
comunion .

24. Juan Zorrilla de San Martin, La epopeya de Artigas, prologo de Juan E. Pivel Devoto, Montevideo, Biblioteca Artigas, Coleccion

Cisicos Uruguayos; 37-41, 1963, tomo 5, p. 268.

[3%)
o2

Eric Hobsbawn, “La invencién de tradiciones”, en Revista Uruguaya de Ciencia Politica, N.* 4, pp. 97-107. Montevideo, 1991, pp.
106y 107.
26. Juan Zorrilla de San Martin, ob. cit., tomo 1, p. 34.

27. Eric Hobsbawm, “Naciones y nacionalismo..”, pp. 23-25.
28. Juan E. Pivel Devoro, “De laleyenda negra al culco artiguista”, en Marcha, Montevideo, 23 de junio del1950 al 2 de febrero de 1951.
29. Néstor Garcefa Canclini, ob. cit., 1990, p. 179.
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El Artigas de bronce

“Quiero que me diga V. si desea tener al patriota Artigas, o si prefiere al viejo del Paraguay”. De
esta forma se dirigia el pintor Juan Manuel Blanes a Andrés Lamas, mientras estaba preparando un
boceto del Jefe de los Orientales.?® Esto que para el pintor podia ser un problema técnico, encerraba
una significacién muy profunda. ;Qué se buscaba simbolizar en un cuadro o una escultura de un héroe
nacional? ;Cémo conjugar los valores universales que representaba con aquellos elementos que lo
hicieran sentir como propio por parte de la comunidad? En el caso de Artigas estaban ocurriendo dos
fenémenos simultdneos: su incorporacion al panteén de héroes y la fijacion de su imagen en el espacio

publico.

De alli la invitacion para participar en el concurso a escultores de “fama mundial”, abondndoseles
los bocetos, y la preocupacién por ilustrar a los concursantes en las principales facetas del héroe,
tal como se indicaba en el decreto de 11 de mayo de 1907. Dos afios més tarde, creada la Comision
Nacional del Centenario de la Batalla de Las Piedras integrada por Pablo de Maria, Juan Campisteguy,
Carlos Travieso, Juan Zorrilla de San Martin, Carlos Roxlo, Julio Maria Sosa y Luis Carve, se le

encomendd proseguir con las tareas relacionadas con la realizacion del referido concurso.™
El canon de la estatua fue dado por Zorrilla de San Martin en La Epopeya de Artigas:

Artigas era eso: un cardcter, una fisonomia moral imposible de confundir con otra alguna, una
fuerza natural que se imponfa. Siempre lo veréis igual a si mismo, con el pensamiento fijo en su
misién desdenoso de todo lo que no concurre a su desempeo. La constancia, la resistencia, se

revelardn hasta en sus tltimos dias. No acabard trigicamente; morird durante treinta afos, que

serdn una permanente renovacion de su profético holocausto.*

En la vision de Zorrilla de San Martin, Artigas aparecia en sus momentos de gloria y de soledad,
pero como sostiene Pivel en el prélogo de la obra, “el artista plastico sélo podia representar a Artigas
como lo hizo: enhiesto, seguro, en la hora de la plenitud y de la gloria, mostrando el camino al pueblo

’ ))33
en armas que lo segufa y lo amaba.

Es interesante sefalar la peculiar relacién que Zorrilla atribuye a Artigas con el pueblo. En la
“leyenda negra”, el Jefe de los Orientales era presentado como un cacique tumultuario, que habia
propiciado la anarquia. En su consagracion como héroe, era presentado como un caudillo, conductor y

hacedor de pueblos:

30. Eduardo de Salterainy Herrera, ob. cit., p. 198. La nota estd fechada el 1 de setiembre de 1870. Pocos anos antes habia aparccido
el cuadro de Eduardo Dionisio Carbajal “Artigas enel Paraguay”, inspirado enun dibujo realizado a Artigas yaviejo. Ese dibujo,
y los familiares directos del personaje que atn vivian en esa fecha, eran las Gnicas fuentes con que se contaba para darle “rostro”
al “héroe”. Enla carta citada agregaba Blanes: “El retrato de Artigas no estd concluido atn, porque debiendo tomar muchas
menudencias de la fisonomfa de una hija que estd aqui y estando esta sefiora muy distraida con las cosas blancas y las cosas
coloradas, no ha podido destinarme una sesién que necesito”.

31. Uruguay. Registro Nacional de Leyes y Decretos, Montevideo, Imprenta Nacional, 1909, pp. 707 y 785-786.

32. Juan Zorrilla de San Martin, ob. cit., tomo 2, p. 286.

33. Juan Zorrilla de San Martin, ob. cit., tomo |, p. XXX VI.
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Artigas llevaba consigo al pueblo uruguayo tal cual era, tal cual debia ser: la levadura de nuestra
nacionalidad, la materia prima de nuestro ser caracteristico, la era de transicion entre la barbarie y

la civilizacién.

Allf en aquel campamento se refundian las razas para formarse la raza nueva; alli el tltimo indio
entregaba, sin darse cuenta de ello, su espiritu indomable, su instinto salvaje de libertad, a los que

debfan sucederle en la tierra en que clavé sus toldos y encendié sus fuegos, ya apagados para siempre.

Habta llegado la hora de cambiar la férmula jLibertad! por otra palabra, hija de esa férmula, pero

mids inspirada, mas comprensiva: jIndependencia!

Artigas pronuncid la palabra, la consagré con sangre, la sostuvo sin cejar jamds, lainoculé en

aquel organismo informe congregado a su alrededor. Era el espiritu.
El germen ya estaba fecundado.

Artigas podia ya morir; la patria, nuestra patria, habia nacido.**

La cita es muy rica en significados. La nacionalidad aparecia como consecuencia de un mandato
divino ejecutado por el héroe. A su vez, la nacionalidad y la civilizacién, presentadas practicamente
como sindnimos, surgfan de la homogeneizacién de las razas y su acrisolamiento en una nueva. El

“pueblo” se “civilizaba” con la presencia y el accionar del héroe.

El2 de enero de 1913, en las salas del Ateneo de Montevideo se inaugurd la exposicién de
los bocetos presentados al concurso. El 17 del mismo mes, la Comision dio a conocer su fallo: “se
seleccionaban las obras de los escultores Angel Zanelli, italiano, y Juan M. Ferrari, oriental, ambos
invitados especialmente por el gobierno de la Republica.” No se determinaba quien ocuparia el primer
puesto, pues “como nuestra aspiracién debe ser el obtener un monumento que satisfaga lo mayormente
posible en los dos aspectos que es necesario considerar, el artistico y el histérico”, se los convocaba a

presentar nuevos bocetos en un lapso de seis meses, para luego decidir.?

El disefio del monumento encerraba, entre otras, la dificultad de amalgamar lo aut6ctono con lo
universal, en la representacion del héroe. Asilo entendia por ejemplo Gerénimo Colombo, critico de
arte del diario nacionalista La Democracia, quien ademds cuestionaba el cardcter internacional del
concurso: “Lo que se quiere hacer con el monumento de Artigas es reflejar al héroe y al ambiente. Lo
que se quiere es una figura ecuestre, para que las generaciones del porvenir, al mirar la estatua vean la

sintesis de una raza esforzada y gloriosa.”*

El trabajo de Angel Zanelli (autor del Altar de la Patria, en Roma), mas importante desde el
punto de vista artistico, sintetizaba “elevadamente la vida de la humanidad”, pero no representaba
los episodios de la epopeya artiguista, comentaba Colombo. El boceto de Juan M. Ferrari (autor del

monumento a Lavalleja inaugurado en la ciudad de Minas en 1902 y del monumento al Ejército de los

34. ElBien Pitblico, Montevideo, 23 de setiembre de 1884, p. 1.
35. La Democracia, Montevideo, 18 de encro de 1913, p. 3, “El concurso del monumento a Artigas. Fallo del Jurado”.

36. La Democracia, Montevideo, 24 de enero de 1913, p. 6, Gerénimo Colombo, “De arte”.
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Andes, erigido en el Cerro de la Gloria, en Mendoza), si bien més “histdrico”, era segtin este critico de

inferior calidad artistica.””

El fallo final se produjo en marzo de 1915, otorgindose el primer premio a Angel Zanelli.*® Parece
que se prefiri6 la “dimensién heroica y contenido universal” de la propuesta de éste frente a la més
“nativista” de Ferrari.* En el seno de la Comisiéon Nacional del Centenario de la Batalla de Las Piedras,

organizadora del concurso, Juan Zorrilla de San Martin fundamentd el fallo de esta forma:

el Artigas de Zanelli puede no ser un retrato de Artigas, pero es la forma bella, consagrada por la
humanidad ¢ inteligible para todos los hombres, del espiritu del héroe Oriental, de su cardcter, de
su mision histdrica. [...] un monumento que, dentro y fuera del pafs, hablard, en lengua universal,

de nuestras glorias.*

No importaba que no se cuidaran detalles histéricos en lo referente a la vestimenta (algunas
mujeres aparecen calzando botines de taco alto, por ejemplo), sino que la estatua ecuestre y los episodios
representados en los frisos del pedestal, mostraran la grandeza del héroe. Asi lo determinaba en su
discurso en la inauguracion el entonces Ministro de Instrucciéon Publica e historiador, Pablo Blanco

Acevedo:

La rehabilitacién estd definitivamente consumada en la inmortalidad del bronce (...) La
consagracion de Artigas, hoy estd alcanzada y la grandeza y majestad del monumento son ahora

como una afirmacién de eternidad.

Asila obra del artista: si los bajorrelieves nos hablan de éxodos, de luchas sin término, de rudos
batallares y de cargas de caballerias gauchas, mas arriba, la quictud y perfeccion de la linea, nos da

en su serenidad definitiva la sensacién de gloria.*!

Quedaba muy claro: el pueblo abajo, encargado de las luchas y penurias; arriba la gloria, la
serenidad, el héroe. Como senala Néstor Garefa Canclini, las conmemoraciones siempre “ocultan la

heterogeneidad y las divisiones de los hombres representados.”

En el medio de esta euforia conmemorativa, el director del Museo Histdrico Nacional, Telmo
Manacorda, presenté a las autoridades una iniciativa tendiente a oficializar un retrato de Artigas. En
su fundamentacién afirmaba la necesidad de que “la imaginacién popular pueda grabarse una figura

completa, que le dé una exacta y definitiva efigie del Padre de la Patria”, esto es, “imagen del soldado

37. Gerénimo Colombo, ob. cit., p. 6.
38. La Democracia, Montevideo, 16 de marzo de 1915, p- L

39.  Gabricl Peluffo, “Crisis de un inventario” en Hugo Achugary Gerardo Cactano (comps.), ob. cit., p. 68. Debo agradecer al
arquitecto Gabriel Peluffo y al profesor Luis Bauscro, el que gentilmente me hayan facilitado algunas fuentes para el escudio de

¢ste tema.

40. Montevideo, Musco Histérico Nacional (MHN), Coleccion MHN, Tomo 61, Actas de la Comisién Nacional del Centenario
de la Batalla de las Piedras 1909-1915, Libro de Actas, Acta N.» 47 de fecha 13 febrero de 1915, p. 128.

41. “Enla inauguracion del Monumento a Artigas: los discursos oficiales”, en Revista Histérica, Montevideo, tomo XI, N.° 31, pp-

1017-1054, enero-abril de 1923, pp. 1025-1026.

42. Néstor Garefa Canclini, ob. cit., p. 179.
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de Las Piedras y del estadista de las Instrucciones”.*® Se reiteraba asi el cardcter de “conductor” del
héroe, sin considerar siquiera el protagonismo social en la revolucién. Producida una consulta sobre
la iniciativa, el Dr. Gustavo Gallinal, presidente del Instituto Histérico y Geografico del Uruguay,
reivindicaba la libertad del artista frente a la imposicién oficial: “[una efigie] prevalecerd sobre todas
por su valor de belleza, por su poder de sugestion sobre el espiritu del pueblo y alcanzard asi por su sola
virtud un triunfo cien veces mas envidiable y mas alto que el que puede resultar de una declaracién
oficial .

De todas formas el Consejo Nacional de Administracion, por decreto de 4 de octubre de
1923 resolvié que en las oficinas publicas dependientes del mismo, los retratos de Artigas fueran

reproducciones de los hechos por Bonpland, Blanes, Herrera, Blanes Viale o Zanelli.®

José Pedro Barrdn, en un significativo articulo titulado “Artigas: del culto a la traicién”, cuestioné
esta imagen patriarcal, limitante del protagonismo popular, asociada al Artigas “de bronce™ “El mito
del héroe creador sélo sirve a las clases dominantes de todas las épocas al minimizar el papel del pueblo.
El Artigas verdadero es el conductor y el conducido. Por algo se ha dicho que la verdad es siempre

revolucionaria.™®

Artigas y los partidos politicos

El rescate de la figura de Artigas, como se dijo, suponia recurrir a un héroe por encima de los
partidos tradicionales blanco y colorado. Artigas habia sido jefe de quienes después fueron los caudillos
de ambos partidos, y su exilio en Paraguay lo habia mantenido al margen de las guerras civiles que
caracterizaron las primeras décadas de vida independiente. Tal como sefialaba el historiador (colorado)
José Salgado en una editorial del diario £/ D7a, Artigas “hizo bien para su gloria en no volver”. Y a

continuacion agregaba:

Permaneciendo alli en el seno de las frondosas selvas paraguayas, qued6 su vida como la
encarnacién mas alta de todo el periodo glorioso de la Patria Vieja, y no la mezclé en el torbellino
de las pasiones politicas que se desencadenaron en nuestro pafs, con posterioridad a la declaracion

de independencia.”

Pero justamente porque no habia participado de los enfrentamientos partidarios, cada
agrupamiento podia reclamar para si la representaciéon mds cabal del legado del héroe, buscando en el

episodio, ademas, proyecciones politicas sobre los temas del momento.

43. “Documentos Oficiales: expediente formulado para oficializacion del retrato de Artigas™ (1923) en Revista del Instituto Historico
y Geogrdfico del Urnguay, Montevideo, tomo 3, N2 2, p.899-902, (1924) p. 900.

44. Documentos oficiales..., ob. cit., p. 902.

45, Uruguay. Registro Nacional de Leyes y Decretos, 1923, p.489.

46. Brecha, Montevideo, 20 de junio de 1986, p. 11, Jos¢ Pedro Barrdn, “Artigas: del culto ala craicion”.

47. ElDia, Montevideo, 28 de febrero de 1923, p. 4.
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La fecha escogida, coincidente con un aniversario més del Grito de Asencio,* representaba
también el Gltimo dia de mandato del presidente de la Republica, Baltasar Brum. Esto contribuyé
a tefiir ain més de contenido politico el evento. La gestiéon de Brum era criticada desde diferentes
flancos. El presidente electo que asumiria al dia siguiente, el también colorado José Serrato, lo
habfa sido en una disputada eleccién, donde el partido Nacional habia denunciado fraudes. A
su vez, distintos sectores de la oposicidn, y especialmente la izquierda, cuestionaban la situacion
socioecondmica derivada de la crisis de posguerra, que golpeaba con mayor fuerza a los sectores

populares.

A continuacidn se presenta una primera aproximacion a estos enfoques, surgida del relevamiento
de prensa periddica de diferentes tendencias politico-partidarias.® Como era presumible, al
comparar los términos y énfasis que ponfan los diferentes periddicos al referirse a la inauguracion del
monumento, surge con claridad una primera divisién entre los voceros de los partidos “tradicionales”
Colorado y Nacional junto al partido catélico (Unidn Civica), y los érganos de prensa de los partidos

de izquierda.

En el caso de los primeros, durante el mes de febrero se publicaron diariamente articulos
sobre los preparativos del desfile que estaba organizando la Asociacion Patriética del Uruguay, se
transcribian minutas de las sesiones de la Comisién Nacional del Monumento, en fin, se incitaba por
diferentes medios a la participacion ciudadana en el acto. Sin embargo, los tres periddicos presentaban
diferencias en sus posturas frente a la significacion del episodio en particular, y a los atributos del
héroe homenajeado. Desde E/ Dia se conmemoraba a “El Libertador, el Demécrata y el Americano”,
mientras que desde La Democracia, se exhortaba a presenciar la inauguracién del monumento “erigido

al fundador de nuestra nacionalidad”.>?

El diario batllista enfatizaba el caracter americano de Artigas, llegando incluso a preguntar
en ese mismo articulo si “¢no lanzaba Artigas, inspirdndose en ¢l ejemplo del Norte, la doctrina

panamericana?”> El batllismo se caracterizaba por una concepcion abierta de la nacionalidad, “que

48. EI28de febrero de 1811 es considerado el inicio del levantamiento armado en la Banda Oriental, cuando un grupo de patriotas,
dirigidos por Pedro Vieray Venancio Benavidez, tomé el poblado de Capilla Nueva de Mercedes. Cabe aclarar que Artigas en
ese momento estaba ofreciendo sus servicios a la Junta Revolucionaria de Buenos Aires, ingrcsando a territorio oriental al mes
siguiente.

49. Lagravedad de las acusaciones mutuas ventiladas en la prensa sobre actitudes asumidas en el acto elecroral dio lugara que ¢l
13 de diciembre de 1922 se celebrara un duelo entre el Presidente de la cht’lblica, Baltasar Brum y el Dr. Luis A. de Herrera,
candidatoala prcsidcncia por el partido Nacional. Carlos Zubil[aga, Herrera: la t’il[?‘u[ljﬂ{/ﬂ nacionalista, Montevideo, Arca,
1976, p. 201.

50.  Los ¢rganos de prensa relevados fueron £/ Dia (partido Colorado, orientado por José Batlle y Ordénez); La Democracia (partido
Nacional, liderado por Luis A. de Herrera); £/ Bien Piiblico (Union Civica, partido del catolicismo conservador): £/ So/ (parcido
Socialista) y]mtz'cm (partido Comunista). A partir de aqui serfa interesante relevar los voceros pcriodl’sticos de las distintas

corrientes del coloradismo y el nacionalismo.

SI. ElDia, Montevidco, 28 de febrero de 1923, p. 6, “Artigas. El Libertador, el Demécratay el Americano. Tres aspectos de la figura

dCl Précer. La inauguracién dC sumonumento revestira Cxccpcionalcs Pl’OPOl’CiOnCS”.

W
5]

La Democracia, Montevideo, 28 de febrero de 1923, p- |, “La Adhesion del Partido Nacional. Directorio del Partido.

Exhortacion.”

El Dia, ob. cit., 28 de febrero de 1923, p.6.
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consistia en la identificacién del pais con ideales que lo trascendian: la democracia politica, la justicia
social, la soberanfa econdmica, conceptos universales y no limitados a las fronteras geograficas de
ningtn pafs”>*

Esta postura cosmopolita, que no era nueva en el partido Colorado (habida cuenta del europeismo
del gobierno de La Defensa durante la Guerra Grande, por ejemplo), se reforzaba con la apelacién que el
batllismo hacia a los sectores populares, integrados por un importante contingente de inmigrantes que
habia que “nacionalizar”. En ese marco, se preferia la denominacién de “uruguayo” para los habitantes

del pais.

El vocero nacionalista, por el contrario, sostenfa una concepciéon mds centrada en el “terrufio”, en
lo “oriental”, y situaba a Artigas en una linea de continuidad en el proceso de formacién del Uruguay
independiente. En el pensamiento herrerista, la figura de Artigas cumplia la tarea de consolidacién del
“ser nacional”, dejando de lado la consideracidn de su prédica federal. Como sefiala Zubillaga, desde
la perspectiva herrerista, el Uruguay tenfa un territorio que lo justificaba, una conformacién étnica
diferenciada que también lo justificaba, y una “tradicién histérica, propia e intransferible —encarnada

en un héroe nativo— que culmina el proceso de identificacién patriética”

Los discursos y articulos periodisticos reflejaron también el debate politico del momento. Para el
reformismo batllista, el concepto de nacién parecia heredero de la Ilustracién, asociado al de “contrato”
(un acto de adhesién voluntaria a la comunidad democritica), construido durante la “modernizacién”
econdmico-social, y fundamento del desarrollo del “pais modelo”. En ese sentido, el saliente presidente
Brum aprovechd la ocasién para destacar el reformismo social del batllismo. Se refiri6 a la reciente
aprobacién del salario minimo del peén rural, presentando la disposicién como una gratificacién “a los

hijos de los gauchos de la emancipacién”

El “igualitarismo social” se tradujo también en una nota de la pdgina editorial de £/ D7a titulada
g ) g
« » . . . . « » .

Paso al pueblo”, con motivo de versiones acerca de impedimentos para que “el pueblo” tuviera acceso
directo a los actos recordatorios. La noticia, desmentida al dia siguiente por la Asociacién Patridtica
del Uruguay, provocd una enfitica respuesta: “Los gauchos semidesnudos que integraban las falanges

guay. g q g g
artiguistas, en las horas de hierro de la nacionalidad, no sabian de castas y privilegios, como no fueran

las virtudes individuales, la Ginica calidad diferencial que la constitucién consagra.”’

El debate entre liberales y catélicos también estuvo presente en la conmemoracién a Artigas. Un
suelto publicado en la pdgina editorial del vocero batllista referfa irdnicamente la noticia aparecida en
El Bien Piblico, sobre la edicién de una obra de Juan Zorrilla de San Martin resaltando la religiosidad

artiguista: “Sin embargo, confesamos que nos cuesta un poco aceptar como ciertas las palabras del

S4. Jos¢ Pedro Barrdny Benjamin Nahum, Batlle, los estancieros y el imperio britdnico, como 6, Crisis y radicalizacién 1913-1916,
Montevideo, Ediciones de la Banda Oriental, 1985, p. 231.

55. Carlos Zubi[laga, ob. cit., p-97.
56. “Enla inauguracion del monumento a Artigas.“”, ob. cit., p- 1022.

57. ElDia, Montevideo, 21 de febrero de 1923, p. 4.
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diario clerical. ¢(No fue Artigas acaso, quien dijo, ‘sean los orientales tan ilustrados como valientes’? Y

bien, si los queria ilustrados, ;cémo podia quererlos catélicos?”>

El nacionalismo herrerista, por su parte, més ligado a las ideas del Romanticismo, parecia
concebir la nacién como algo dado: los hombres estaban ligados por vinculos naturales orgdnicos,
por su pertenencia a una comunidad viva de lengua y raza.’” M4s atada al pasado, y con ello, més
conservadora, la prédica nacionalista se convertia, ademds, en un argumento eficaz para frenar el
reformismo social. A propdsito de la inauguracién del monumento, se cuestion6 la actitud de su
rival politico en las elecciones, sefalando c6mo habia que recordar la figura de Artigas en los hechos:
“deponiendo intransigencias sectarias; renunciando a los predominios personales; abandonando la
indiferencia en materia politica y condenando a quienes [...] fomenten los actos arbitrarios para vivir a

perpetuidad en la direccion de la cosa ptblica”.®

El periédico catélico, tal como se habia criticado desde las columnas de £/ D7a, le imprimié a la
celebracion un carédcter religioso. E/ Bien Priblico aplaudié la iniciativa de la Federacién de la Juventud
Catdlica del Uruguay, la cual en el marco de su programa “Dios y Patria” mandé editar el folleto antes
referido: “No podia ser mds acertada la eleccién de esa faz del héroe, para sefalarlo a la masa popular

que lo venere el 28, como un virtuoso de nuestra causa.”

Ademas, se exaltd el sentido ético de la conmemoracion: “De nada vale el clamoreo popular en si
mismo, ni la ocasional fraternidad de los desfiles, si al pie de esa estatua se desenvuelve una parodia de

democracia, y una sociedad disuelta por la desorganizacién moral.”*

La posicion de los partidos de izquierda era singularmente diferente. Con algunos matices, desde
El Soly Justicia se criticaba la realizacién de los actos de homenaje. El fenémeno nacional, desde su
perspectiva, se ubicaba en la estrategia de los sectores dominantes para mitigar la capacidad de lucha
de los pueblos. Rechazaban asi ese “culto fetichista” que, ocultando el papel protagénico de las masas,
buscaba crear una imagen supraclasista del acontecer histérico. Coincidian ademads, en destacar el

cardcter popular y auténtico del proceso artiguista real.

Las diferencias entre socialistas y comunistas se inscribian en la discusién internacional y local en

relacién a la Primera Guerra Mundial, la Revolucién Rusa y la III Internacional.®

8. ElDia, Montevideo, 26 febrero de1923, p. 4, “Artigas y el clero”.

59.  Alain Renaut, “Légicas de la nacion” en G. Delannoi, P. A. Taguictf (comp.), Teorias del nacionalismo, Barcelona, Paidés, 1993.
pp. 37-62, p.42-51.

60. La Democracia, Montevideo, 28 de febrero de 1923, p-L. “Artigas”.

61.  ElBien Piblico, Montevideo, 25 de febrero de 1923, p. 1, “La religion del héroe”.

62. El Bien Piiblico, Montevideo, 28 de febrero de 1923, p. 1, “Artigas ya estd en su sitio”.

63. Los socialistas uruguayos rechazaron la guerra en 1914. Sin embargo, hacia 1917y cspecialmentc en 1918 luego dela paz de
Brest-Litovsk, se dieron discusiones entre posiciones que s¢ identificaban con el leninismo y aqucllas que se mostraban mas
inclinadas en sus simpatfas con los aliados. Emilio Frugoni, quicn lucgo “refundé” el Partido Socialista a raiz de la formacion
del Partido Comunista en 1921, se inclinaba hacia los aliados, vistos como mas democréticos frente al impcrialismo militarista
y barbaro aleman”. Véase Carlos Zubillaga yJorgc Balbis, Dossier de documentos sobre el movimiento obrero uruguayo: materiales

complementarios (1914-1921), Montevideo, CLAEH, s/d.
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El periédico socialista no presté demasiada atencion al hecho en los dias previos a la inauguracién.
En un editorial titulado “Derroche patriético...” definfa su posicion contraria al “culto fetichista de
los héroes nacionales™ “que desvian y ofuscan la mentalidad de las muchedumbres, apartédndola de
preocupaciones y orientaciones de noble solidaridad humana o de necesaria y emancipadora solidaridad

de clase...”.¢4

Pese a ello, reconocian en Artigas una causa popular:

Fue, [...] un ‘caudillo’ con todos los defectos de un caudillo de su tiempo, pero también con ese
cardcter de emanacién popular, de expresion de la voluntad del proletariado campesino que tienen
esos hombres y cuya accidn fue a menudo funesta para la causa del progreso y la civilizacién en
estas zonas de América y que, sin embargo, representaron asimismo mas de una vez la causa de la

libertad politica contra poderes opresores.®®

El Partido Comunista despleg6 una dura campafia en contra de la concurrencia a los festejos.
Formado a partir de la discusion y aceptacién de las veintiuna condiciones de la III Internacional,
presentd un definido sentido de denuncia tanto al “social-patriotismo confeso”, como al “social-
pacifismo hipdcrita y falso”, asi como un rechazo frontal a las posiciones “reformistas”. Desde varios
dias antes a la inauguracion se incluyeron en Justicia articulos ironizando diversos aspectos de la

preparacion del homenaje.

E128 de febrero, un largo editorial fijaba la posicion frente al evento. En el acdpite, transcribfa una
frase de Rafael Barrett: “No me habléis de patriotismo. Un amor que se detiene en la frontera no es mds
que odio”. A continuacidn, reforzaba la idea de que el homenaje estaba orquestado por los “elementos

de la burguesia del Uruguay, aliados a sus congéneres de la Argentina y demds naciones del mundo™

El concepto de ‘patria’ fue siempre y seguird siendo, junto con la religién, el hierro formidable que
tortura la mentalidad del pueblo, sin dejarla florecer en cosechas de luz, de libertad, de Amor y de
fraternidad. [...] El mismo Artigas que no era patriota, que era federalista, dio pruebas evidentes
de que no hay ni puede haber paz y amor entre los hombres, si se dividen las naciones por fronteras
artificiales. [...] lalibertad e independencia del pueblo es un mito y [...] ningtin patriotero tiene
amor a la bandera, al himno nia la patria, sino a los resultados y provechos que esos simbolos
producen a los explotadores burgueses de todas las naciones del orbe, menos en la Rusia magnifica

de los soviets.”’

64. FElSol, Montevideo, 23 de febrero de 1923, p-l.
65. ElSol, Montevideo, 28 de febrero de 1923, p-1, “Artigas y nosotros’.

66. A modo de ¢jemplo pueden mencionarse un articulo donde bajo el titulo “El problema de la identidad de Artigas. : Hubo uno
o varios? ;Existié en realidad?” se hacfa referenciaala aparicion de un numeroso contingente de descendientes (20 de febrero
de 1923, p. 1); otro donde se ridiculizaba al presidente: “Ante la inauguracion. Brum inquicto: ¢Lloverd el 2827 (21 de febrero de
1923, p- 1) o bien uno que se prcscnt;\ba como una ‘exhortacién que por intermedio de Justicia hace la Asociaciéon Patridticaa
los obreros de la capital" y que en rcalidad era un texto irénico denunciando los gastos delos fcstcjos, la discriminacion en los
lugares asignados al “pucblo”y la situacion de desigualdad social existente (27 de febrero de 1923, p. 1). No faltaron tampoco las
caricaturas. El mismo 28 de febrero, en la primera pagina, se publicé una con el titulo “El otro monumento”, donde “Pucblo”, un
hombre andrajoso, de pelo largo y barba, llevaba a sus espaldas un bulto muy pesado, con la leyenda “Déficic perfodo 1923-1927,
Empréstitos, Miscria”.

67. Justicia, Montevideo, 28 de febrero de 1923, p. 1, “Souveraine. Artigas”.

301



El internacionalismo y el antirreformismo recorrian todo el editorial, marcando perfil incluso
frente a la actitud mas moderada de los socialistas. Debia denunciarse el “patrioterismo” y exigirse

posturas “revolucionarias” a la clase obrera.

En los primeros dias de marzo los articulos continuaron, haciéndose un balance de los resultados
de la campana de “esclarecimiento”. El tono critico era para los sindicatos, que “guardaron silencio y
con ello han demostrado que todavia no estdn en el camino de cumplir con todos los deberes que las

finalidades revolucionarias imponen.”®

Artigas y la nacionalidad oriental (o uruguaya)

Como se ha visto, Juan Zorrilla de San Martin mostraba a Artigas como el ejecutor de la “voluntad
divina”, origen de las nacionalidades. A su vez, los estudios histéricos de la época focalizaban el cardcter
confederativo de la propuesta artiguista (y su antecedente autonomista del periodo colonial), y con ello
destacaban que, en los hechos, la Provincia Oriental bajo el gobierno artiguista habia actuado en forma
independiente de Buenos Aires. Por todo ello conclufan que Artigas era el fundador (o por lo menos
el precursor) de la nacionalidad oriental. Sin entrar de lleno en la controversia, es necesario plantear
algunos enfoques alternativos.®” Como punto de partida, reconocemos la existencia de “factores
objetivos de comunidad”, de “larga duracién”, que son “utilizados” de nuevo, “reajustados” —aunque no
“creados”- en las diferentes formas de organizacion politica del espacio.”® Esto operaria tanto en favor

de la tradicién espanola-americana como de la localista.

El “sistema de los pueblos libres” propuesto por el artiguismo suponia la reunién del espacio
platense luego de la ruptura que provocs la crisis revolucionaria. Esto es, la unién también con aquellos
territorios dependientes de Buenos Aires, bajo una autoridad central a formarse. La gran diferencia es
que hasta tanto no se creara ese gobierno central, el artiguismo admitia la coexistencia de diferentes
centros politicos. Este principio, puesto de manifiesto en las Instrucciones a los diputados electos para
la Asamblea Constituyente de 1813, se expres6 en forma sintética en un convenio de abril de 1814 sobre
la demarcacién de territorios con el gobierno portefio: “Esta independencia no es una independencia
nacional; por consecuencia ella no debe considerarse como bastante 4 separar de la gran maza [sic] 4

unos ni 4 otros pueblos, ni 4 mezclar diferencia alguna en los intereses generales de la revoluciéon.””!

68.  Justicia, Montevideo 2 de marzo de 1923, p. 4, “Comentarios”. En el mismo articulo sc referfan ala denuncia que ¢l Conscjo
Federaldela F.S. de Picapcdrcros habia hecho, acerca de que el pcdcstal de la estatua habia sido construido por krumiros
(rompc«huclgas) Referfan a la contradiccion que significaba ese hecho con las caracteristicas de Artigas, que habia dicho “no
venderé el rico patrimonio de los orientales al bajo precio de lanecesidad”™ Por tltimo, cuestionaban la actitud del sindicato de
cbﬂufﬂmw que no indicaba a sus asociados la inconveniencia de hacer “manifestaciones de bajo patriotismo [poncr banderas en
sus coches), que no concuerdan con el espiritu de un sindicaro revolucionario como el quea ellos los agrupa,"

69.  Una version previa de estas ideas fue planteada en la ponencia ticulada “Revolucion, Guerray ‘Cuestién Nacional s una
;1proximacién al estudio del federalismo artiguista enla coyuntura de 18157, prcscntada alas VJorn;\das Inter Escuelas y

Departamentos de Historia celebradas en Montevideo, los dias 27 a 29 de setiembre de 1995.
70.  Picrre Vilar, ob. cic., p. 284.

71. Juan E. Pivel Devoto y Rodolfo Fonseca Munoz, La Diplomacia de la Patria Vieja (1811-1820), Montevideo, Ministerio de
Relaciones Exteriores, 1990, pp. 147-149.
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La ruptura del orden colonial habia posibilitado la reasuncién de las “soberanias particulares”,
pero eso no debia ser visto como un obstdculo para la unién. Si lo era el “capitalismo” (preeminencia
de Buenos Aires, capital del antiguo Virreinato) sustentado por los portefios, en tanto “usurpaba los
derechos de los pueblos”. Proclamar la “independencia” frente a Buenos Aires era planteado como el
tinico camino para edificar un cuerpo politico, un fodo, al cual cada pueblo soberano cediera la porcién

de autoridad que quisiera o le conviniera ceder.

El principio de la soberania popular implicaba que la legitimidad de la asociacién se basara en la
voluntad de los asociados (aqui, los pueblos y provincias), y que esos vinculos asociativos pudieran —al
menos en teorfa— redefinirse en todo momento. La férmula de la confederacion era la via idénea para

ello. Tal como la describe el historiador Lorenzo Barbagelata:

cada provincia conserva su soberanfa ¢ independencia, su personalidad internacional, el derecho
de levantar ejércitos y de declarar la guerra a cualquier Estado que ataque o pretenda ejercer
presion sobre la confederacién o sobre algunos de sus miembros. El cometido del poder central se

reduce a la representacion y gestion de los intereses comunes de los aliados dentro de los limites

determinados en la Constitucidn [...].”

Ahora bien, que el artiguismo hubiera propiciado la formacién de provincias en aquellos
territorios dependientes directamente de Buenos Aires en el periodo colonial o que las propuestas
de confederacion implicaran que las provincias actuaran como “soberanfas independientes”, no
constitufan elementos suficientes para que pudiera hablarse de una “nacionalidad” ni oriental ni
santafesina, ni correntina, etc. en el periodo revolucionario. En todo caso se trataba de identidades
politicas locales (en algunos casos provinciales y en otros de pueblos o “pagos”), que coexistian con la
englobante de lo criollo 0 americano que se mantuvo hasta avanzado el siglo XIX.”> Como sefiala el
historiador argentino José Carlos Chiaramonte, antes de la llegada de la influencia del Romanticismo,
“la conciencia de pertenecer a una determinada comunidad, que solia ser llamada también nacién, en
funcién de poseer un mismo origen y compartir una lengua y una religion, no imponia los limites del

organismo estatal por constituir.””

Plantear a Artigas fundador de la nacionalidad oriental no tomaba en cuenta que el vocablo
oriental se referfa més a los partidarios de Artigas (“Jefe de los Orientales”) que al conjunto de los
habitantes de la Banda Oriental. El triunfo artiguista en la Provincia, su expansién mas alla del Parana,
y la radicalizacion de su programa, generaron resistencias entre los grupos privilegiados, esas familias
que, antes y después de la revolucién, concentraron la riqueza local, la administracién y los cargos
politicos. Asi como ocurri6 en otras provincias, el conflicto social se tradujo en un enfrentamiento de

la élite montevideana con el artiguismo. El porqué continuaban bajo la conduccién de Artigas puede

72. Lorenzo Barbagelata, “La pretendida hijucla argentina sobre el Rio de la Placa” (1909), en Estudios histdricos, Montevideo,
Biblioteca Artigas, 1966, Seric Clasicos Uruguayos, N.* 112, pp. 88-131.pp. 116-117.

73. Jos¢ Carlos Chiaramonte, “Formas de identidad politica en ¢l Rio de la Plata lucgo de 18107, en Boletin del Instituto de Historia

Argentina y Americana Dr. Emilio Ravignani, Buenos Aires, 3* serie, n.° 1, 1989, pp. 71-92.

74. Jos¢ Carlos Chiaramonte, “El federalismo argentino en la primera mitad del siglo XIX”, en Marcelo Carmagnani (coord.),

Federalismos latinoamericanos: México/Brasil/Argentina, México, El Colegio de México, F.C.E., 1993, pp.81-132, p. 112.
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entreverse de esta nota que el Cabildo de Montevideo le enviara al Jefe de los Orientales el 15 de junio

de 1815:

Desengaiiémonos Senor, estamos reducidos a la rigorosa alternativa de, o someternos a una
deplorable anarquia, o exigir de V E esta proteccidn. Sin ella serd la Provincia Oriental el ludibrio
de las demads, la victima de la revolucién. Y solo el brazo fuerte de V E puede librarle de este
peligro, que le amenaza, con la misma constancia, energia y prudencia que le ha libertado infinitas

veces.”

El gran tema era el control del poder a nivel provincial. Si surgia otra alternativa a la “anarquia”, o
si el mantener el apoyo al caudillo generaba mayores costos que los beneficios posibles, se cambiaria de
posicion. Ello sin perjuicio de que las posturas de la élite no fueron homogéneas en cuanto a cudl “brazo

fuerte” adoptar, ensaydndose la unién a Buenos Aires y al Reino de Portugal.

Resuelta ya la independencia en la Convencion Preliminar de Paz de 1828, esos miembros del
sector dirigente montevideano propusieron en la Asamblea Constituyente que el nombre del nuevo pais
fuera “Estado de Montevideo”. De haber triunfado esta denominacion Artigas habria pasado a ser el

“fundador de la nacionalidad Montevideana”, lo cual resultaria attn més inverosimil.”

La “cuestion nacional” interesaba principalmente a Buenos Aires. Como puerto de ultramary
canal de intermediacion de la produccién local y las manufacturas europeas necesitaba un espacio
territorial mayor. Ademads, alli se habfan concentrado las méximas jerarquias de la administracién
colonial espanola y la dirigencia revolucionaria aspiraba a mantener esa supremacia. El fundamento
de la nacidn se hacfa en términos de adhesién al nuevo estado a constituir, junto a una ruptura o por
lo menos una rebaja de las anteriores lealtades —especialmente las identidades locales que la crisis
revolucionaria habia revitalizado—-, y no tanto en virtud de un pasado colonial que, en todo caso, referia

alo espafiol-americano.

La reaccidn frente a la autoridad central propuesta desde Buenos Aires habia sido el origen del
“sistema de los pueblos libres”. La crisis del estado colonial, constituido y administrado con criterio
“exterior”, dej6 a los diferentes territorios que lo integraban expuestos a poderes desiguales y con
intereses diferentes. Maxime cuando no existia un grupo social con presencia y dominio en todo el
antiguo virreinato. Desaparecido el poder central, los poderes se redujeron a expresiones minimas,
como lo era el dominio de una ciudad sobre su campafia. La “retroversion de la soberania al pueblo”
(o en realidad a los pueblos) sintetizaba esta situacion. Tal vez uno de los resultados més significativos
del artiguismo en torno a la “cuestion nacional”, haya sido propiciar los procesos de conformacién de
provincias en aquellos territorios que durante el periodo colonial dependian directamente de Buenos

Aires.

75. Comisiéon Nacional Archivo Artigas, Archivo Artigas, 1987, tomo XXI, pp. 27-28.

76 Ana Frcga, “Lll constitucion L{C 111 Banda Oricntal como provincia: apuntcs parasu cstudio dCSL{C un cnfoquc lOClll”, en Historia

y docencia, Montevideo, 1994, afio 1, N.* 1, pp. 47-56, p. 56.
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Quienes hacia 1882 estaban discutiendo la oportunidad de levantar el monumento no reparaban
en la posicién que Artigas pudiera haber tenido sobre la formacién del Estado Oriental en 1830. Esta
ya se habfa producido y, como dice Pierre Vilar, “los veredictos de la historia recaen menos sobre las
naciones como unidad que sobre los estados como potencias”’” No es que este territorio se hubiera
transformado en “potencia’, pero si se constituyd en estado y, a partir de alli, era necesario dotarlo de

un referente cohesionador, de una identidad aglutinante, de una nacionalidad.

Y en ese juego de memorias, olvidos y errores se recordaba a José Artigas, Jefe de los Orientales;
se olvidaba que entre quienes habfan rechazado su propuesta figuraba el grupo prominente de
“compatriotas” y se tergiversaba el sentido de su proyecto autonomista. El diputado Bustamante
respondia en estos términos los cuestionamientos de su colega Juan Idiarte Borda, quien manifestaba

que Artigas habia buscado formar una nacionalidad abarcando otros horizontes:

laverdad es ( ...) que Artigas no pertenece Ginicamente a la patria oriental: Artigas pertenece a
todas las costas que bafian ¢l rio Uruguay ... (Apoyados)... pero aquellos no son nuestra patria: la
patria oriental es la margen izquierda; y por eso es lo que he dicho, para que no pueda disputarnos
la gloria de que es nuestro y que no pertenece sino a nosotros, que el monumento que se erija, no
debe ser sino la significacion de la base de nuestra nacionalidad dentro de los limites naturales que

circundan nuestra reptblica.”®

A fines del siglo XIX, la afirmacion estatal pasaba por el senalamiento de las diferencias con los
paises vecinos. En el tema que tratamos, esto se evidenciaba en la necesidad de “recortar” el espacio de
actuacion del artiguismo a los limites “naturales” del pais. Sin embargo, el avance del conocimiento
histérico exige enfocar el problema desde la perspectiva de “los pueblos”, y no del 4mbito territorial
de los estados que se formarian posteriormente. Los caminos de integracion rcgional en marcha en
los tltimos anos, junto a la revisién de los elementos religantes de las identidades nacionales, han
revitalizado el interés por esta temdtica.

A lo largo de este articulo hemos intentado ‘hacer hablar’ la mudez de una estatua. Ello es posible
porque un monumento es memoria colectiva. A través del seguimiento del proceso que medi6 entre la
idea del Artigas ecuestre en bronce y la solemnidad inaugural de la estatua, se intent6 desmitificar el
significado aparente, desmontando esa construccion histérica para empezar a analizar las condiciones

sociales de su monumentalidad.

77. Picrre Vilar, ob. cit., p. 264.

78. Diario de Sesiones de la Cdmara de Representantes, 19 junio de 1882, t. 49, pp- 65-73.
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