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Vemos al cinc de los NCEros como no vemos 4] cine de |os
blancos. Somos espectadorcs—létigo. Uno podria creer que
este viclo racista cuando se Ieépresenta y se mira a Jos negros
es una constante de los directores blancos, y si bien estadisti-
camente la mayoria de los directores blancos cuando filman a

negros o sobre negros, siguen actualizando los MItos mas per-
versos sobre esta comunidad, hay que aclarar, también, que en
esa tarca participan también directores negros. La cimara de
distintos directores NCZros no se atreve a filmar sin temor 2 la
propia “negritud” (concepto creado por Aimé Cesar v
Leopold Senghor). Ese temor quizds puede ser entendido
frente a los latigazos milenarios del hombre blanco,

Y si existe un director de cine negro que filma sin abarcar la
potencia de esa negritud serd celebrado v premiado, como
Paso con Moonlight (2016), la pelicula de Barry Jenkins, un
director negro. Si dicha pelicula ha logrado tanto acucrdo en
la critica es porque nada mas politicamente correcto que c;le-
brar una pelicula de negros, dirigida por un negro, que encima
Supucstamente va a desarrollar la condicidn en la que vive
dentro de sy aldea un negro homosexual. '

Si bien podriamos decir que esta pch’cu?a no ¢sta contaclia
con la eramatica comercial, lo que cuenta tiene cl aroma dp lO
Politicamente cortecto, esa cucva donde a veees s¢ refugia la
idcolog{a dominante para acapatar mas suul’mcntc ml\(c):ssf(r:i\:
Subjetividades, Lin Moonlight tambi¢n aparceeran Fodos e
chés solyee los negros ya vistos hasta la sobrcdmm Cﬂ:;cm 1c’
PCto camuflados \bajo la remera de la tolerancia, que siemp
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ascarar. Caer en los clichés no

revela mMas c-lc l(? quf 51:3;;2:1 “Ge pucdc partir de los F:lichés
cs una dcﬁcmncm'c(i':li-ChéS”’ o deca Gilles Deleuze. Fin esta
sara derrotar’ @ "Ohg csta tan a la vista, cs ub acertijo sociologi-
pelicula cl ichC n ; ‘fals" realismo de alto presupuesto que
co o politico, csqt’lc otra alcurnia formal. Fin el canto al uni-

consiguc a_lguna ica Cspeciahzada, lo que mas se resalta de
¢ mcrti Cvr;rtuosismo técnico y brillo estético. Pero sj
Srzado a valorar una pelia.lla solo por su belleza
fuerzo en el fondo se siente extrano, como sj

lenos en nuestro goce. No

ra hallarnos p
negamos la belleza visual y exaltamos tanto el trabajo fotogri-
ﬁc% de la pelicula, pero seguit presentando la técnica cinema-

tografica como ufl jerogh'flco que exige siglos de apren dizaje
para sef interpretado no tiene nada de r}0v§doso. Decir que la
belleza puede depender de los medios técnicos empleados y el
como fueron empleados, es una manera elegante de negar las
herramientas de produccion del cine 2 las clases mas bajas,
que no solo sienten que esas herramientas son imposibles de

alcanzar por su precio, sino también porque se les obliga a
creer que las dificultades en l]a doma pueden set eternas.
Orson Welles decia que “la técnica de hacer cine se aprende
en dos o tres horas”. Y lo dijo uno de los directores mas van-
guardistas y sobre todo uno de los grandes pensadores ¢
innovadores de la técnica cinematografica.

Lo que nos perfora el espiritu y se instala para siempre en
nuestra memoria al ver una obra de arte maestra pocas veces
es responsabilidad de las formas. Las formas se transforman
en huellas carnales cuando estin acompafiadas de un signo
material, que pueda ser comprobable, que nos invade y afects
sin que podamos ser los mismos.

’Yendo a lo especifico del contenido de la pelicula en cucs”
tién, comienza con el tradicional maniqui de un negto; ©
d;ar; narcotraficante, yendo en su auto escuchando rap 2 pi&e
sionar a sus siibditos, pequefios vendedores de droga, 8™
bién negros, Al negro narcotraficante, el directorf
Obsceflamcnte una de las caricaturizaciones prefcndas ;aﬂﬂ
yanquis para representar la idea de mak ser cuban® Bl

sono d
Moonlight €3
uno sc Ve fo
técnica, €s€ €8
nos faltara algo pa

ctor le agred”

e TR o

intenta treclutar 2 -
" dircct(un 00 para la venry ge i
2 negro fue la que se hj; rogas. [a suma
e i
amente

en Hollywood: cuh
. a i —
dor de nisi et agro= narcotrafy
ninos para la venta dp 4y mﬂk'””dapeddﬁlo reclut,
-recluta-

De Palma es quizg (84 El ejem
| : quizas otro ejemplo m’} plo del Scarface de
esquema 1dcologjc0—estético 43 que notorio de est
L.a madre del nifio Protagonista e
. en

huana que vende este demonje 2 bMoon/ngt fuma la mar;
: 10 cu y

400. En el pajs donde

MISMO, como si el personaje fue :
sexual en e je fuera el primer negro
son todos I?ngllf)wm del munda. Los negros en efrm PSE?‘-‘;
también, homofsl’ br-larmtmﬁcmz“’ pscudo peddfilos y, ahora
garan 3] prota 00- 1COS, ya que sus comparieros negros hosti-
se de sus ine En nista constantemente en la escuela al enterar-
Comienge verbalalcl;(:nes sexuales. La humillacién seri en un
Bt o o esta que lcpegan entre Varios efl un £ecreo.
BUNCa s oo cena mis ndicula, ya que el personaje
thOSexua[ - il'a y se d_e)ara pegar, como si el hecho de ser
Cidn idecls " 5 cara 'dlst}'utar ser maleratado. Pero la aberra-
Momento eg; g no termuna all, el negro golpeado en un
W00 de sy o rez Vﬁng'arse‘ y le rompe una silla en Ia espalda a
Malos y o gresores. Es decir, por un lado, estin los negros
mofobicos y por el otro un negro homosexual que
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ona pega a traicion y por la

-eaccl
. v cuando reac
nde ¥ € nala madre negra que fuma

N dCﬁC . .
no 8¢ mina su t

cspalda. &Y d‘()ndc tc}_‘ S quiitrico: Sommoe coafis
marihuana? 1n uod <bF Los dice el director. Pero por suerte
fuman porro cnloquc‘cicr'l,lilco. ot pHlasto e i et
para Jenkins, no €s € u:qr uizas. todos los prejuicios que la
at‘ro:uncrican.a\ cn 'lhbn;:fios ,n(;gros.’ Tndindioceethma:
ey biangz m-?_('? bﬁec en su largometraje Chirac (2015), nos
diat gorrs Sli(l);cneoros son tan malos que asesinan una nifig
?;u:;tr;giz e;m-e af)andas y se §norguﬂecen ’d.e eso. Solo hara
Alounas referencias casi inofensivas 2 las politicas que crean y
pebrpetdan la violencia en los bat.rlos pobres aft‘oamen.canos,
en este caso de la ciudad de Chicago. Si un mismo dn:ectgr
negro muestra que los negros son tan malos. que hasta asesi-
nan ninas a placer, un supremacista blanco tiene en este tipo
de escenas o peliculas un gran sopotte pafa sus ya innumera-
bles prejuicios raciales. Es sal.:)ido que existen situaciones de
esta gravedad en muchos barrios populares del mundo enteto,
donde nifios fallecen en tiroteos entre bandas, pero no son
hechos aislados de las caractetisticas socioecondmicas del
entorno, mas aun en un pafs como EE.UU donde la propues-
ta de vida es miserable para la mayoria de los afroameticanos.
:Seré que no hay forma de que un director negro pueda
acceder al prestigio y aprobacion de la academia cinematogta-
fica sin tener que repetir los enunciados que impone la tabla

de valores morales de la raza blanca, incluso a la hora de
representar a su propia comunidad? A
Nos sometemos al beneficio de la duda cuando vemos que
una de las obras maestras por excelencia de toda la histori2
del cine afroamericano y del cine en general, hecha pot u?
afroamericano “Asesing de ovejas” (Killers of the sheep, 1979) .(lic
Chatles Burnett, estuvo décadas hundida en el olvido, y 6ci€?
fue restaurada hace pocos afios con ayuda financiera de uf
director blanco como Steven Soderbergh, realizadot de pc,;
culas como Sex, Jies and videotapes (1989), Traffic (2000), La gt
éstafa (2021), la serie televisiva The Knick (2014) entre 0%
esta Ultima, en paralelo a la historia de un hospital € ; ;
blanco pobre de 14 Nueva York del 1900, vemos € ©

£N

ue dice un n e e
gn el medi degro >obre Ias injusticia que vive sy
o infastic: 13za y 6
ctibcidn d © €52 Injusticia, “sobreviy, € lo arcaj 2y como,
pcion de Pasolini sobre [ v; 210", tal Ia des-

5 . da la
mas sumergidas en la miserjs. ¥ 1as costumbres de I clases

En esta pelicula Ia cimyy

tempo especial para Jog detalles 2 usa un

de la pobr_e:za ¥ se detiene ante
VEIEmOs siempre con un aury

€gra en un matadero oving, Hay
08 que por hibito les niegs ¢]
€gros y clases obreras o directamente

[13
et e ol o e e e e
otigen desconocidy” e a”. Es siempre un ob)e.to de
documenty] de Alan R, Mo se nos dice en el maravilloso
74eren (Les statyes EERLS ¥ Cfls Marker Las estatuas tambicn
ntonces | '”eftreﬂt anssi, 1953).
Negros, ee Iilsopb;:jhculas, como la§ estatuas hechas p’or.los
errados 4 |y of gac'las a prOdflcn'. solo placer‘ al publico.
Porque Nosotros leenc']a. fie que 1 existe gente asi de mala es
Cion de civilid - Clvll.lzad.os Somos asi de buenos. La nega-
tal ad para unos justifica la arenga que afirma que
Malidaq’ Son los barbaros. “La anormalidad explica la nor-

’, NOs decia Michel Foucault.
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| e pelfcula sobre la cucstion de la pcgntud, cs
Otra Intctesal P Lars von Tricr. Lin dicho trabajo

T (2 del directof ,

A anderlay (“1(.)()5)1, bor un blanco, en este €aso danés, vemos a
calizado y

n rea pcrsonﬂi o de la hija de un poderoso magnate

Doguille (2003), esta vez interpretado no

. Nicole Kidman sino por Bryce Dallas Howard, quien
bol.c; frenar la caravana de distinguidos autos que acompafia
decide 7 tor (William Defoe) en las puertas de otro

; enl . .
a clla y su Prog on su progenitor ella decide que-

, t11‘ C
blo. Luego de discu : :
S::se en eSt§ PequeﬁO pueblo cstadoumdense amblentado =

la década del treinta. Alli descubtird que son todos negtos
esclavizados por una blanca muy anciana. La joven Grace se
enfrentard a la senora recordéﬂdple que la esclavitud en sy
rerritorio habia sido abolida. _In(:ltaré a los negros a que se
alcen y abandonen su condicion de esclavgs, peto estos se
oponen, porque tienen toda una vida .orgamzada en torno 2
los mandatos ¥ obligaciones que les impuso la anciana. Fl

pretado por Danny Glovet, y en una

principal esclavo €s inter
de las lineas mas flosoficas del film, le dira a Grace: “Siends

esclavos, Sabemos que la senora 1os dard un plato de comida. Un esclayo
come a las 8 de la noche. 3A qué hora come un hombre libre?”.

Quizas esta escena puede ser una metafora de lo que hacen
muchos directores en general. Saben que haciendo un cine
que aborde los temas desde determinada Optica motal ten-
drin asegurada su comida a las 8.

“Libre y esclavo son las dos categorias que tienen entidad,

ero 10 asi el esclavo-liberado”, nos dice Gilles Deleuze en el
Abecedario (1988). Al esclavo liberado la realidad no le hace
lugar, no sabe interpretatlo, desborda las clasificaciones.

rambic |
Grace, ¢l mismo
jcano de
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La Imagen Neolibery|

usa mas la image " | ar
n que el dj o i '
. T Py Comunic
n a

¥ verse reflejados e

ausa y el efecto dej reflejo. En ¢
- En ¢l

a
far que el estitnliles construyeron su dinastiz. Pero, vale acla-
berales eg ¢ de IS)bC;ue - corresponde a las imagenes neoli-
camente de |y 1;216 es, es decir, una versién manipulada politi-
qQue alcany, para agenes. LOS. neoliberales son conscientes de
qQue se tiene ) ganar elecciones con conservar los clichés
tidos mgs tr};discri)g;a lde e(;k;& Por eso, a diferencia de los par-
Mejoy 1onales del progresism ini
“m]ontf;e[,) ,Ogulaf'lda’d de sus in)gng:. Sabe?; siil;:; ;f:é::ﬁg z
fes comg u; Chcbes (Didi Huberman). No usan a las imige-
[ Migige ' medio de representacion, buscan ser las imige-
€0 persona”. Deleuze nos sefala que, frente a




