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PROLOGO

EL TEATRO DE FLORENCIO SANCHEZ

I} Antecedentes.

a) Una centuria del repertorio dramdtice
rioplatense (1810-1910)

Después de 1870, se produjo en el teatro del
Rio de la Plata un fendmeno singular; unifica-
cién de la corriente popular con la culta.?

Si bien el punto de partida de la primera se
puede establecer con “El detalle de la accién de
Maipi” (1818) ? y “Las bodas de Chivico ¥y Pan-
cha” (;18267), 3% la segunda, (heredera del neo-
clasicismo colonial), a partir de la Revolucién
de Mayo sigue correlacionada con los movimien-
tos estéticos europeos. *

Expresiones comunes a esta manifestacién ar-
tistica, ® se encuentran en las piezas de Luis Am-
brosic Morante, ® Bartolomé Hidalgo, T José Ma-
nuel Sanchez, ® el Padre Francisco Castaifieda, ®
Manuel Belgrano,® Juan Cruz Varels,* Ma-
nuel Araucho, ** Carlos G. Villademoros, ** y en
las andnimas corno “La libertad civil” (1816), 4
“El hipocrita politico” (1819),1* “Defensa y
triunfo del Tucuman” (1821),® “La batalla de
Pasco” (;18227),V y “La contienda de los dio-
ses por el Estado Oriental”. **
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Durante el periodo politico regide por Juan
Manuel de Rosas,*® la actividad escénica tuvo
su centro en el recién construido Teatro de la
Victoria (1837), donde se asistié a una resu-
rreccion del repertorio espafiol y al estreno de
apropositos dramaticos, alegorias v “sainetes fe-
derales”, que ¢omo los de Pedro Lacasa,®® sir-
vieron fielmente los intereses del dictador ar-
gentino,

Los escritores proscriptos en Montevideo, San-
tiago de Chile y Bolivia, conductores de la lu-
cha ideoldgica anti-rosista, dejaron una obra
poética, narrativa y de perlodismo militante,
siempre superior a sus ejercicios teatrales.

Los intentos de Bartolomé Mitre, # Juan Bau-
tista Alberdi, 22 José MArmol, * y Juana Manso
de Noronha, ** aparecen con un acento patri6ti-
co demasiado impregnado de un romanticismo
cultamente europeizado.

Junto a ellos, en una Montevideo sitiada vy
sensibilizada de sentimientos contrarios a Rosas,
el poeta uruguayo Francisco Xavier de Acha
estrena “Una victima de Rosas”. *

Las consecuencias de Caseros, se vieron tem-
pranamente reflejadas en el repertorio drama-
tico rioplatense. En 1856, Heraclio Fajardo es-
cribe en Montevideo “Camila O'Gorman”? y
Pedro Echagiie {que habia permanecidc exilado
en Bolivia) al regresar a Buenos Aires, hace
representar su comedia en verso “Rosas y Ur-
quiza en Palermo” (1856). %

El periodo de la Organizacién Nacional en la
Argentina (1852-1884), se caracterizé por una
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febril vida teatral, acrecentada por el arribo de
prestigiosos actores europeos, gue presentaron
un escogido programa de obras universales, 3*

Sarmiento, que durante su permanencia en
Chile, habia predicado desde las paginas de “El
Mercurio” de Santiago, la importancia social del
teairo en el proceso educative de los pueblos,
llegandolo a declarar como un verdadero “foco
de civilizacidén”, enfatizé en esta hora sobre el
valor de temas americanos, que tradujesen la
realidad de nuestros paisajes y de nuestra gen-
te. a9

Paralelamente a la representaciéon de obras
espafiolas, francesas e italianas, * empezd, jun-
to con la produccion de piezas nativas aferradas
al modelo romantico europeo, el lento proceso
de formacién de una literatura dramética con
particularidades nacionales.

En 1856, se conoce en Buenos Afres el drama

historico del poeta uruguayo Alejandro Maga-
rifios Cervantes: “Amor y Patria”. ** Dos afics
después se representé en Montevideo el drama
romantico de Pedro Pablo Bermtidez: “El Cha-
rrila”. *? De Bernabé De Maria se estrend en Bue-
nos Aires, su drama histérico “La América Li-
bre” (1861).°% Antonio Diaz (h), iniciado con
“La corona de espinas”, dio a la escena un ex-
tenso repertorio. ** Entre otros autores urugua-
yos de este periodo hay que ecitar a Gregorio
'Pérez Gomar,* José Candido Bustamante,?®
Estanislao Pérez Nieto, ¥ destacandose del con-
junto por la calidad de su obra Eduardo Gor-
don. ¥
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La fusién de temas natlvos y creadores cul-
tos, en el teatro, se produjo bajo el signo del
realismo, en el mismo afio en que Antonio Lus-
sich y José Hernéndez, publicaron en Buenos
Aires, respectivamente, “Los tres gauchos orien-
tales* y “El gaucho Martin Fierro”.

E] primer asunto, basado en un episodic po-
licial de época, lo aporté el entrerriano Fran-
cisco Fernandez, *° con su drama gauchesco “So-
lané” (1872).+

Su autor, siguiendo el esquema tradicional del
“cantar opinando” de la poesia gauchesca, v ba-
jo la influencia de los folletines novelescos de
Eduardo Gutiérrez, presenta a un gaucho per-
seguido por los corrompidos personeros de la
justicia ciudadana. Aungue excesivas motiva-
ciones romanticas, inclinan la obra hacia el tono
oratorio, hay que seflalarla como un anteceden-
te importante en la congclidacién de la corriente
renovadora que afirmd al teatro de tema crio-
1lo, en las Gltimas décadas del siglo XIX.

Martin Coronado, ** sin duda de otra dimen-
sion literaria, pagando tributo a la etapa de
transformacidn hacia el criollismo, inscribid sus
primeras producciones (1874-1897) dentro de la
imitacion espafiola en lo formal y su adaptacién
a la manera de ser nacional. ¢

David Pefia, ** Matilde Cuyas, * Luis Ocam-
po,** Justo Lopez de Gomara,* alternaron con
sus esporddicas incursiones en salas frecuente-
mente ocupadas por elencos europeos.

Ricardo Rojas coneretd la situacién del teatro
autéetono hacia 1880, al expresar que: “La bur-
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guesfa portefia, al aplaudirlos ( a los artistas ex-
tranjeros), mostraba con ello un loable refina-
miento estético, pero desamparaba con injusta
soberbia los ensayos locales.

“Parece logico, pues, que el ingenio eriollo se
refugiara en la simpatia popular y que viniera
con sus gauchos a conquistar la ciudad”.*"

Estas ultimas palabras sirven para explicar
el florecimiento de la actividad circense de los
hermanos Carlo ¥ su insercién a través de un
actor nato, José J. Podestd, en el proceso tea-
tral rioplatense, **

Cuando en 1884, ingresd el mimodrama “Juan
Moreira” a la pista del circo, se sintié la con-
crecién del impulso latente en las experiencias
de los afios cercancs a 1880: identificacidn de
actores y pliblico a través de un texto escrito
por un narrador de arraige popular.

La compenetracion de José J. Podesti con la
letra de Eduardo Gutiérrez, permitié la presen-
tacién del drama hahlado en el circo Podesta-
Scotti, el 10 de abril de 1886, «*

El prestigio de este acto espontaneo crecid
tan rapidamente como pueden expresarlo estas
fechas claves: 1889, Montevidec y centro de
Buenos Aires en la carpa de circo, 1891, Teatro
Politeama en la capital portena.®

Desde entonces la carta de triunfo del drama
criollo se jugé con perspectivas incalculables
para los autores locales.

Aunque la pieza de Gutiérrez-Podestd era ru-
dimentaria en su estructura y en su contenido,
tenia el valor de un documento-protesta, accesi-
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ble al conocimiento de un pueblo que habia re-
cibido tres lustros antes el alegato de la ejem-
plar obra de José Hernandez.

La multiplicacién de las exitosas presentacio-
nes de la compainia de Podesta en las capitales
e interior de la Argentina y del Uruguay, %
acercd al género criollo a verdaderos escritores
corno Elas Regules,®® Orosman Maratorio, ®
Abhdén Ardsteguy, ®® Victor Pérez Petit,*® Mar-
tiniano Leguizamén, 57 Nicolas Granada ** y Mar-
tin Coronado. **

Cada uno de ellos, ¥y en conjunto forjaron la
historia de una nueva etapa superadora de la
violencia, horror v muerte, inherentes al primi-
tivismo del “Juan Moreira” v otras similares.

Se desterrd del escenario, el culto al coraje, la
defensa individual a punta de daga, para mos-
trar una visién ennoblecida del hombre de cam-
po, més fiel a la edad histérica que se vivia en
los paises del Plata ¥ cuyo mejor exponente se
logré con “Calandria” de Leguizamon.

Conjuntamente con la proyeccidn popular ad-
quirida por el teatro gauchesco, nacié en Bue-
nos Aires (1889) un fervoroso movimiento que
orient$ sus preferencias por el género zarzue-
lero espafiol, impuesto en Madrid algunos afios
antes. **

No hay que excluir — para la interpretacién
del fendémeno — ni la condicién econdmico-so-
cial de los espectadores, ni mucho menos la for-
ma novedosa de presentar los espectaculos, Pero
el ingenio nativo que capt6 de inmediato el sen-
tido y 1a forma de la zarzuela hispana, no tardé
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en establecer su diferenciacién, adaptindola a
los temas de palpitante actualidad nacional {co-
mo los relacionados con la revolucion argentina
de 1890), o bien evocando sencillos episodios de
la vida local, creando una variada galeria de
tipos vy modalidades que originaron por su con-
tinuidad un verdadero teatro costumbrisia.

En ambas lineas surgen los pioneros: Neme-
sio Trejo, " Emilio Onrubia, Miguel Ocam-
po, ¥ Lopez de Gomara, ** Ezequiel Soria, * Ma-
nuel Argerich, ® a los que siguieron de cerca
Enrique Garcia Velloso, ¥ Enrique Buttaro* y
Enrique De Maria. *

Asi nacié el sainete criollo de contenido ciu-
dadano, que se impuso ficilmente por aclama-
cién popular vy durante veinte anos (1890-1910)
representé la expresion mas auténtica y realis-
ta de la vida rioplatense, neutralizando todo
vestigio de extranjerismo, para entrar en la eta-
pa de tipificacion portefiista, ™

Después de 1904, se incorporan: Florencio
Sanchez, Carlos Mauricio Pacheco, ™ Alberto No-
vién, ™ Alberto Vaccarezza, ™ Roberto Cayol ™
y José Gonzalez Castillo, ™*

Coexistiendo con la afirmacién del sainete, la
resonancia obtenida con “Calandria”, determiné
un cambio fundamental en los temas draméti-
cos nacionales, a cuya comprensién no fueron
ajenos algunos de los autores que habian ac-
tuzado antes, como Martin Coronado, David Pe-
iia y Nicolas Granada.

La idea y la necesidad de una transforma-
cion acorde con los nuevos tiempos y tenden-
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clas estéticas impuestas en Europa (que llega-
ron con retraso a América) clarificé el panora-
ma en el Rio de la Plata a comienzos del siglo
XX, Nuevos creadores formalizaron en apenas
una década el momento Aureo de nuestra esce-
na, que recibid el impulso y la gravitacion de
intelectuales y autodidactos por i1gual. Recono-
cidos nombres son los de: Roberto Payro, ™ Flo-
rencio Sénchez, Gregorio de Laferrere, ™ Qtto
* Miguel Cione, *® Alfredo Duhau, ** Pedro E. Pi-
¢o,® José de Maturana, ** Julic Sinchez Gar-
del, ** Vicente Martinez Cuitifio,  Arturo Gi-
ménez Pastor, * Alberto Ghiraldo ® y José Ledn
Pagano. %

Este grupo excepcional valorizé con su obra,
diversificada en las formas del drama rural, la
comedia ciudadana y el sainete, un género li-
terario que de otra forma hubiese permanecido
en nivel inferior a las manifestaciones del eric-
llismo narrative y el modernismo poético, que
cultivados por sus contemporineos, habian afir-
mado su legitima razén de integrar la historia
literaria de hispanoameérica.

b) Apogeo del realismo-naturalismo.

Al finahzar el siglo XIX, la evolucién poli-
tico-economica en el Rio de la Plata, determind
algunos cambios fundamentales deniro de 1a es-
fructura social. Si bien la Argentina aparece
como mas definida en su estabilizacidn, el Uru-
guay padece aun las consecuencias de la 1iltima
guerra civil, &

XIv



PROLOGO

Paises fundamentalmente de economia agro-
pecuaria, fue en el medio rural donde se obser-
varcn las mayores modificaciones. La afirma-
cion del derecho de propiedad privada de la
tierra, los primeros y eficaces intentos de una
organizacién racional en la explotacion gana-
dera, la formacién de la industria frigorifica,
fueron las resultantes del broceso desarrollista.

El gaucho, que conservaba las cualidades he-
redades de la era feudal rioplatense, fue rapi-
damente desplazado y su lugar lo ocupd el pai-
sano que se asimilé como elemento util, a las
nuevas formas soclo-econdomicas.

Una fuerza decisiva aparecié en el escenario
nacional, con la constante afluencia de corrien-
tes inmigratorias que se difundieron por todo
el territorio. *® La ciudad cambié también de fi-
sonomia con la actividad creciente de los gru-
pos que tomaron en sus manos la direccion de
la banca, el comercio y la incipiente industria
nacional. Se formalizaron entonces las agrupa-
ciones obreras, que jugaran papel importante en
las luchas sociales de la primera década del si-
glo XX. »

Con los extranjeros vinjeron los capitales de
inversién necesarics a la nueva etapa econémi-
ca, pero también las corrientes ideolégicas que
en Europa habian alcanzado predicamento, a
partir de la segunda mitad del siglo XIX.

El movimiento liberal, el anti-clericalismo ¥y
las ideas sociales alcanzaron por igual aspectos
de ]a vida politica e intelectual, en Buenos Aj-
res vy Montevideo.
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Consecuentemente al proceso ideoldgico, asis-
timos al triunfo del naturalismo en literatu-
ra. * En log Gltimos decenios del siglo XIX, las
teorias experimentales de Emile Zola y sus se-
guidores, concluyeron obligando a una renova-
cién del teatro francés en el plane creador, mu-
cho antes que los actores modificaran su técnica
interpretativa.

La escena sirvié de vehiculo eficaz para la
formulacién de una estética que habia alcanza-
do notoriedad en la narrativa, basandose en la
fiel expresién de la realidad cotidiana, veraz,
pesimista, muchas veces con sintomas de cinis-
mo, y traductora del malestar social que s1guid
al afianzamiento de la burguesia en el poder
politico-econdmico europeo,

La pretensién de hacer de la literatura un
“documento fotografico de la vida” que centra
su efecto en la existencia material del hombre,
llevd a los naturalistas a mostrar las formas
mas bajas de la convivencia humana, La visién
unilateral de los conflictos individuales distor-
ciond la cosmovisién de los padres del natura-
lismo francés. “Thérése Raquin” de Zola (1873),
versién teatralizada de la novela homonima, fue
rapidamente difundida. Dos afios después, Hen-
ry Becque irrumpe con “Les corbeaux”, obra
que, aunque lo negara su autor, fue considerada
como un tipico exponente del naturalismo. “La
Parisienne” (1885) influyé en forma notable
en la orientacion del teatro de su pais, consa-
grando a Becque como un maestro del género, !

En 1887, con la fundacién del Théatre Libre,
se inicia una triple renovacion en el sistema de
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trabajo de los actores, en el repertorio drama-
tico, ¥ en la presentacién escenografica. André
Antoine fue el gran renovador de un arie de
vanguardia que sepulté definitivamente el “tem-
plo de la rutina”, como ge le llamd al teatro
francés del siglo XIX, tan afectado por el seu-
doclasicismo y el romanticismo decadente, como
por las rigidas convenciones de sus actores-sa-
grados. En doce ahos de vida (1887-1899), el
Théstre Libre, difundié en Paris, ademés de
obras nacionales (George Ancey, Jean Jullien,
Eugenie Brieux, Emile Zola, Francois de Curel,
Georges Moineaux (Courteline), Métémer, Geor-
ges de Porto-Riche, Emile Favre, QOctave Mir-
beaux), las de Ibsen. Bjoernson, Hauptmann,
Strinberg, Tolstoi, Turguenev, Heijermans,
Verga.

En Italia, Giuseppe Giacosa se convertia en
precursor de las nuevas tendencias con “Tristes
amores” (1887). Y si bien tuvo tendencia a caer
en los pecados originariamente seudo-romanti-
cos (con sus dramas burgueses-sentimentales),
confirma su afiliacidén al verismo con “Derechos
del alma” (1894) y mas atin en “Como las ho-
jas” (1900).°*

Contemporaneo suyo, €l novelista Girolamo
Rovetta, se acercé al drama bajo la influencia
de los autores franceses. Ejemplos son: “Los
deshonestos” (1892), “La realidad” (1885), “La
trilogia de Dorina” (1899) y “Las dos concien-
cias”.

El teatro critico (con fuerte expresidon veris-
ta), queda fijado con Giovanni Verga, Luigi Ca-
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puana, Marco Praga, Roberto Bracco y Enrico
Butti.

El teatro naturalista aleman, nace del agru-
pamiento de tres criticos que al fundar la “Freie
Bihne” (1899), lanzan el manifiesto anunciador
de su adhesién a los postulados vanguardistas
europeos.

Gerhart Hauptmann es personaje clave con:
“Almas solitariag” (1891), “Los tejedores™ (1892),
“El colega Crampton” (1892); “El abrigo de pie-
les” (1883), “Florian Geyer” (1895), “El carre-
tero Henschel” (1898) y “Michael Kramer”
(1300). Hermann Sudermann, triunfa con “El
honor” (1889) y “Casa paterna” (1893) (en la
que crea una protagonista de excepcion: Mag-
da). Frank Wedekind, aporta la violencia del
sexo en dramas como: “Degpertar en prima-
vera” (1891) o “El espiritu de la tierra™ {18895},
que se continfa y termina en “El vaso de Pan-
dora” (1803).

Aungue en la escena espafiola la rebelion ideo-
logica llega algo tarde, encuentra en Benito Pé-
rez Galdos al introductor de la corriente libe-
ral que revisard las concepciones politicas, es-
pirituales y religiosas. De nivel estético inferior
es la creacién de Joaguin Dicenta (superadora
del retorismo de los melodramas filosoficos de
José Echegaray) o la del catalan Angel Gui-
mera.

Como se desprende de esta forzosa sintesis,
el naturalismo, después de conmover las raices
del teatro universal, por reflejo e influencias
actud oportunamente sobre nuestros dramatur-
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gos. También como en el europeo se hizo sentir
lIa fuerza avasalladora de Enrique Ibsen*® y en
segundo término, la de Augusto Stirinberg,

La estética naturalista se afirmd en el Rio de
la Plata, cuando su vigencia en Europa habia
declinado visiblemente. Pero como para nuestra
literatura representaba siempre un triunfo so-
bre los residuos del romanticismo, su adopcién
fue positiva.

En el teatro, la expresién renovadora tuvo
amplia penetracién, porque coincidid con el au-
ge del drama cricllo, que habia logrado sus me-
jores frutos al fusionarse la corriente popular
con la mentalidad de autores cultos. El arraigo
alecanzado en el pablico ciudadanc por la con-
tribucién de Leguizamén, Coronado y Granada,
permitié la prosecucién de una linea dramética
atenta a nuestras costumbres, conflictos y sen-
sibilidad, pero encarada dentro de los postula-
dos del naturalismo,

Entre los factores a tenerse en cuenta para la
visién integral del proceso, hay gque sefialar la
continuada actuacidn de comparfiias teatrales ex-
tranjeras a cuyo frente figuraron actores de
gran dignidad como- Clara della Guardia, Ando
di Lorenzo, Andrés Cordero Galé, Mariano Ga-
16, Jacinta Pezzana, Teresa Mariani, Gabrielle
Réjane, Rosario Pino, Ermette Zacconi, Ermette
Novelli, Sarah Bernhardt, Maria Guerrero, Fer-
nando Dias de Mendoza, Tina d1 Lorenzo, Gio-
vanni Grasso, Tommaso Salvini, Eleonora Duce,
Tallavi, Gemma Caimmi

Con un repertorio formado por cbras (entre
otras) de Bracco, Sudermann, Ibsen, Pérez Gal-
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dos, Giacosa, Rovetta, Benavente, D’Annunzio,
Zola, Brieux, Sardou, Niccodemi, Becque, Her-
vieux, Feuillet, Giacometti, Traversi (muchas
de ellas difundidas por primera vez en nuestros
escenarios), fue una importante siembra para
dramaturgos, criticos y pablico. *

Como otro elemento que concurrié a comple-
tar la influencia europea, debe verse la divul-
gacién de la mayor parte de la literatura natu-
ralista e 1deoldgica, que traducida a nuestro
idioma e impresa en Espaifia por Sempere, inun-
dé las librerias del Rio de la Plata al comienzo
del siglo XX,

Una revisién de los temas del teairo nacional
en la década 1900-1910, demuestra la frecuen-
cia del “culte a la verdad” y “la aproximacién
a la vida”, adaptadas a la reahdad socio-politi-
ca contemporanea, (rural y ciudadana), con la
inclusion de tipismos costumbristas heredados
de la tradicidn rioplatense de fines del siglo
XIX.

El sainete orillero es ejemplo del reflejo de la
realidad de un sector de la vida ciudadana,
que recoge la galeria de perscnajes autoctonos
y extrafios (malevos, compadres, rufianes, pa-
toteros, prostitutas, compadritos, morhosos, cri-
minaleides, inmigrantes), en los que se mezcla
la germania lunfarda y el tango, como notas
inconfundibles de pintorequismo portefio. *

La coexistencia de obras tan dispares en su
calidad y finalidades, se cumplié con el apogeo
del realismo - naturalismo de origen europeo,
que sufrié las necesarias adecuaciones ambien-
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tales, para acertar en los afios aureos - (princi-
pios del siglo XX) la concrecion de su forma
peculiar,

Florencio Sénchez, en apenas algo més de
un lustro de efectividad creadora (1903-1909),
conquistd posiciones significativas, en su triple
funcién de sainetero, comediégrafo y drama-
turgo.

11} La obra teatral de Florencio Sanchez,
e) Introduccicn.

De una manera general se puede afirmar que
Florencio Sanchez fue un autor de auténtica vi-
sién regional, que llegd y desaparecio en el mo-

“mento oportuno. Cumplié un ciclo inmejorable
(1904, comienzos de 1907) en gue organizé los
materiales mas permanentes de su obra teatral.

Consecuencia de su medio y su tiempo, la
realidad circundante nc sdlo le proporcioné el
clima dramaético, sino la captacién de algunos
personajes perdurables (Zoilo, Martiniana,
Eduardo, Cantalicio, La Tigra, Moneda). El
ejemplo se aplica por igual a los dramas rurales,
la comedia costumbrista y los sainetes. Las li-
mitaciones temporales y conflictuales existen-
tes, las conocid bien y congiguié desarrollar me-
jor. Por eso al apartarse de su cosmovisién nor-
mal, por el afan de imitar los modelos del drama
literario, cayd en despropositos de tipo discur-
sivo-filos6fico, que sirvieron unicamente para
dar la medida de sus debilidades como esecritor
universalista.
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Merec16 el triunfo espontineo y la adhesion
constante de sus contemporaneos, cumpliendo
decorosamente su obra artistica en el tiempo
historico preciso. ¥

El arribo de Séanchez a la escena rioplatense
se produjo en el momento en que se gestaba
una renovacién radical sobre los reiterados mo-
tivos dramatico-criollos, la saineteria portefia y
la comedia ciudadana. Su feliz coincidencia con
Roberto Payro y Gregorio de Laferrere, contri-
buy6 a resolver el problema en circunstaneias
en que el teatro habia concitado como nuneca, el
interés piiblico por los asuntos nacionales.

Cada uno de ellos, con mayor o menor for-
tuna, procurd orientar hacia un mas elevado
destino estético o humano, el contenido de los
trabajos existentes desde fines del siglo XIX.
En relacién a su aporte, la clave esti en la pre-
sentacion de “M’hijo el dotor” (1303), sobre Ia
gue Sanchez en actitud sutocritica expresd:

«“M'hijo el dotor”, reflejando costumbres vi-
vidas produjo una revolueién. Su éxito estrepi-
toso se debe a la verdad y la sinceridad con que
fue escrita la obra. El! publico lo comprendié
asi y compensé mi labor con las ovaciones mas
grandes que haya recibido en mi carrera artis-
tica. Inolvidables ovaciones, que marcaron el
rumbo definitivo de mis aspiraciones, encarri-
laron mis actividades intelectuales malgastadas
hasta entonces en tanteos estériles en el perio-
dismo ¥y me proporcionaron pan para alimentar-
me, estimulo para luchar, y hasta ;porqué no
confesarlo? hasta una compafiera que alegra mi
vida y comparte mis insomnios.
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- jAh! el teatro criolle, las escenas campesinas!

E1 publico no tolerd mas paisanos declamado-
res ni méas costumbres falsificadas. Dénme ver-
dad como esa y las aplaudire.

Se escribié muy poco mas en ese género. Se
empezé entonces a hacer teatro; ideas o teatro,
formaron mayor o menor éxito; pero con posi-
tiva probidad artistica.» *

El autor tenia por entonces en su haber mas
de una década de ejercicio periodistico, lo que
le permitid comprender hasta dénde resultaba
util la experiencia adquirida para entenderse
con individuos y sitwaciones. %

Ese puede ser un punto de partida para la
comprension de sus mejores aciertos de saine-
tero, la solucidn que da a “Barranca abajo”, o
la agudeza con que penetra en el estile de vida
pequefio-burguesa de las familias ciudadanas
de 1800.

Pero la internacién en el mundo que habita-
1on sus criaturas, aparece perturbada por tres
factores concurrentes: 1ndividualismo emotivo
en materia social, cultura limitada y estricta fi-
liacién al naturalismo estético. %

Vinculado desde joven al movimiento ideold-
gico de raices internacionales, después de una
decepcionante experiencia como militante de
uno de los dos partidos tradicionales urugua-
vos, 1 nunca excluyd en lag soluciones de su
teatro, la visién humana que entendié como la
unica verdadera. % En cuanto a su cultura (de-
jando de lado las initiles discusiones de sus con-
temporaneos), basta revisar con algin cuidado
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su obra total, para llegar a la conclusion que
poseia la indispensable a sus propositos ¥ a los
temas que enfocd. ™

Como otros autores de su tiempo, se mantuvo
fiel a las premisas del primer naturalismo, '*¢
treinta afos después de la batalla ganada por
Emile Zola con “Thérése Raguin”. Cuando San-
chaz estrend “M'hijo el dotor”, nuevas concep-
ciones poéticas, criticas y metafisicas, actuaban
reaccionando contra lag intransigencias del na-
turalismo francés y el verismo italiano ocho-
centista. *°° Los tres factores apuntados, gravi-
taron en su mundo creador, ¥ cada uno tiene
su explicacidn y su expresion, Ante todo, el
temperamento emotive de Sanchez coincidid sin
fricciones con la sinceridad inherente a todo
hombre al que indignan las injusticias sociales,
enn momentos en gue la burguesia rioplatense
duefia del poder politico, creaba lags Lases de
una desigualdad econdmica, tanto en la ciudad
como en el campo. Después, su natural tenden-
cia a la fijacidon audio-visual esponténea y des-
cuidada de los aconteceres diarios {propia de la
facil cronica periodistica), era ideal para encau-
zar las formalidades del diadlogo naturalista. *°®

No consideramos estos hechos como deficien-
cias de su obra, sino sus puntos cardinales, de
modo que lo gue importa finalmente es saber
qué lugar ocupa dentro de la historia eritica del
teatro rioplatense. Y sobre esto, hay conciencia
formada de que, junto con los compaiieros de
ruta que mscribieron su obra dentro de la co-
rriente renovadora del naturalismo adaptado a
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la modalidad nacional, consigtiié la destruccion
de las peores convenciones que, bajo el lema de
expresiones autdctonas, habian arruinado mo-
vimientos originariamente revolucionarios, y co-
rrompido hasta lo inverosimil el gusto del pu-
blico. con la aquiescencia de muchos criticos
venales.

b) Consideraciones generales a las obras
seleccionadas, 1°7

“M'hijo el dotor”, marca el comienzo concep-
tual de su breve ciclo creador. La obra tal como
se mterpretd, fue conocida por un grupo de
armigos, y circulan desde entonces mas de una
anéedota que refiere las circunstancias por las
gue llegd a manos de Gerdnimo Podestd, *°*

La representacidon recibié favorable juicio de
publico y critica, que desde ese momento reco-
nocié el fin de la era dramatica del falso regio-
nalismo criollista. 1

El primer acto muestra un noble cuadro cos-
tumbrista del campo uruguayo, con didlogos es-
critos en lenguaje sencillo, llenos de veracidad
¥ sin ninglin recurso técnico. Pareceria que le
basté con reproducir escenas que seguramente
conocid en Minas, Treinta y Tres o Soriano, en
los afios de su juventud.

Las debilidades del drama, aparecen en el ac-
{0 segundo, cuando el medio, los personajes fe-
meninos ciudadanos y la situacion, le obligan a
un artificioso proceso de adaptacién cultural.
La intencién del autor, de introducir dentro dei
tipismo criollo el conflicto propio del enfrenta-
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miento de dos generaciones (padre e hijo), con
mentalidades, estilo de vida, y reacciones opues-
tas, estd sefialando, ademas de su orientacidén
ideoldgica, su aspiracién al universalismo dra-
matico, tal como lo expresaban las obras de Ro-
vetta o Brieux, que habia visto representadas
en los escenarios de Buenos Ajres, 120

Este hecho no pasd desapercibido para el au-
tor de un articulo publicado en el diaric “El
Pais” (Buenos Aires, 15 de agosto de 1903), con
las iniciales J. I. (Jogé Ingenieros). En esa pe-
quefia erénica queda evidenciada la verdadera
dimensién ideoldgica del drama rural, que debe
haher sido, sin duda, la mayor preccupacion de
Sinchez, aunque no haya logrado solucionarle.

Dice José Ingenieros: “Conflicte entre una
tradicién de siglos ¥ una moral nueva, el drama
de F. S. lleva a la escena una pagina de audaz
filosofia, bajo el manto ordinario de escenas
propias de nuestra vida criolla. El publico, una-
nime, aplaudié el drama interesante; los cro-
histas teatrales celebraron la prolija competen-
cia técnica; pocos, muy pocos, descubrieron lo
esencial de “M'hijo el dotor”, lo méas digno de
sefialarse: el conflicto entre la ética vieja, cre-
puscular, ¥ la ética nueva, apenas disefiada en
la aurora de ideales revolucionarios. Sanchez
ha producido un drama de tesis original; mien-
tras las cronicas celebran el magnifico éxito de
bastidores, presentemos la tesis en sus lineas
generales, tal como creemos interpretarla a tra-
vés de la buena voluntad de artistas que no
comprenden el papel confiado a sus fuerzas”.
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Conviene detenerse en esta observacién, para
comprobar cémo en “M’hijo el dotor” apare-
cen reunidas (a través del cuadro costumbris-
ta, las dos tendencias que Sanchez reproducira
en ofras obras: a) frecuencia de temas que lin-
dan con la realidad ciudadano-rursl; b) proble-
matica socio-siguica de extraceion universal.

Esta 4ltima debe atribuirse a la influencia
ejercida por el repertorio de teatro europeo,
ofrecido en el Rio de la Plata entre 1898 y 1908.
También con relacién a este aspecto de su obra
son definitivas las afirmaciones de Ricardo Reo-
jas, resumidas en la frase: “Nada hay en su
teatro que no esté preludiado en “M'hijo el
dotor”, 111

“Cédulas de San Juan”, representa una segu-
ra muestra de pintura de ambiente costumbrista
propia del género chico de modalidad riopla-
tense, con una fiesta de las gue comuUnmente se
celebran en el campo, en el dia de San Juan.

Lo destacable en esta pequefia obra es la pro-
digiosa fuerza con que cierra la 1ltima escena,
en la que durante el baile tradicional, Hilario,
victima de la pasién amorosa por la “coqueta”
Adela, hiere de una pufialada al otro galan.

“La pobre gente”, es otra de las piezas bre-
ves en que Sanchez trata el tema tétrico del
conventillo, fuente de numerosas paginas narra-
tivas, 1*? teatrales !'* y poéticas.** Lo que se
evidencia (porque el asunto carece de origina-
lidad), es la aguda observacion del autor para
enriquecer una anécdota vulgar de la vida del
suburbio, con elementos propios del naturalis-
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mo: notas pesimistas, mezquindad, ambicién,
personalidades débiles, relajamiento moral. La
pobreza y las formas miserables del vivir, com-
ponen el elima interno que se ambienta en el
conventillo, eomo testigo fisico de una dura rea-
lidad humana. Aunque ningin personaje llega
a distinguirse como un caracter, es por la ca-
racterizacién de la angustiante vida de las mu-
jeres que la obra se salva a una posterior revi-
sidn eritica. **%

“La gringa”, enfoca el problema socio-econd-
mico rural provocade por el enfrentamiento de
dos razas que, a parfir de la segunda mitad del
siglo XIX se integra en distintas formas y gé-
neros dentro de la literatura rioplatense.

La constante afluencia de italianos inmigran-
tes que se establecieron en nuestros campos
alentados por condiciones legales favorables a
sus intereses y aspiracicones, produjo un viclen-
to choque con el antiguo habitante,

La sociclogia y la historia fijaron los limites
y las consecuencias de este fendmeno, en tanto
que la literatura dramatica captd su aspecto
emotivo. La primera reaccién del gaucho, ex-
presada en una cruel xenofobia, quedd marcada
en “Solané” de Fernandez y posteriormente en
*“Juan Moreira” de Gutiérrez-Podesta, *7

Después, la violencia homicida cedid paso a
otro tipo de planteo: la protesta del criolioc fren-
te al gringo usurpador que se apoderaba avida-
mente de sus perienencias,

Sanchez, sin descuidar esta parte, opté por
dar al resentimiento étnico una solucion simbo-
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lista y feliz, al canalizar el reencuentro de am-
bas razas en sus respectivos hijos. »°

“Barranca abajo”, que forma con “La grin-
ga” y “En familia”, la trilogia del bienio excep-
cional (19803-1905), representa la mejor obra
dentro de la antologia del drama rural riopla-
tense de la primera década del siglo XX.

Con su desarrollo asistimos al crescendo con-
flictual de un don Zoilo Carabajal, que adguie-
re en su desenlace la dimension de una cria-
tura propia de la tragedia. De esa historia in-
dividual de quien enfrentando al destino sale
sin mas compainia que la soledad, queda en pie
uno de los pocos caracteres de todo su teatro.

Sanchez, desprendiéndose de los rigores del
naturalismo, y hasta afirmamos, de su propia
mediania, elevé sus miras a través de un perso-
naje para alcanzar (fuera del tiempo y del me-
dio) un profundo poder de penetracion en la
vida y en los intimos sentimientos del hombre
comun.

Por eso la decisién del suicidio, tan contro-
vertida en el momento de presentar su obra ¢
esti representando, junto con la firmeza de de-
fender una conviceién absocluta, su total inde-
pendencia frente a los convencionalismos re-
gionales, 1*°

“En familia”, corresponde a otra expresién
costumbrista, utilizando como tema el proceso
de descomposicidn ético - econdmico que sufre
una familia ciudadana de la clase media.

El envilecimiento del padre, que atrapado por
la pasion del juego acaba en un estafador co-
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min, la frivolidad de las hijas siempre atentas
a la “figuracién social”, la abulia de Eduardo,
pretencioso de dar un contenido filosdfico a su
condicién de holgazdn empedernido (“fildsofo
del dolee farniente”, lo llama Juan Pablo Echa-
giie), la ineficacia de la madre, se suman en una
firme linea descendente contra la que lucha vy
fracasa en sus propdsitos regeneradores el in-
genuo Damiin. Nada falta entre sus persona-
jes que no demuestre un profundo conocimiento
de la condicién humana.

“Lios muertos”, implica el mis servil entrega-
miento al verismo detallista con la presentacién
de un sico-azlecohdlico que alcanza las ltimas
formas de la degradacion moral.

La voluntad destruida por el vicio, la micro-
visién de la realidad familiar, las exageraciones
propias de una nota policial, el aforismo de Li-
sandro (“Hombre sin caricter es un muerto que
camina”), s6lo quedan rescatadas a medias por
el final del primer acto, que es sin duda uno
de los mejores logrados por Sanchez. *#

“El desalojo”, podria definirse como una cré-
nica dialogada de circunstancias, como un epi-
sodio que a fuerza de repetirse entre la gente
pobre habia llegado a convertirse en mecanico
acostumbramiento, de no estar presente toda la
ternura de su autor en las palabras de la des-
dichada Indalecia, o si se hubiese excluido la
comprensién a flor de piel del botellero Genaro.

Los demas personajes son meros accidentes
que actuian como oficiantes de una comunidad
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empefiada en humillar a una de sus criaturas.
La base histdrica de este sainete-documento con
sus soluciones sustitutivas, formas de falsa so-
lidaridad, la nota grafica, la solucion de “repar-
tir” los hijos entre el proteccionismo estatal y
el cuidado de las familias adineradas, se unifica
con e}l cinismo del Invalide para hacer mas pa-
tética la peripecia del protagonista.

“La Tigra”, es un ejercicio de sagaz adver-
tencia del clima en que viven los seres del mun-
do de la “mala vida”, a la vez que ofrece un
testimonio mas de la fusién sentimental de San-
chez con su personaje central al que ilumina
sin viclencia, en el irreprochable didlogo final,
con toda la firmeza de una auténtica persona-
lidad.

“Moneda falsa”, estd ubicada en el bajo fon-
do bonaerense entre ladrones, estafadores, ecom-
padres, malevos e impostores. El tema del sai-
nete se mueve en torno a un delincuente sin
posibilidad de regeneracién, “Moneda”, que per-
tenece a la galeria de los derrotados y admite
como signo personal el de su impotencia para
ascender dentro de la escala de valores del ru-
fianismo.

Mezclado en un robo que cometid otro mas
experto que él, entregado obligadamente por su
amante, la pieza se cierra rapidamente con la
déhil reaccién del infeliz que al castigar la vi-
leza de su “entregadora” no hace otra cosa que
afirmar su rotundo fracasc para convivir en el
mundo de la crapula. 42 -
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¢) Formas de verded.

El 10 de junio de 1908, en el Atenec de Mon-
tevideaq, Florencio Sanchez pronuncié una con-
ferencia en que iraid asuntos relativos al tea-
tro nacional. 1#

Excluida la parte que dedied a noticiar el ori-
gen v la evolucién del género criollo, con la
consigmente censura del ciclo moreirista, que se
edificaba scbre las bases “de la fechoria y el
crimen, como idea, y €l mal gusto, como for-
ma”, '** queda intacta a la consideracidn critica,
la otra parte, que bien podria configurar una
especie de doctrina estética.

Partiendo del supuesto de que hablar de tea-
tro nacional “es una brillante sofisticacidon”, %
alega en favor de la universalidad del arte, a
través del predicamento ideologico que el autor
dramético haga en sus creaciones.

En esta afirmacion hay que distinguir cuida-
dosamente dos componentes: a) el absoluto eco-
nocimiento que tenia Sanchez sobre la transfor-
macién que se estaba operando en la historia
del teatro naciomal, (en la que de algiin modo
estaba comprometido y b) su constante aspira-
c16n por aproximarse intelectualmente (sin per-
der los rasgos diferenciales de ambiente y tiem-
po) a la identificacién de su obra, con los gran-
des problemas del hombre unrversal.

;Hasta ddnde logrd sus propdsitos? La res-
puesta obliga a indagar las formas de la verdad
dentro de su ciclo creador.

Historiemos brevemente. Cuando Sanchez es-
treno “M’hijo el dotor”, se encontrd con un tza-
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tro existente en funcién de los topicos regio-
nales.

“Raro es el tipo de Sanchez cuyo antepasado
no esté en, los sainetes de hace veinte ahos e en
la literatura criolla del siglo anterior. La esce-
na del matadero descripta por Echeverria le
preludia, el argumento gaucho contado por Her-
néndez le anuncia, los tipos creados por Gutié-
rrez le hacen presentir, los didlogos cosmopoli-
tas referidos por Fray Mocho le dan el instru-
mento elaborado — todo esto sin contar a todos
sus predecesores del teatro-— de tal modo gue
escenas, argumentos, tipos y coloquios vienen a
confluir en él, cristalizdndose en una obra ci-
chica y en un talento sintélico que a todos los
resume. No es pues un solitario precursor, no
es un aislade anunciador, y no lo digo para
amenguar sus méritos sino para aquilatarle,” 42

Este juicio de Ricardo Rojas, alirma una ver-
dad incontrovertible. Sanchez heredé formas y
temas, ¥ sin apartarse de lo que conocia, los
mejord con su talento natural. Recibié una tra-
dicion dramaético-nacional, que se aproximaba
a casi una centuria de antiguedad, y una salu-
dable renovacion en los criollistas que apenas
le precedieron.

Estaba frente a un teatro en transformacion
cuando el naturalismo irrumpié en nuestra li-
teratura, y militd en esa escuela estética como
sus contemporaneos, sirviéndole fielmente la
mayor parte de las veces, y liberandose otras,
tal como lo hiciéramos notar en el caso de “Ba-
rranca abajo”. ¥
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Aplicando sus cualidades de observador y la
facilidad para armar un didlogo breve, ¢ con-
cretar eficazmente algunos finales de escenas,
consiguidé por mecanismos normales {anti-reto-
ricos), verdaderas bondades en el sainete, al-
gunas de sus buenas comediag y en su inme-
jorable drama rural.

Como esto no conformaba plenamente sus as-
piraciones programdticas, \que hasta ese mo-
mento (1907), sélo aparecian fragmentadas en
algunas de sus piezas, es que intentd penetrar
en asuntos extrafios a la realidad manejada tan
naturalmente, v llegd al teatro de ideas o de
tesis, en el que agotd sus virtudes méas salientes,

El computo de su cbra no resulta dificil: den-
tro de la tradicién, originalidad; dentro de la
originalidad, significacidn.

Eso es lo que resulta de un excepcional pe-
riodo creador (“La gringa”, “Barranca abajo”,
“En familia”, “La Tigra”, “Moneda falsa”), que
se distingue por la nota comun del incompara-
ble costumbrista ciudadano-rural, de la genera-
cién rioplatense de 1900

Aceptada esta formulacién, se puede afirmar
que, con sus limites e imperfecciones, Florencio
Sanchez integra la historia del teatro nacional
por el empefio sincero de interpretar la vida y
la sensibilidad de seres y ambientes que cono-
c10, ¥ a los que tentd irascender, por los medios
habituales de su oficio.

WALTER RELA.
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1 Bibliografia fundamental del tema:

Berenguer Carisome, Arturo Las ideas estéficas en el ted-
tro argentino Buenos Awres, Instituto Naclonal de Historia
del Teatro, 1947,

Basch, Mariano G Historia de los origenes del tedtro na-
ciongl argentino y la época de Pablo Podestd Buenos Aires,
Tall. Grat. L. J Rosso, 1928,

Breve historia del teatro argentina Seleccion de titulos ¥
presentacién de Lws Ordaz Bueros Aiwres, Eudeba, 1962-1985,
7 vols, (T I.: De la revolucion a Caseros, T II: La Organi-
zaclén Nacional, T III Afirmacién de la escena criolla; T.
IV. La épaca de oro, T V La comedia politica; T. VI: El
sainete portefio, T VII El grotesco criollo)

Breve historia del teatro uruguayo, Seleccidn de titulos ¥
presentacion de Walter Rela Buenos Aimres, Eudeba, 1966.

(T I: De la Colonia al 900)

Castagnino, Ranl, Esquema de la Lteratura dramdtica ar-
genting, (1717-1949). Buenos Amres, Instituto de Historia del
Teatro Americano, 1950

Dibarboure, José Alberto Proceso del teatro uruguayo, (1808-
1938). Montevideo, C Garcia, 1940

Historwe de la LWieratura argentima Dirigida por Rafael Al
berto Arrieta 6 vols. Buenos Aires, Ed Peuser, 1958-1960.
{Ref. T IV EIl Teatro, por Roberte ¥ Giusti)

Morales, Ernesto Historia del teactro argentino. Buenocs Al-
res, Ed Lautaro, 15944

Ordaz, Luis El teatro er el Rio de la Plata Buenos Aires,
Ed Futuro, 1946 (2% ed Buenos Aires, Ed Lewviatin, I87)

Rela, Walter Repertorio abliopprdfico del teatro uruguayo.
(1816-1964) . Montevideo, Ed. Sintesis Coleccaion Medusa, 1965,

Rela, Walter, Florencio Sdnchez, Guia hbliografica. Mon-
tevideo, Edit. Delta, 1967.

Rojas, Rivardo Historia de la Literatura argenting 8 vaols.
Buenos Awres, Ed, Losada, 1848. (Ref: Los Modernos, I,
cap. XVIII)

Ross1, Vicente, Teatro nacionel rioplatense {Contribucitn a
su anélisis ¥ a su historia ) Rio de la Plata (Cordoba), Imp.
Argeniina, 1910.

Scoseria, Cyro. Un panorama del teatro uruguayo Montevi-
deo, Publicaciones Agadu, 1963.

2 Esta pleza anénima en verso, fue compuesta casl simui-
tineamente al conocunienio del parte que el general Joseé de
San Mariin feché en su Cuartel General (Santiage de Chile,
8 de abril de 1B18), dando cuenta del triunfo de las armas
americanas en Maipd (5 de abril de 1B18}.

El original se custodia en la Bibloteca Nacional Argentina
(Tomo: Teatro Americang, Manuscrito Ne 14.763). Lo publicd
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por primera vez el Instituto de Literatura Argentina, Secciin
de Documentos, con el titulo de “La acetdn de Maipd”, sal-
nete gauchesco, con una nota de Jorge Max Rodhe. Buengs
Awes, Imp ¥y Casa editora Coni, 1924 Se reprodujo &n
“Teatro gauchesco primitive (Prologo de Juan Carlos Ghia-
no), Buenos Aires, Ed, Losange, 1957, pp. 45-73).

3 Es una “comedieta eriolla”, cuyp manuscrito estd en la
carpeta N¢ B26 de la Coleccidn de Mariano . Bosch, Publi.
cado como “sainete gauchesco” anénimo. con noticla de Ma-
riano G. Bosch, en el tomo IV, N¢ 2, Teatro en verso, por
el Instituto de Literatura Argentina, Buenos Ailres, Imp, de
la Universidad, 1825

4 Ex¢luyendo las plezag circunstanciales, representadas con
motivo del desposorio de los principes reales (1723), las cele-
bratorias del ascenso al trono por Fernanda VI (1747), ¥
del repertoriv de obras espafiolas cumplido en el "Teatro de
la Rancheria"” (1778-1702), en ¢l “Coliseo Provisional de Bue-~
nos Aires’” (inaugurado en 1804) ¢ en “La Caga de Comedias™
de Montevideo (1793}, quedan identificadas como plezas ese
critas por ciwdadanos naturales del Rio de la Plata, las si-
gulentes una “Loa” (1717) de Antonio Fuentes del Arco ¥y
Godoy (militar ¥ funcionario real, nhaclde en Santa Fe); otra
"Loa" en honhor de Carlog III (estrenada en Corrientes en
1781); la tragedia *“Siripo"” de Manuel de Lavardén (1789},
las numerosas obras de Cristdbal de Agwlar; “El amor de
la estanciera”, samnete criollo de autor andmimo (entre 1780
¥ 1795, segiin M G Bosch), '"La lealtad mas acendrada y
Buenos Aires vengada" del presbitero Juan Franclsco Marti-
nez ("Casa de Comedias” de Montevideo, en 1B08).

5 Hay que advertir gue en las piezas de contenido mib-
tante, aun cuando se conserve el verso neocldsico espafiol, o
se sufra la fuerte influencia de Fernandez de Moratin, desa-
parecigron definitivamente las ninfas, alegoriag o alusiones
al mundo de la mitologia latina s el caso de Bartolomé Hi-
dalgo, Manuel Belgrano, y las anonimas “'La libertad civil”
(1816), “El1 hipdcrita politico"” (1812), “La batalla de Pazco”
(compuesta hacia 1820)

6 Luis Ambrostg Morante (1772-1837), actor, autor ¥ re-
fundidor. El 24 de mayo de 1812 se representd su melodra-
ma {con mustca de Blas Perera) “El Veinticineo de Maye',
que merecro prémio del Cabildo de Buenos Aires De 1816 es
“El hijo del Sud", y en 1821 se conoce “La revolucion de
Tupac Amard”. Ambas fueron publicadas por el Instituto de
Literatura Argentina, con noticia de Jorge Max Rodhe RBue-
nos Aires, 1924

T Bartolomé Hidalgo (1788-1822), poeta popular y culte,
nacido en Montevideo *“Sentimientos de un patricio™ (uni-
personal con Intermedios de muasiea) se representd en la
“Casa de Comedias” el 30 de enero de 1B16, con el patroci-
nio del gobterno patrio Su texto fue impreso en Monievi-
deo, Oficina Oriental, 1816 Luciano Lira 10 mcorpord con el
nombre de "“Sentimientos de un patriota', en el primer toma
de El Parnase oriental o Guirnalde podtica de la Repiiblica
Uruguaya (Monlevideo, 1835). (Otra edicion: Montevideo,
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Institntor Histérico ¥ Geogréfico del Uruguay, 1927). Se re-

produce en, Breve historia del tfeatro wruguzyo, e. c. pPp.

2738, Otra pleza de Hidalgo Intitulada “El triunfo’ (escrita

hacia 1B18), se edité en Buenos Awes, Imp de los Expésitos,

1818 (Figura en la Lirg Argenfing (1824) sin firma, y en la

glalalcmén de moesias patridticas (1827) con nombre del autor
ple.

A Jos& Manuel Sanchez autor de "Arauco Libre” (1818),
pleza celebratorta del triunfo de la causa americana, ¥y “El
nuevo Caupolicdn” Con noticia de Darde Corvaldn Mendi-
jaharsu, ambas fueron publicadas per el Instituto de Litera-
tura Argentina, Seccion de Documentos, tomo I, Nos. 6 ¥ T,
Tgatro en verso.,

8 Francisco Castafieda (1776-1832), sacerdote ordenado en
Cordoba en 1800, ejercid la docencia en Filosofia en esa Uni-
versidad, Tuve una activa vida periodistica de carsdcter po-
lémico ¥ escribid teatro. *'Las tres comedias de Dofia Maria
Retazos” (1821) se publicaron {junto con tres escritos suyos
sobre teatro) por cuenta del Instituto de Literatura Argen-
tina, con noticla de Narciso Binayan en la Seccidn de Do-
cumentos, T I, N7 5. Buenos Aires, Imp Coni, 1924

10 Manuel Belgrano (fallecldo en 1840), escribié “Mglina®,
tragedia en crneo acios ¥ en wverso, dedicada al sefior don
Bernardine Rivadavia, Mimustro de Goblerno y Relaciones
Exteriores Su texto econ noticla de Ricardo Rojas, en el Ins-
tituto de Lateratura Argentina, Seccidn de Documentos, tomo
II, M¢ 1. Buenos Alres, Imp de la Uniwversidad, 1925

11 Juan Cruz Varela (1784-1839), poeta, periodista, junto
corr sit hermano Florencio vivid en Montevideo durante la
dictadura de Juan Manuel de Rosas En 1823 ley6d en casa
de Bernardino Rivadavia la tragedia “Indo”, inspirada en
el libro IV de “La Enewda™ Al arno sigulente publicd su otra
tragedia: “Arma” bajo la influencia poética de Alfierl En el
T 1 de Breve historig del teatro argentino, € ¢, pp 25-56
fle mncluye su petipieza “A rio revuelto ganancia de pesca-

jores”.

12 Manuel Araucho (1803-18402), preeta culto ¥ popular na-
cldo en Montevideo Escribié dos unipersonales “Filldn, hijo
de Dermudio” (Montevideo, Itmp, de la Caiidad, 1830) y “El
hombre duplicado o Petimetre hambiiento” gue con el pri-
mero incluyo en Un pase en el Pindo, (Colecclon e poegias
escogidas). Montevideo, 1835

12 Carlos G, Villademoros (1806-1853), poeta, polltico, abo-
gade Escriblé una comedia en tres actos ¥ en verso: “Los
Tremta ¥ Tres'. (Incluida en el tomo segunde de El Par-
aaso Qriental, e. ¢)

14 Apropodsito en un acte, circunstancial a la Jura de la
independenca argentina

15 Comedia en tres actos de P V A. (Buenos Aires, 1819)
Con notlela de Jorge Max Rodhe, editada por el Instituto de
Lateratura Argentina, T, III, Teatro en prosa, N¢ 7, {Inclui-
da en: Breve historiz del teatro argentino, e c¢., pp 57-108)
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18 “Defensa y triunfo del Tucumén por el General San
Martin"”, fue calificada como pleza militar en dos actos Paul
Groussac se la atribuyé a L. A Morante En ocasidn de su
esireno en el “Coliseo’” (Buehos Aires, 30 de julio de 1821),
&1 periddico “El Argos” la criticd duramente diclendo que
“era una de las tantas batallas’, La publicé el Instituto de
Literatura Argentina, Seccitn de Documentos, T IV, Ne¢ 3,
Buenos Aires, Imp, de la Universidad, 1925. (Noticia de Nar-
c1sc Bmayan.)

17 "La batalla de Pazco por el General San Martin”, pie-
za en un actoc Manuserito en el ifomo: Teatro Americano,
Nv 14763 (Biblioteca Nacional Argentma) Con noticla de
Jorge Max Hodhe aparecit en el Tomo ITI, Nt 1, Seccién de
Documentos, Instituto de Literatura Argentina. Buenos Aures,
Imp, de la Universidad, 1925.

18 En 1832 se publicé por la Tmprenta de la Caridad de
Montevideo, un pequefio folleto con el tfitulo de “La con-
tienda de los dioses por el Estado Oriental” Esta loa de autor
desconocido pertenece al mAs puro género cldsico Intervie-
nen: Jove, Marte, Apole, Agtrea, La Paz ¥ La Fortuna

19 “La dramitica vida de la guerra civil hallé eco en el
teatro de Buenos Aires, pero no un ece heroico, segin lo
era ella misma, sinc bajuno, goez, sm un asomo de arte”

“No faltaba dramaticidad a los temas de este “teatro diri-
gldo”, pero le faltaban autores Causa sin poetag, la de Ro-
gas, carecld de la pluma que, encendida por ella, fuese capaz
de transformarla en obra de arte Lo actual, lo politico, lo
social, ha mspirado ¥ sigue inspirando grandes obras La
gausa rosista sélo mnspiré dramones truculentos, sainetes bur-

08,

En. Yungue, Alvaro, Le lteratura social en lo Argerting.
Buenos Awres, Ed Claridad, 1941, pp, 71-72

Para el conccuimiento de este perfodo, véase Castagnino,
Rail H El teatro en Buenos Aires en la época de Rosas
{1830-1852) Buenos Aires, Instituto Nacilonal de Estudios de
Teatro, 1945 Proyeccidn del rosismo en la hiteratura argen-
tma Rosarilo, Unuversidad Nacional del Litoral, Facultad de
Filosoffa y Letras, 1959 (Ref: “El Teatro™, por Ana M De-
forel y Nelida M Lanteriy cap IV, pp 111-140)

20 Celebrando un aniversario de la toma del poder por
Juan Manuel de Rosas, se cumplio el 12 de abril de 1842 una
represeniacién teatral, cuyo comentario lo tomamos del "Dia-
rie de la Tarde”. N* 3204, Buenos Aires, 18 de abril de 1842:
“Al levantarse el telén aparecieron en escena log sefiores
aficionados vestidos en traje en que ihan a representar ¥ en
el mismo momento la orquesta toco una marcha mazestuosa
¥ empezd a aparecer unha hermosa nube, en la que descendid
vestido de Fama el sefior Lacasa ¥ dio las vivas y mueras
sigulentes: ;Viva la Confederacién Argentina! jViva nuestro
lustre Restaurador de las Leyes'! ,Viva el gran dia 13 de
abril! ;Vivan todos los federales, fieles hijos de la Libertad!
|1Mueran los inmundos salvajes unitarios, Pardején Rivera,
Manco Paz, imbécil Ferrer ¥ traidor Mascarilia!”

Pedro Lacasa fue autor del "apropésito dramético federal”-
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“El entierro del loco traldor salvaje umnitarlo Urquiza", es-

trenado el 18 de agosto de 1851 Vease Capdevilla, Arturo

La Trinddad Guevara y su bwempo Buenos Ares, Ed Gui-

};15er1mo)Kraﬂ Ltda., 1951 {(Ref segunda parte, caps I-IV, pp,
-112

21 Bartolomé Mitre (1821.1908), poeta, politlco, militar, es-
tadista, historiador Estando exilade en Montevideo, escribié
“Las cuatro épocas’, drama en cuatro actos, en presa y ver-
so, que fue representadeo en 1840 en el "Teatro San Felipe”
de Montevideo Alude en tono emotivo-declamaterio a la
época rosista (Ref acto IV, “La conspiracién y la tiranfa”,
acto V- "El asuo ¥ la fuga”} Estd editado por el Instituto
de Literatura Argentina, Seccidn de Documentos, 1* serie,
tomeo IV, N¢ 4, con noticia de B Ventura Pessolano Buenos
Aires, Imp, de la Unversidad, 1927

22 Juan Bautista Alberdi (1810-1384), escritor, critico y
pensador de prefunda proyeccion en el periodo de Ia Orgami-
zzclon Nacional Escribié en Monfevideo (183%) “La Revolus-
c16n de Mayo”, verdadero panfleto politica que comprende
la parte de historia americana que va desde la opresién co-
lonial hasta la tiranfa de Rosas En nota-dedicatoria a los
patriotas revolucionarios de Rio Grande do Sul que lucharon

_ por la emancipacién del Brasil dice. “Para que tengiis un
espe]o en que miraros, aungque confusamente, os he querido
dedicar estos recuerdos mmperfectos de nuestra revolucldn,
consignados en una forma caprichosa que me ha gustiado
denorninar ¢rénica dramatica  * (Con noticra de Arturo Gi-
_menez Pastor fue edrtado por el Instituto de Literatura Ar-
gentina, Beccidn de Documentes, tomo III, N¢ 2 Buenos Al-
res, Imp, de la Umiversidad, 1825 )

En 1841, escrib1d una petipleza cémica en un acto (que no
fue representada), con el titulo de “E] gigante Amapolas, ¥
sus formidables ensmigos o sea fastos dramatices de una
guerra memorable'” En esta obrita se refiere concretamente
a Rosas, Con noticia de Arturo Gimenez Pastor Ia edité el
Instituto de Literatura Argeniina, Seccidén de Documentos,
tomo IXI, N 3, Imprenta de la Universidad, 1925 Reproducida
en Breve historta del teatro argentmo, e ¢, T I, pp 111-138,

23 José MArmol (1818-1871), poeta, novelista, dramaturge.
Estrend en Montevideo dos piezas teatrales “El poeta” ¥y
“El1 eruzado’ (1842) La primera se represenité en el “Teatro
Nacional” el 20 de agosto de 1842, Sus textos fueron impre-
sas por el Instituto de Lateratura Argentina. “El poeta”, con
noticia de Arturo Giménez Pastor, tomo II, Teatro en verso,
Ne¢ 2 ¥ “El cruzado”, con noticia de Narciso Bimnayén, en el
tomo II, Ne 3 Véase: Rolas, Ricarde Historz de la hiferg-
tura argentine e ¢, Los proseriptos, II, IV, “Marmgl drama-
furgo’.

24 Juana Manso de Noronha (1819-18756), periodista, nove-
lista, autora dramética Escribié en Montevideo la comedia
“La familia de Marel” En 1864, edité en Buenos Aires (Imp
de Maya), el drama histérico en cincoe actos ‘La Revolu-
cuon de Mayo”, Véase Castagnino, Btaul. Milicaa Lateranid de
Mayo Buenos Awres, Ed. Nova, 1960, pp 152-154
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25 TFrancisco Xavier de Acha (1838-1888), poeta, dramatur-
go, politico, periodista “Una victima de Rosas", drama en
tres actos, en verso ¥ prosa, estrenado en et Teatro de Mon-
tevideo a heneficlo de los hospitales a cargo de la Sociedad
de Caridad Piblica, el 16 de diciembre de 1345, por una coms
pafifa de aficionados orientales, (1* edicién® Montevideo, Imp,
del “Comercio del Plata’, 1845, Reproducide por el Instituto
de Literatura Argentina, con noticia de Narciso Binayan,
tomo III, Teatro en prosa, N? 8, Buenos Aljres, Imp de la
Universidad, 1832 ) Para la obra completa de este autor véa-
gse: Rela, Walter Repertorio bibliogrdfico del teatro urugudyo,
e o, p. 7

26 Heraclio Fajardo (1833-1868), escritor, poeta, politico
“Camila O'Gorman™, drama histérico en seis cuadros ¥ en
verso Editado en- Buenos Aires, Imp Americana, 1858 (2
ed popular ¥ econdmica, aumentada con un largo prefacio
del autor Buenos Aires, Imp Argenitina del Nacional, 1862,
Reumpreso en  Montevideo, Imp Naclonal, 1938 ) Véase po-
lémuca relativa a la frustracion de su estreno en Montevideo,
“La Repiiblica™ Nt 1183 ¥ “La Nacion™ N¢ 1232 Para la obra
completa de este autor, consultese, Rela, Walter Repertorio
bibliogrdfico del teatro urugucyo, e. ¢, pp. 13-14.

27 “Rosas ¥y Urguiza en Palermo”, comedia en verso, se
representd en el "Teatro de la Vietoria™ de Buenos Atres,
con motivo del amversario patrio ¥y con la presencia en sala
del Gobernador de Buenos Alres general Bartolomé Mitre ¥
de su ministro Domingo F Sarmiento (Con noticia de Juan
Pablo Echagle, fue impreso por el Instituto de Lateratura Ar-
gentina. Buenos Aires, Imp de la Universidad, 1925)

28 “En 1857 se maugura el Teatro Coldn con una compa-
fiia lirica en la gque figura el famoso tenor Tamberlic: ¥ su-
cesitvamente desfilardn por los escenarios cricllos' Adelaida
Ristori, Toméis Salvini, Ernesto Rossl, Marfa Tubau, Rita
Carbajo, Sera Bernhardt, Eleonora Duse ¥ oiras celebridades
mundiales

Respecto de la produccién nacional de este perfodo, ape-
nas sl se pueden sefialar algunos mediocres ensayos interpre-
tados por compafilas extranjeras Xero, cabe destacar que
vibra en el amblente el anhelo de concretar una lieratura
drarmética nacional; anhelo que se manifiesta en el apoyo
periodistico a esos escasos ensayos, en la fundacién de Circu-
los, Socledades y Academilas para la proteccion del Teatro
Nacional ” En: Castagnino, Ratl. Esquemd de lo hieratura
dramdtica argentina e c, pp 48-49,

29 “Sarmiento propendfa a que el teatro americano tu-
viese fisonomia propia, condiciébn gue sblo se alcanza cuando
las obras trangladan a la escena el patsaje nativo, ¥ los te-
mas traducen la realidad de un pueblo con su idioma, sus
luchas ¥ sus 1deales dentro de una misma emocién telturica
¥ de una comin conciencila de raza ¥ de tradiciGn

“Queria para nosoiros un arte dramético con sus autores,
actores y criticos atenidos a un conhcepto ausiero de la na-
cwonalidad, en cuanto a los sentimientos ¥y a laa aspiracio-
nes, el amblente ¥ las costumbres Conocia el teairo de Eu-
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ropa al través de prolomgadas lecturas” Fn- Mova, Ismael
El gmericanismo en el tediro v la prédica de Sarmiento Bue-
nos Aijres, Imp. de la Universidad, 1939,

30 Véase l1a lista por afio, obras ¥y compafilag en: Indwca
cronoldgico de datos contemidos en la Historia del Teafro en
Buenos Awes, de Marianoe G Bosch, por Manuel Artacho.,
Buenos Aires, Imp de la Universidad, 1940, pp 382-394.

31 Este drama en cingo actos ¥ en verso de Alejandro Ma-
garifios Cervantes {1825-1893), se representd en el Teatro
Principal de la Vietoria de Buenos Aires, por la compafiia
de Duclds, el 3 de octubre de 1858, repititndose en el Teatro
Solfs de Montevideo, el 20 de febrero de 1857 con motivo de
celebrarse el trigésimo aniversaric de la batalla de Ttuzaingé.
Para la obra impresa de Magarifios Cervantes, véase Rela,
Walter. Repertortc bibliogrdftco del teatro uruguayo, e ¢,
p 17

32 Drama en verso roménfico del coronel Pedro Pablo
Bermudez (1816-1860), que se eatrend en el Teatro Seolis de
Montevideo, por la compafifa Duclos, el 21 de noviembre de
1858 Editada en Montevideo, Imp Uruguaya, 1853

33 "La América hbre” drama histérico en un prélogo v
ires actos de Bernabé De-Maria, representado en Buenog Ai-
res €l 24 de abril de 1861, 9u texto con noticma de Carlos
Vega, fue reproducido por el Instituto de Literatura Argen-
tina, Seccién de Documentos, Serie I*, Texics draméticos,
tomo IV, Nv ¢ Buenos Aires, Imp de la Umversidad, 1934,

34 Antonio Diaz (1831-1911), estrend esta pleza con la come
pafifa Duclds en el Teatro Solis de Monteviden, €l 25 de se-
tiembre de 1858 Otras obras suyas son' “Un cambio de for-
tuna o corazén de una hija”, comedia de costumbres socia=
les, estrenada en el Teatro Solis por la Compafila de Artis-
tas Draméticos el 12 de julio de 1859; “Los hijos de la li-
bertad”, en el Teatrc Sclis por la compafiia espaficla de
Francisco Torres, el 4 de octubre de 1860: "“El capitén Al-
hornoz”, en el Teatro San Felipe, el 8 de noviembre de 1860;
“Los Tremta y Tres orientales libertadores”, en el San Felipe
Dor la compafiia de F Torres, el 18 de julio de 1862; “El
primer grito naclonal”, en el San Felipe, el 19 de abril de
1864, "Los hijos de Dantén”, en el San Felipe por la compa-
fila espafiola Homea, el 3 de octubre de 1877, “El frac ¥ el
chiripd™” en el San Felipe, €l 1¢ de marzo de 1B75 Véase:
Rela, Walter Repertorio biblwgrdfico del teatro uruguayo,
e ¢, pp 12-13.

3% Gregorio Pérez Gomar |1834-1885), escribié “Un eclipse
¥ una aurora” drama en tres actos, publicade en Montevi-
deo (Prensa Oriental, 1859) ¥ “Don Diego de Almagro o La
primera congpiraciin de Lima", drama histérico gue apare-
cid en el folietin de "La Nacitn” (Montevideo, agosto de
1859)

36 José Céindido Bustamante (1834-1885), estrené "Reyer-
tas conyugales” en el Teatro San Felipe el 18 de julio de
1e82 (Compaiifa de Francisco Torres); “El honor Io manda”,
loa alegdrica en un acto, el 18 de mayo de 1885 (Teatro San
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Felipe), "La mujer abandonada” el 8 do agosto de 1978 (Tea-
tro San Fellpe, compafila espafiola de José Valero), "El ve-
terano orlental”, apropdsito en tres cuadros ¥ en verso, el
16 de setilembre de 1376; “Amor, dmero ¥ politica” comedia
de costumbres, en el Teatro San Felipe, 6 de jullo de 1881

37 Estanislao Pérez Nieto llevs a escena en el Teatro Ci-
bils (Compafila espafiola Romea), el 24 de agosto de 1877,
“Apariencias ¥y realidades” (drama en tres actos ¥ en versol,
“En la culpa va el castigo”, fue representado en el Teatro
Cib:l.?? (Compafifa dramatica ‘“Talia’) el 23 de czetiembre
de 1878

3% Eduardo Gordon (1836-1881), poeta ¥ perlodista, su obra
teatral se orienta hacia Ia comedia costumbrista Consta de
los siguientes titulos “Desengafios de la wvida", drama en
tres actos y en versp, en el Teatro Coldn de Buenos Aires,
el 11 de setlembre de 1858, “Amor, esperanza ¥ fe”, en el
Teatro Solis (Compafifa F Torres) el 2 de junlo de 1859,
“La libertad de Ifalia o Después del triunfo", drama en dos
actos ¥ en verso, Teatro Solis €1 6 de agosto de 1853 (Socie-
dad de Artistas Dramdaticos); “Deudas ssagradas"”, drama his-
térico en tres actos en el Teatro Solis, €l 30 de setiembre
de 1860 {(Compafila dramética espafiola de F Torres), ‘“La
fe del alma™, drama en tres actos ¥ en verso, en €l Teatro
San Felipe, el B de agosto de 1866; “La EFacetilla”, petipiera
en un acto, en el Teatro San Felipe, el 8 de diciembre de
1866, “La Patria”, aproposito en un acto y en verso, el 14
de noviembre de 1877, “El lujo de la misara™, tres actos ¥
en verso, en el Teatro Solis, el 12 de noviembre de 1881,
*Gran sillforama uruguayoe’”, revista local, en el Teatro Ci-
bils. el 156 de setiembre de 1891 Para la obra impresa véase-
Rela, Walter Repertorio bibliogrdfico del teatro uruguayo,
e ¢ p

39 Francisco Fernandez (1841-1922), maestro. soldado, pe-
riodista, miembro fundador de la Sociedad Protectora del
Teatro Nacional, public6 en 1877 sus *Obras draméticas” En
ese tomo aparecen mezcladeos dramas y alegorias de distinto
tema ¥y valor, p €f “Monteagudo’”, drama histérico en tres
actos, “El sol de Mayo'”. drama alegdrice en cuatio actos,
"“Clorinda™, drama Veneclano €h cinco actos, “El horcacho',
drama espafiol en cuatro actos; “Solane”, drama gauchesco,
“El genio de América", alegoria civica en tres cuadios Bi-
cardo Roj}as publicd un trabaje wvalorativo sohre é Un dra-
matutigo olvidado, don Francisco Ferndndexr y sus “Obras
Dromidticas” Buenos Aires, Imp Coni, 1923,

40 “Sclané”, pieza realista ¥ de ambienie eriollo, donde la
mmaginacién del autor debié concretarse a las sugestiones del
medelo mmediato

“La accin pasa en las inmediaciones del Tandil, distrito
de la provineia de Buenos Aires (Republica Argentma), des-
de diciembre de 1871 hasta el 1¢ de enern de 1872 Tratase,
como se ve, de un suceso contempordneo, ¥ si, segun creo, el
gaucho Cerénimo Solané existiy realmente, v en tal sentido
el drama puede considerarse histérico, puesto que ha sido
creado en torno a un personaje real, seria la contemporanei-
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dad del personaje real ¥ de su amblente la que le da su cla-
sificariénn de “realista” con la cual lo he designado ™

“,.-Calandrelli en su prélogo nos dice- “Solané' es el tipo
de pailsano perseguido ¥ calumniado, que no hallando Justi-
cia en los magistrados, por perder estos el favor de la gente
acomodada, apela al recurso de la fuerza, pretendiendo ha-
cerse justieia con su pulial” En: Rojas, Ricardo Un dra-
maturgo olvidedo..., pp. 18-20. “Solané”, se edit6 por el Ins-
tituto de Literatura Argentina, en el Tomo III, N¢ §, Teatro
en prosa, con notleita de Jorge M Furt

41 La primera época de Martin Corenado comprende: “La
rosa blanca”™ (1874), “Luz de luna ¥ luz de incendio' (1878);
“Salvador” (1885), *“Cortar por lo mis delgado™ (1B93), “La
tertulia™; “Un sofiador' (1896); “Justicias de antano” (1897)

42 Wéase: Castagninn, RatGl El teatreo romdntiwco de Mar-
tin Coronado Buenos Alres, Edictones Culturales Argentinas,
1962. Véase nota Ne¢ 59

43 En 1883 estrené una comedia de costumbres intitulada:
“iQué dird la socledad?”’. Véase Cometta Manzoni, Aida Da-
uvid Pefia, autor teatral Buenos Aires, Imp. de la Universi-
dad, 1937

44 “Contra soberbia, humildad”, drama en tres actos ¥ en
prosa por Matilde Cuyés, estrenado el 28 de noviemmbre de
1877 en el Teatro de la Alegria por la compafiia de Hernén
Cortés Editado por el Instituto de Literatura Argentina con
noticia de Carlos Vega (Seccion de Documentos, Serie 1s,
Textog Dramiticos, tomo V, N¢ 4) Bueno: Aires, Imp. de
la Umversidad, 1937

45 "El afio de 1877 —el de la fundacibn de la Socledad
Protectora del Teatro Nacional— deja el saldoe de otras obras
argentinas, pero no todas lograron ser estrenadas Asfi el poe-
ta santafecine Luis Ocampo, oculto tras el seudonimo de Sal-
vador Mario, escribe los juguetes cémicos, “Algo €3 algo,
peor &s nada”, “En el cielo ¥ en la tierra™, la comedia “"Re-
cuerdos de m tierra” ¥ la petipigza “Entre un tigre ¥ un oso”,
ésta si estrenada en el Teatro de 1a Alegria el 1¢ de julic de
1878 En  Castagnno, BRatl Esquema de [a Iiteratura dra-
mdtica argentinag, € ¢, p

46 *“Gauchos y gringos"” de Justo Loépez de Gémara se
representd en Hosario (R A) en 1884 Vease Ldpez de Me-
dina, Ana Maria Justo § Lopez de Gomara Buenos Alres,
Imp de la Universidad, 1938 Véase nota N¢ 64

47 Moya, Ismael Ezeqguiel Sorwa, zarzuelista criollo. Bue-
nos Airgg, Imp, de la Umversidad, 1938, p

48 Véase*' Castagnino, Raul, El circo crwilo, Buenos Al-
res, Lajouane, 1853, pp. 60-52,

49 E] texto auténtico del esireno en Chivilcoy fue publi-
cado por el Instituto de Lileratura Argeniino, Seccidn de
Documenteos, Tomo VI, N¢ 1, con noticia de Carlos Vega.
Buenos Alres, Imp. de la Universidad, 1935 Véase: Benitez,
Rubén Una historice funcidn de circo Buenos Aires, Uni-
versidad de Buenos Alres, Departamento Editorial, 1958,
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50 “Entre la gente de los barrios apartados de la ciudad
habia ayer verdadera excitacion por ver la pantomima crio-
1la que los hermanos Carlo ponian anoche en escena en el
Pohteama "Juan Moreira”, el héroe de los folletines de la
“Patria Argentina” habia traldo tres mil peraonas al circo, ¥
aparte de la selecta concurrencia que llenaba los palcos ¥
las aposentadurias bajas, se veia un mundo de gente de bu-
Ha, alegre y decidora, de esa gente que se deja arrastrar por
todo lo que es esencialmente criollo, por lo que tiene =21
tinte de nuestras costumbres campesmas cantadas por Eche-
verria, Ascasuby, del Campo y Martin Fierro Se veia a nues-
tra pohefa de campafia, con su poncho forrade de bayeta
roja ¥ su kepi descolorido, a logs payadores con sus guita-
rras adornadas de cintas azules ¥ blancas, a los c¢aballos
aperados a la usanza de nuesiros campos La esgquina con su
comerclante &vido de lucre vendiendo venenc por ginebra,
los paisanos en la ramada cocinando sus asados y cebando
sus mates El plbhco al terminar la pantomima aplaudid
frenéticamente a Juan Moreira con motivo de su Gltima pe-
lea con la autoridad, en la cual Podestd se mostré rdpido,
apil, valiente y sereno Parecia que se habia encarnade en
el tipo de aquel gaucho, al principio heonrado 3 después te-
rror de las poblaciones, D Eduardoe Gutlérrez fue llamado
con larga mmsistencla por el pablico, gue prodigé aplausos
estruendosos ™ En  “'Sud América” (periédico). Buenos A4i-
res, 3 de julio de 1884

51 En *“La Patria Argentina” se publicé el folletin de
Gutiérrez, desde el 28 de noviembre de 1879 hasta el 8 de
enero de 1880 “Es preclso convencerse una vez por todas
que el gaucho no es un paria sobre la tierra, que no tiene
derechos de minguna clase, nl atn ¢l de poseer una mujer
buena moza en contra de la voluntad de un teniente alecalde
E)} gauche es un hombre para quien la ley no quiere decir
nada mas que esta gran verdad préctica: el Juez de Paz de
partido tiene derecho a remacharle una barra de grillos ¥
mandarlo a cuerpo de linea ™ Palabrag de Eduardo Gutie-
rrez, en el citado periddico.

52 Véase, Podestd, José J. Mediwo siglo de fardndule Rio
de la Plata, 1930, pp 51-58,

53 Ehas Regules (1861-1929), hizo Ios arreglos escénicos
del *“Martin Fierro”, drama criollo en dos actos y diez cua-
dros, representado por primera vez en La Plata (R A ) por
la compahia de dramas criollos Podestd-Scotfl, en marzo o
abril de 1890 ¥ en el Nuevo Polileama d& Montevideo el 2
de marzo de 1891 La misma compafifa le estrend “El en-
tenao™, drama c¢riwollo o comedia gauchesca el 11 de marzo
de 1892 en el Jardin Florida, “Las wvivezas de Juancito” en
Rosario (R A ) ¥y "Los guachitos™, el 1? de marzo de 18M.
Véase: Rela, Walter, Breve historia del tectro urugualyo,
e. ¢, pp 15-18.

54 Orosmidn Moratorio (1852-1898), tiene un extenso re-
periorio criollista del gque hay que sgefialar {(entire otras), el
drama politico “Juan Soldao”, estrenado el 14 de noviembre
de 1893, “La flor del pago" por la compafila Podesta-Scott,
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el 17 de abril de 1894; ““El baile de fia Toribia" Véase Raela,
Wallger. Repertorio bliogrdfica del teatro urugueyo, e, ¢,
p. 18,

5% Abdén Arézteguy (1853-1926), estrend con la compafiia
Podesti-Scottl, “Julidn Gunénez”, drama naclonal en dos ac-
tos ¥ mueve cuadros, el 24 de diciemnbre de 1392 Véacge del
mismo; *“BMis ensayos dramdaticos” “Historia retrospectiva™,
que figura al frente de la edicién de' Ensayos dramdticos
Buenos Aires, 1898 Véase Cort, Dora Abddn Ardzieguy.
Buenos Awes, Imp. de la Universidad, 1938

b8 Victor Pérez Petit (1871-1947), lievé a escena su drama
de costumbres nacionales “Cobarde”, ¢l 3 de noviemhbre de
1884 con la compafiia de José J, Podestd. “Las tribulaciomes
de un criollo” fue representade el 16 de noviembre por los
mismos actores El texto de "Cobarde” se reproduce en. Breve
historia del teatro urugucyo, € c., pp 33-96.

§7 Martiniano Legwizamén (1858-1935), se consagré con
"Calandria” el 21 de mayo de 1896, en el Teatro Viectoria de
Buenos Awres, por la compafifa de los hermanos Podesta,

58 Nicolas Granada (1840-1915) es el autor de “Atahual-
pa”, drama histiorico estrenado el 25 de agosto de 1897 por
la compafila de Mariano Galé, "Al campo” el 26 de setiem-
bre de 1902, “La gaviota" 119803), “Bajo el parral”, “El mi-
nué federal” (1912) Véase Cortézar, Augusto Haudl, Nicolds
Granede Buenos Ailres, Imp. de la Umiversidad, 1937 Gimé-
nez Pastor, Arturo *"Nicolas Granada, El Hombre ¥ su Obra™
en’' Cuadernos de Cultura Teatral N¢ 14 Buenos Aires Ins-
tituto Nacional de Estudios de Teatro, 1940, pp 106-130,

59 Martin Coronado {185)-1919), estrena en este periodo
"La pledra del escAndalo™, drama en ires actos, en el Teatro
Apolo el 16 de junio de 1902, con la compafila de Podestd
Hermanos ¥ “El sargento Palma”™ el 17 de diciembre de 1905
en el Apolo por la misma compafifa, Textos publicados por
el Instituto MNacional de Estudios de Teatro, Repertorio Tea-
tral Argentino, tomo II Buenos Asres, 1950

60 Véase: Deleita ¥ Fifiuela, José Origen Yy apogeo del
genero chico Madrid, Revista de Ccecidente, 1949

61 Nemeasio Trejo (1862-1918), “...puede ser considerado
como el verdadero gestor del sainete criollo ciudadano Aun
guardando los moldes hispanos, es el primero gue trata de
diferenciar el acento

Trejo era hombre de escasa cultura y provenia de un me-
dio netamente popular. Los tipos Que aparecen en sus pie-
zas soh los mismos que £l entrevé en las calles de su infancia
v adolescencia, Sus samnetes, quizd por msistir en la nota
politica de actualidad, han sufrido el transcurrir del tiempo,
Escribid mis de cincuenta obras breves, muchas de las cua-
les han alcanzado numerosas representaciones

En 1890 estrena sus dos primeros ensayos “La fiesta de Don
Marcos” ¥ “Un dia en la capital”, en los que el candente tema
politico le vale la persecuciébn policlal. Posteriormente da
a conoecer, “Los Gleos del chico’”, "“El testamento olégrafo”,
Bl registro clvil”, "“Los politicos”, "La esquila”, “Loa vi-
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vidores"”, "Los ingquilinos”, Trejo llegd a ser el =ainetero mas
popular ¥ cotizado de la época ¥y alcanzd, en verdad, maestria
en el oficio”. En Castagninog, Ratil Esquema de la literatura
dramdtica argenting, e. ¢., pp. 66-67.

62 Emilio Onrubja (1848-1907), obtuvo un inusitado suceso
con “Lo que sobra ¥ lo que falta”, cuadro gocial en tres ac-
tos, representade en momentos de conmocidén politica (pre-
vios a la fracasada revelucion de julic de 1890, que termind
con ia renunela de Judrex Celman, gue eniregé el poder a
Carlos Pellegrini}. .

83 Miguel Qcampo se presenté en el Teatro Variedades con
“De paso por agul”, pieza sin mucho mérito pero llena de
alusiones politicas, ficumente captadas por un pilblico con-
movido a diario, por la prensa, la lucha de log comiiés y
el comentario de la calle

62 El madrilefioc Lépez de Goérmara (1859-1921), que habia
mostrado 1nterés por los asuntos naclonales como en €l caso
de su comedia "Gauchos ¥ gringos” (1834), escribe en 1830
una revista de interesante pintura ciudadana "“De paseo en
Buenos Aires’, estrenada en el Teatro Onrubia el 28 de abril
de ese afic (Con prilogo ¥ notas de Martha Lena Paz ¥
Domingo F Casadevall, Ia publicé el Instituto de Literaiura
Argentina en 1963 )

65 Ezeguiel Soria (1870-1936), autor ¥y director artistico,
ejercid notable 1nfluencia en el perfodo que dirigiendo la
compafifa de José J. Podestd, se diera a conocer las mejores
obras «de gutores rioplatenses Como escritor teatral estrenéd
en el Teatro Viectoria el 31 de agosto de 1892 el mayor éxito
del eciclo’ “El afic 18927, revista politica de actualidad Otras
obras de su repertorie son “Justicia criolla” (con musica
de Antonio Reynoso) estrenada por Enrique Gil en 1897, "“Ley
supiema’”, "El deber” (con muisica de Reynoso) en gque se
presenia el cuadro del conventillo (1888} Véase' Moya, Is-
mael Ezeqtitel Sorle, zarzuelista criollo Buenos Awes, Imp.
de la Umversidad, 1838,

66 Manuel Argerich (1870-1909), ingresa en el nucleo de
ploneros del género chico portefioc con una pileza costum-
brista “Aparlencias y mentiras”, representada en el Teatro
Comedila Sigue con la zarzuela ''Los conselos de Don Javier”
(setiemnbre de 1902, compaiiia de Concepclén Aranaz, Teatro
Apolo).

67 “Gabino el mayoral” de Enrigue Garcia Velloso fue
uno de los significativos triunfos de 1898, Véase Gareia Ve-
loso Memorias de un hombre de teatro. Buenos Aires, Gul-
llermo Kraft, 1912 Sobre este autor véase Martinez Cutifio,
Vicente, Prologe a; Mamd Culepina, Le¢ cadena ¥ 24 horas
dictedor, pp. 1-82 Buenos Ailres, Angel Estrada, 1847

68 El uruguayo Enrigue Buttaro (1882-1904), llevé a escena
el 10 de mayo de 1898 en €l Teatro Doria (compaifiia de los
Podesta) su primera pieza. “El zorzal o la cruz de bronce".
En 1901 en el Apolo dio a conocer “Abajo la careta” ¥ €l 17
de julio de 1502 se representd en el Apolo su obra consagra-
toria. “Fumadas” (con musica de Anionlo Podestd) Véase
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texto en- El soinete criollo. Buenos Aires, Hachette, 1957, pp
13'{1—1;33. {Seleceitn, estudio prelimmar ¥ notas de Tulio Ca-
rella

1] Enrique De-Marfa (1870-1943), tiene una amplia proa
duecién eon titulog sallentes como “El ecabo Meltén™; la
revista callejera “Ensalada criolla” (estremada por la com-
pafifa Ppdestd Hermanos en 1893); "“Bohemia criolla’ sainete
revista con midsica de A. Reynoso, representada por los
Hermanos Podestd ¥ los Hermanos Petray el 27 de diclems
bre de 1902. Escribié en colaboracién con Orosmén Moratos
rio ¥ con Ulises Favaro. “Ensalada criolla” se reproduce en
Breve historia del teatro argentiro, tomo II, e ¢, “Bohemia
criolla” en Siete saimetes portefios Buenos Ares, Losange,
(1;?5'3, p)p 51-100. (Introduccién ¥y noticias biograficas por Luils

rdaz.

0 Véase* Gallo, Blas Rafl Historia del satrete nacio-
nal Buenos Ailres, Ed, Quetzal, 1958.

71 Carlos M ¥Pacheco (1BB1-1924), es uno de Ios importan.
tes autares de este perfodo Su celebrado samete draméitico
“Los disfrazados” (con misica del maestro Antonio Rey-
noso) fue estrenado en el Teatro Apolo, el 21 de diciembre
de 1906 por la compafila de José Podesté.

Qtras obras: “El diablo en el conveniitlo”, “Barracas”,
"Pajaros de presa”, “La ribera', etc Véase Lena Paz, Marta
Carlos Mauricio Pacheco. Buenos Aires, Bibliografja argen-
tima de Artes ¥ Letras (Compilaciones espaciales), 1963,

72 Alberto Novidn (1851-1937), uno de los sdlidos sainete-
tos rioplatenses es el autor de: “Dofia Rosario" pleza ¢od-
tumbrista estrenada por Jerdrmimo Podestid el 3 de junilo de
1905 y de “Jacinta” (Teatro Apole, compafiia José J. Podestd),

73 Alberto Vaccarezza (1896-1959), fue ¢l autor de mayor
popularidad dentro del gérero samnetero von un total esti-
mado en més de dosclentos Se han celebrado “El con-
ventillo de la paloma', “Tu casa fue un conventille’, “Los
scruchantes”, “Juancito de la Ribera™, “Lo gque le pasé a Rey-
noso”. Véase: Foppa, Tito Livio. Diccionario teatrol del Rio
de lg Plata. Buenos Alres, Argentores, 1961, pp 669-670

74 Roberto Cayol (1887-1927), ganador del concurso para
obras en un acto organizade por el diarle "Ultuna Hora"
con la comedia “El anzuelo™ (1909). Su pieza més nnportante
corresponde al perfode sigulente a este estudio (“El debut
de la piba”, Teatro Nuevo, 22 de abril de 1916, compafiia
Muifio-Alipp1)

75 José Gonzalezr Castille {1885-1937), se wmucld en 1907
con una pieza en un acto ‘'Del fango”. Sigue “Luigl”, drama
en tres actos (1908) ¥y “La serenata'” ganadora del concurso
del Teatro Nacional {calle Corrientes) en 1510

76 Roberto Payrd (1867-1927), se imicié con “Canecién tri-
gica” poema dramético en un acto (1900), “Sobre las ruinas™,
drama en cuatro actos, estrenado por la compaﬂia de Jerd-
numoe Podestd el 21 de setiembre de 1904 Al afio siguiente
ofrece “Marcos Sever1” (1B de Jullo, Teairo Rivadavia, Je-
rémumo Podestd), obra con la que segun Juan Pablo Echagile
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empieza &l teatra de 1deas en la Argentina, “El trunfo de
ios otros” fue presentada por la compafiia de ¥nrique Bo-
rrds en 1807, (Teatro Odedn), Véase Fernandez de Vidal,
S. M. Roberte Payré. Buenog Aires, Bibllografia Argentina
de Artes ¥ Letras (compliaciones espegiales), 1962

71 Gregorio de Laferrere (1867-1913), estrené el 3¢ de
mayo de 1904 **|Jettatore' en el Teatro Comedia por la com-
pafiia de Jerdénimo Podestd; el 6 de mayo de 1905, “Locos
de verano” en el Teairo Argentino (Jeronimo Podestd); el
2B de mayo de 1906, “Bajo la garra” en el Teatro Nacional
por la compafiia de Jerénimo Podestd, el 24 de abril de 1908,
“Las de Barranco” en el Teatro Moderno por el elenco del
Conservatorio Lavardén Véase, Teairo completo de Grego-
rie de Loferrére Sanmta Fe (R, A ), Ed. Castellvi, 1952, (Pro-
logo de E M S Danero.)

78 Otto Miguel Clone (1875-1945), en 1807 obtuvo el pri-
mer jugar en el concurse corgamizado por el Teatro Nacional
(calle Corrientes) con ''Presente griego” (véase nota N°¢ 122)
Dos obras anteriores habian atirmado su nombre en el Rio
de la Plata “Maula” (Teatro Apolo, 1902) y fundamenial-
mente “El Arlequin” (1906), que fuera una de las grandes
creaclones del actor Pablo Podesta

78 Alfredo Duhau {1863-1938B) 8Su primer estreng fue el
drama en tres actog “Honorla Blanchard” (Teatro Selis, Com-
pafila tallana de Armando Falcone, 1890) E! 10 de abril de
1B91, se representa “El abuelo”, drama en tree actos (Teatro
Salis), ¥y el 28 de abril de 1898, “E] hijo legitimo” (Teatro
San Martin) De 1900 a 1910 su produccién es fundamental-
mente Ja de un comedrografo, gue ejercié al mismo tlempo
la critica teatral en diarios bonaerenses.

86 Pedro E Pico (1882-1945). ElI 10 de octubre de 1901 es-
treno en el Teatro Apolo la pieza en un acto “La polea del
espante” Sus creaciones mAs 1mportentes pertenecen a los
anos posteriores, tales. “La noviz de los forasteros” y 'Sol-
terona™

Bl José de Maturana (1884-1817). Se micid en 1906 con Ia
pieza en un acto "A las doce”. Dos afios después se repre-
senta “E] campo alegre” ¥ “La flor del trigo” (17 de agosto,
Teatro Apolo). Véase texto en. El drama tural Buenos Al-
res, Hachette, 1859, pp. 93-173

82 Julw Sdnchez Gardel (1879-1537) estrend en 1905 “Al-
mas grandes', drama en dos actos, al que siguieron- ''Cara
a cruz” (comedia), “"En el abismo” (drama), “La ley hu-
!ﬁgr&?” (drama), "La vendimia” (sainete) ¥y “Noche de luna”

).

83 Vicente Martiner Cuwtific (1887-1964), ingresd al teatro
después de una extensa labor de eritico con "El ultimo gesto™
(22 de junio de 1908, Comparia de Jos& J Podestd) y “Rayilo
de sol” (Teatro Argentino, 1909).

84 Arturo Giméner Pastor (1872-19489) En 1906 estrena “La
rendicién’ ¥ “El rival de Lamarimme” luego “Luz de som-
bra" » “La prueba de fuego”. En 1307 obtiene el tercer
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premio en el concurso del Teatro Nacional eon “Ganador y
placé” (véage nota N¢ 122) De ese afio es también “‘La muerte
del protagonista'. -

85 Alberto Ghiraldo (1875-1946) Su producecién se inicia
con “Alma gaucha" que mnterpreta Pablo Podestid el 28 de
diciembre de 1906 (Teatro Argentino) En 1908 la compafiia
de Battaglla lleva a escena su drama en tres actos “La cruz"
(escrito en colaboracion con Filorencte Fernandez Gé&mez),
Otros titulos “Los salvajes”, “La c¢olumna de fuego", "La
copa de sangre”, “Dofia Modesta Pizarro”, *Alas”. Véase: Ghi-
raldo, Alberto Teatro Argentino Repertorio completo 2 vols,
Buenos Aires, Ed Americalee, 1546

86 Tosé Leon Pagano (1875-) En 1904 da a conocer “Nir-
vana” en el Teatro San Martin, ¥ al afio sigwente “Almas
que luchan® (comedia dramdtica en tres actos), representada
en el Teatro Rivadavia

87 En marzo de 1897 se 1mucia el movimuenio revoluciona-
rio, cuyos jefes son Aparicio Saravia y Drego Lamas. Des-
pués de varias batallas (Tres Arboles, 17 de marzo, en que
triunfan los revolucionarios; Arbolito, 19 de marzo, Cerros
Colorados, 16 de abril y Cerros BElancos, derrgta revoluciona-
ria) se firma el armisticio de Acegua (16 de julig) El fracaso
de las negoclaclones hace que se reinicie la lucha el 5 de
agodic El fin de la lucha se establece con el Pacto de la
Cruz (18 de setiembre) Véase' Pivel Devoto, Juan E - Ra-
nier: de FPivel Devoto, Alcira. Historta de It Repdiblice Oren=
tal del Urpguoy Montevideo, Ed Medina, 19566 (2% ed)

88 Para un cuadro de cifras censales e interpretacion de
la importancia de la inm:igracion en el Uruguay, véase' Zum
Felde, Alberto Evolucidn histdérica del Uruguoy Montevideo,
M Garcia, Ed, 1945 (3~ ed) pp. 219-221

89 Ibidem, para la Repiblica Argentina, véase Onega, Gla-
dys 8§ La inmigraecidn en la Literatura argentina (1880-1910)
Santa Fe, Universidad Nacional del Litoral, 1965, pp 6-18.

90 Véase® Ingenleros, José Soriologfia argentina Buenoa
Awres, Ed Losada, 1946 (Ref: V. La formacién capitalista
Sus consecuenclas polfticas, pp 61-69)

91 “En la carta a Sarcey referenie a la representacién de
“La Palisiense” de Henrl Becque (1837-1899), Antone ex-
presa. "Los personajes de “La Parisiense” son gentes como
nesoiros. No viven en esas enormes salas que por sus dimen-
siwones nos hacen recordar las catedrales, sino en los depar-~
tamentos gue nosotros mismos habitamos, dentro de su ho-
gar, en torno a la mesa, cerca de la lampara ¥ no de la
bujia del apuntador como los del antiguo repertorio Estos
personajes tlenen nuestra milsma voZ ¥ SU lenguaje es nues-
tro mismo lenguaje, el de todos los dias, con sus elipsis ¥
sus giros, en el estilo comin ¥ no en el nobie estio de
nuestros clasicos” En  Tolmacheva, Galina Creadores del
teaire moderno Buenos Aires, Ed Canturion, 1948, p 60

92 Véase De la Guardia, Alfredo El teatro contempord-
reo Buenos Adres, Ed, Kier, 1947. (Ref.. El realismp en Ita-
lia, Giacosa, el fundadar, pp 78-81.)
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93 “El manifiesto que publicaron declaraba *“Inauguramos
un teatrc libre, para la wvida de hoy Nuestros esfuerzos
serin por el arte nuevo, el que expresa la realidad y la wvida
de hoy Nuestro lema es Verdad s6lo reconoceremos a
un adversarlo, su enemilgo hereditario y mortal, la mentira
en todas sus formas El arte modernc se funda en el te«
rreno del naturalismo aguel naturalismo que se ha dedi-
cado al conocimiento de las fuerzas de la Naturaleza y que,
enamorade de la verdad, nos muesira el mundo como es’
En D'Amico, Silvio Histoma del teatro dramdiico Mexico,
Uteha, 1961, Tomo III, p 221

94 Es de gran utilidad para comprender la mfluencia de
Ibsen en el teatro moderno, tener presente la cronologia de
sus obras En caita a Bjornson, el gran dramaturgo noruego
dird, “La 1mndignacitn multiplica mils fuerzas Quieren gue-
rra, haré guerra M1 propdsito es &ste: dedicarme a la foto-
graffa, Pondré a mls contemporaneos, une a uno, ante m
objetive Cada vez gue encuentre un alma digna de ser re-
tratada, noe ahorrare n1 un pensamiento, n1 una mtencién
fugitiva apenas disimulada por la palabra N1 siquuera aho-
rraré al pequefio escondido en el seho de la madre " El teatro
original de Ibsen y su obra de renovaciin cormienzan acgui”
En., D'Amico, 0 ¢, e. ¢, p. 148

95 Véase' Addenda Tabla cronolégica de las principales
obras teairales europeas representadas en Buenos Alres, du-
rante la permanencia de Florencio Sanchez en esa ciudad.

98 Véase- Casadevall, Domingo F El tama de la male vude
en el teatro mnracional Buenos Aires, Ed Gullermo Kraft
Ltda, 1957

87 “Y el 13 de agosto de 1903 saludébamos, plenos de en-
tusiasmo, el advenimiento de un gran autor, maestro desde
su migciacion, trignfador definitive desde gue cayera la cor-
tina sobre la soberbia escena final del primer acto ¥ célebre,
para siempre, en los fastos de la lileratura dramatica rio-
platense,

Sanchez triunfé en un salte extiraordinario, pasando de la
ribera del anénimo a la notoriedad estrepitosa Y en siete
afios mas que le restaron de vida, aquel chormo de fontana
salvaje convirtiése en cascada, donde el sol del triunfo puso
magnificas wisaciones Si1 Florencio Sidnchez no hubiera sido
un 1dealista, habria aprendido a wvivir, Lo gue entrafiaba el
futuro de material, carecia de {fuerza emotiva para él1 Pre-
sinliendo su corto paso por el mundo, preccupabale tan solo
el presente La vida, seamos justos diciéndolo, le ofrecid am-
pliamente cuanto puede apetecer un artista gloria a manos
llenas, consideracidn cast supersticiosa entre sus colegas,
admiracién de los mas distinguidos hombres del Rio de la
Plata > En- Garcia Velloso Memorias de un hombre de
teatro, Buenos Aires, Ed, Gurillermo Kraft Ltda, 1042, p 102,

98 Séanchez, Florenciw, “Conferencia sobre Teatro Nacio-
nal”. Véase nota N° 123

99 BAnchez se inlcid como periodista, escribiendo notas cir-
cunstanciales (seccldn gacetillp), en el periddico “La voz
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del- pueble” de 1a ciudad de Minas. El primer articule, bajo
el seudénimo de Jack (smn destripador) aparecié el 4 de
julic de 1891 y el GQitimo el 30 de enero de 1892 (En el N9 170,
afio II, Minas, jueves 13 de agosto de 1851, pag 1, cols 2-4,
¥ en el N¢ 171, afio II, Minas, sibado 15 de agosto de 1B91,
pag. 1, cols 3-4; pag, 2, col, 1, con el mismo seudbénimo se
publica el didlogo “Los soplados” )

En ese cficlo sigurd hasta 1904, colaborando en los siguien-
tes diarios, peribdicos ¥ revistas 1884 — “El Siglo” (Monte-
video), "La Razon" (Montevideo); 1897 — "El Combate” (ma-
nuecrito, preparado en el campamenic de Baravia), “La Ra-
zén" {Montevideo} y "El Nacional” (Montevideo); 1858 — “El
Teléfong” (Mercedes), {Figura comeo director-redactor desde
el 2 de junio hasta el 20 de setiembre), “La Replblica”™ {(Ho-

sario, B A.) (como secretario de redaccidn), 19300 — *“El
Pais” (Buenos Aires) [(cronlcas teatrales), “El Sol” (Buenos
Aires), 1901 — "La Repablica™ (Rosarwe), “La Alborada”
(Montevideo), 1802 — '“La Epoca™ (Rosario): 1904 — “La

Opinidn” (Buenos Alres), “El Gladiador” (BPuenos Alres),
“Tribuna” (Buehcs Aires)

1080 Entre los mitos creados por sus contempordnecs, en
relacién a su persona, Ios mdés frecuentes son: el de su “es-
pontaneidad creadora”, la militancia anarquista ¥ la pobreza,

Aunque los tres estan hoy dia defimitivamentes jJuzgados,
conviene puntualizarles 1¢) De la lectura de sus coriginales
(los conocemos) se desprende gque trabajé ¥ corrigid sus obras,
como normalmente hace cualquier escritor Las incorrecelo-
nes sintdcticas, el mal uso de algunas palabras y otiras con-
tradicciones que se encuentran en un mismo texto, hay que
atribuirias a su deficiente conocimilento del idioma, 2¢) Su
vinculaclén con los movimlentos ideolfgicos de vanguardia
(en Montevideo y Buenos Aires) comcide con gl momento
en que la meyor parte de la juventud intelectual ¥ los gru-
pos obreros politizados, enfrentaban la fuerte reacclén gu-
bernamental Su actuaclén ¥ su comportamlento dentro de
1o que llamariamos militancia activa, fue siempre vaga y nos
atreverfamos a afirmar que era de tipo sentimental mds
gque doctrinario. Como ejemplo de lo que declmos, el lector
puede rermutirse a la correspondencia cruzada c¢onll su novia,
la sefiorita Catalina Raventds, a parfir de 1901. (Véase' Gar-
c1a Esteban, Fernando. Vida de Florencio Sdnchez Santiago
de Chile, Ed, Ercilla, 1939, pp. 255-265; y adem&s* Imbert,
Julio Florencio Sdnchez, nude Yy creacién Buenos Aires, Ed.
Schapire, 1954, pp 75-84 ) De esas cartas se desprende maés
la condurta de un pequefo-burgués que de un anarguista

Segun las noticias biograficas conocidas, en 1897 ingresé al
Ceniro Internacional de Estudios Sociales (Montevideo), die-
tande conferencias, trabajando en el cuadro filodramdtico,
estrenando alguna pieza breve {(Véase Garcia Esieban, o ¢,
p 175, Imber, o ¢, pp. 43-45, ¥ Cuneo, Dardo Teatro com-
pleto de Florencio Sunchez, Buenos Aires, Ed Claridad, 1941,
p. 22) Pero no hay que olvidarse gue en 1898 (junic-setiem-
bre) trabapé para el periédico “El Teléfono” que defendia
la causa politica del Partido Nacional (Vease: “Propésitos’.
En: "El Teléfone”., Afio VIII, Nv 1003, Mercedes, jumo 2 de
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1308 PAg 1, col 3, “El general Saravia”, “El Teléfono”, Ihi-
dem, pdg 1, cols 3-4, “Practicas nuevas”, Mercedes, junio 4
de 1B92, etc.)

En diciembre de 1900, leyd en el local del Centro de Estu-
dios Sociales, ‘ Cartas de un flojo", que habia publicade an-
tes en Buenos Aires (“El Sol", 24 de setiembre, 8 ¥y 16 de
octubre de 1900} (Para este aspecto de Sanchez conviene
leer, “La ideologia de Sénchez’, en Dora Corti, Florencio
Sdnchez Buenos Awes, 1937, pp 275-287)

8?) En lo que se refiere a su vida econdmica, sufrié las
alternativas de un periodista asalariado cuyo trabaje no fue
siempre permanente En camblo como autor dramdatico, re-
cthlo por concepto de venta de derechos de autor, cantida-~
des estinables s1 se tlene en cuenta que no existia arancel
legal {rerién en 1910, después de ardua lucha, la Junta Di-
rectiva de la Sociedad Argentina de Auioras Dramaticos ¥
Liricos, congigue de los empresarios que se pague el 10 %
a los autores (Véase Foppa, Tito Lavio. Dicciorario teatral
del Rio de lo Plata, e ¢, pp T31-734)

Para mejor conocimiento, transcribimos los datos que se
pos¢en al respecto: El 15 de agosto de 1904 vende a Gerénimao
Podestd los derechos de “Canilhita”, “M’hijo el dotor” y “'Cé-
dulag de San Juan” en $ 979 — argentimnos (Vease. Imbert,
o ¢ p. 108), en 1905 vende a Jose J Podestd los derechos
de “Barranca abajo” en $ 2000 — argentinos, (Véase: Im-
bert, o ¢c. p 114) En una hoja que luce el membrete de
“Café del Teatro Apolo” de Picerni y Podestd (Corrientes
1372, Buenos Aires), Sanchez firmo el siguiente texto "“Por
el presente me comprometo a escribir una obra dramatica en
tres actos y entregarla con todos sus dereches en faver del
sefior José J Podestd por la suma de setecientos pesos que
he recibido en la fecha Buenos Aires, noviembre 2 de 13057,
(Reproducido en. Ordaz, Luis Historia del teatro en el Rio
de la Plote Buenos Awres, Ed Futuro, 1946)

Para conclurr citamos su proplo testimonio: “A punta de
pluma se pueden hacer muchas cosas ¥ yo le tengo mucha
conflanza a la mia, porgue s buena, porque es hoenrada,
tanto gue me ha dado de comer durante cinco afios” En,
Giustl, Roberto Florencio Sdnchez Su vida ¥ st obra Bue-
nos Ailres, 1821, p 68

101 Florencio, perteneciente a una familia de tradicion po-
litica nacionalista (Partido Blancc) mantuvo €sa misma mmi-
litancia, por lo menos hasta setiembre de 1898, en que dejé
el cargo de director del perigdico "El Tel&fono”, (Véase
nota N¢ 93) En 1897 (marzo), cuando el caudillo nacionahista
Aparicio Saravia 1nicld un movimilento revoluclonario contra
el goblerno del Presidente Juah Idiarte Borda, Florenclo se
alista como voluntario en el batallon ''Patria” “Asi pudo
estar en el combate de Arbolito, el 19 de marzo y después,
sigulendo los azares de la campafia, a itravés del territorto
uruguayo, detris de Saravia ¥ de Lamas, en Cerros Colora-
dos, £l 18 de abril ¥ en el sangriento de Cerros Blancos, loe
dias 15 y 16 de mayo Se cuenta que en este dltumo, frente
al cuadro horrendo de la batalla fratriclda, se echd a llorar
a gritoe” En Glustl, Roberto, 0. ¢, pp 32-33.
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108 *“Barranca abajo' fue su primer gran éxito en mi com-
pafiia; cuando me la leyd le observé que no era posible gue
el piblico aceptara lo que €I sustentaba en el final (Suici-
dic de Don Zolo)

—Esa es m) Idea — me contestd — ma tesis Con ella guiero
probar gue cuando un hombre Ya no tiene nada que hacer
en esia vida, pudede un amigo, un parlente, no Oponerse a
Ia voluntad de suicidarse. En: Podestd, José J. Medwo s:wglo
de ferdndula, e ¢, p 172

103 Reiteramos que n1 mas cultura que la i1mprescindible
a sus aclertos. Sirva de ejemplo a esta afirmacién sus fraca-
sos al mnternarse en topicos sobre los que tenfa noticias de
tipo Intelectual como en “Nuestros hijos”, o ''Los derechos
de la salud”

Ricardo Hojas sefialé oportunamente este aspecto ‘'Floren-
clo Sanchez, posefa las cualidades esenclales, mecAnicas, se-
lectas, del dramaturgo tipo El munde se lo representabka
por hechos ¥ las formas o las palabras sdlo eran el i1dioma
perentorio por el cual aguelles se revelaban a su senaibilidad,
Esta a s5u vez se& manifestaba por hechos ¥y las palabras o
las formas s6lo eran el idioma perentorio por el cual el mun-
do de su fantasfia se revelaba a nuestra contemplacién”. (Con-
terencia en el Teatro Qdetn, Buenos Ailres, 1911)

104 “'El teatro de Florencio Sanchez presenta todas las ca-
racteristicas del naturalismo escémco ¥Ya hemos visto cémo
el dramaturgo rioplatense, desde su experiencia fugaz, pero
fecunda, de guerrillero, viré sin vacilacliones hacla un orden
de ideas de intensa agitacion por aquellos afios, de 10s cua-
les no quiso abdicar nunca, nl siquiera cuando sus PTIMErocs
¥ rotundos éxitos le hicleron wvislumbrar la posibihidad de
hallay en el teatro un medio decorosc de vida Se comprende
a la luz de tales antecedentes, que sus obras tengan tan mar-
cadamente el sello de su hora' En- Eichelbaum, Samuel;
#Algo mas sobre Florencio Sinchez”. Boletin de Estudios de
Teatro, N¢ 11 Buenos Aires, Instituto Nacional de Estudios
de Teairo, diciembre de 1843, p 240

105 Véase I¥Amico, Silvio, o ¢, e ¢, tomo IV, pp 1-10,
eap “La reforma de la escena europea.

106 Véase Cortl, Dora, o ¢, e ¢, cap “La humanidad
que vio S4nchez Intento de una clamficacién de sus perso-
najes”, pp 288-310

107 Sin que signifique el compromlso de pronunclarse por
una cefinitiva bibliografia critica indicamos a continuacién
Ios trabajos en gque se estudia particularmente esios temas

Carti, Dora Florencio Sdrnchez Buenos Ailres, Facultad de
Filosofia ¥ Letras de la Umversidad de Buenos Aires, 1937

Cruz, Jorge Genio Y jigura de Florenciwo Sdnchez Buenos
Aires, Eudeba, 1966

Cuneo, Dardo. Teatro completo de Florencw Sanchez Bue-
?ros é%ires. Ed, Claridad, 1841, (Ref Internacion en el tea-

o de

¥relre, Tabaré J. Florencio Sdnchez, sainetero  Montevi-
deo, Departamento de Literatura Iberoamericana, Vniversidad
de la Republica, 1857,
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Freire, Tabaré J. Ubicacién de Florencio Sdnchez en la Ui
teratura teatral, Montevideo, Comlsién de Teatros Munici-
pales, 1961

Glustl, Roberto F. Florenclo Sdnchez, su vida ¢y su obra.
Buenos Alres, Ed Justicla, 1920,

Imbert, Jullo Florencio Sdnchez, vida Yy creacidén, Buenos,
Aires, Ed Schapire, 1954.

Jones, Wiilis Knapp. Behind Spanish American Footlights
Austin, Londen, University of Texas Press, 1966 (Ref chap-
ter 8, “Florenclo SAnchez”, chapter 9, “The Gringa" Theme
in River Plate Drama.)

Larreta, Antonio. “El naturclismo en el teatro de Floren-
cio Sdnchez” En® "Numero'. Afio 2, Nos, 6-7-8 Montevideo,
enero-junio de 1950, pp 227-235

Martinez Cuitifio, Vicente. “Florencio Sdnchez y su obra.
(Ensayo critico)”, En: “Teatro Popular” Afio I, N? 5 Bue-
Hos Alres, 1919

Monner Sans, José Maria '"Prologo” a Lg Gringa, Bdrran-
ca abajo, En familia Buenos Aires, Ed Estrada, 1946

Rojas, Ricardo, “El teatro de Florencio Siénchez” En: “No-
sotros"”, Afio V., N¢ 27 Buenos Alres, abril de 1911

Richardson, Ruth Florencio Sdnchez and the Argentine
Theatre Nueva York, Instituto de las Espafies en Estados
Unidoes, 1933.

Vazquez Cey, Arturo. Florencia Sdnchez y ¢l teatro argen-
tinoe Puencs Alres, Ed. Juan Tola, 1529

108 Véase: Cuneo, Dardo, o ¢, e ¢, apéndice, p. 615; Gar-
efa Velloso, ¥nrique, o c., e. ¢, p 101, Blixen Ramfirez, José
Pedro 30 recuerdos de Teatro Montevideo, Ed, Florensa &
Lafén, 1946, p. 28.

109 Véase, Conferencla de Sinchez sobre “Teatro Naclo-
nal” Cita y nota N% 8B,

110 Véase Addenda Tabla cronolégica de lag principales
Ref : '""Casa paterna” de Sudermann y "“Blanchetie” de Brieux,

111 Riecardo Roajas: Conferencia sobre Florenclo Sinchez
Nota N¢ 103 3 bivliogratia, nota N¢ 107

112 Véase Wilde, José Antonlo Buencos Aires desde sefen-
te aflos atrds Buenos Aires, 1881; Dominguez, Siverio (Dr.
Ceferino de la Calle, seud) Palomas ¥y gawmlanes, Buenos
Alres, 1996 (2* ed ); Cambaceres, Eugenlo En Io sangre Bue-
nos Alres, 1887, Arredonde, Marcos F. Croguis bomnaerenses
(El conventillo). Buenos Aires, 1396.

113 La pileza de Ezequiel Sorla {zarzuela-cémico-dramé-
tica) ‘“Fusticia eriolja”, estrenada por Enrigque Gil, el 23 des
setiembre de 1897

114 El tema serd tratado también por Evaristo Carriepo v
Felipe H Hernindez (Yacaré)

115 La mmfluencia de Sudermann ha sido cotejada por Dora
Cortl Véase: o. c, e ¢, p. 227

116 Los novelistas Franclsco Grandmontagne ¥y Carlos Ma-
ria Ocantos recogieron el problema inmigratoric en Los in-
migrantes prosperos y Promisiém, respectivamente.
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117 Véase' Baudizzone, Ledn *“Los asesinatos de Tandil",
En: Imago Mundi, N¢ 2 Buenos Aires, diciembre de 1953,

118 Una critica de conterudo politico de Sinchez puede
verse en* Vifiag, David “Florencio Sdnchez y la revolucion
de los intelectuales” En' “La Gaceta” Tucumdan, 21-22 de
abrll de 1563 Reproducido en: Vifas, David Literaturg ar-
gentina y realidad polifica. Buenos Aires, 1964, pp 309-335.

118 Taucas Ayarragaray eseribig en “La Nacidn™ de Bue-
nos Aires Intltulado “El suicidio en las pampas argentinas”
en que contradice la solucion de Sdnchez, declardndola falsa
e irreal

En esta edicién aparecen los nombres de los personajes se-
gliin originales de Sanchez.

120 Véase nota Ne 102

121 Véase Addenda Influencias, opimidn de Edmundo Guid-
bourg Véase también- Exposicién de Edmunde Gudhourg
en “Homenaje a Florenclo Sénchez”. Revista de Estudics
de Teatro Tomo I, N¢ 3 Buenos Aires, Insiituto Nacional
de Estudios de Teatro, 1960, p 22.

122 Vease Echague, Juan Pablo Una época del teatro ar-
genting (1904-1918) Buenos Aires, 1926; y Foppa, Tito Livio
Diccionario teairal del Rio de ta Plate, e. ¢, p 858

123 Véase cronica en “El Dfa” 1* época, Afio XXIV, 2¢
época, Afio XX, Nt 8739 Montevideo, jueves 1 de junio de
1908, p. 1, cols 6-7

124 Sinchez, Florencio' “Conferencia sobre Teatro Nacio-
nal".

125 Ibidem.

126 Rojas, Rlcardo Conferencila sobre Florenclo Sanchez.
Vease bibllograffa, nota e 107

127 "En Barranca abajo Sédnchez ha suberado, por Uniea
vez, sus limutaciones de escritor ¥ las propias de su escuela
Es paradoja ¥ tal vez prueba de que no hay vallas para el
auténtico impulso poético, que no haya, entre sus obras ma-
yores, una en que se haya mostrado observador més flel ¥
estricto del estilo naturalista No comete un solo deshiz re-
térico, n1 una sola vez el autor sustituye al personaje, no
se permite nunca usar més lenguaje que el habla campesina,
tosca ¥ reacta a la abstraceidn, como precio de su colorido
¥ su expresividad,” En Larreta, Antonio, estudie citado
WVéase bibliografia, nota Ne 107
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A) Indice cronolégico de estrencs.

“Puertas adentro™ “Scherzo en un acto”. Eserito en
1887, fue representado en Montevideo por €l cua-
dro filodramatico del Centro Internacional d- Es-
tudios Sociales

“La gente honesta”, Sainete de costumbres Rosarinas,
en un acto y tres cuadros por Lueciano Stein. Es-
trenado el 26 de junio de 1902, vor la Compahnia
de Zarzuelas de Enrique Gil. En *“La Epoca".
Afo I, N? 12 (edicidén extraordinaria). Rosario de
Santa Fe, jueves 26 de junio de 1902 (Nota. Esta
pieza no llegd a representarse por haberlo prohi-
bido las autoridades locales. Con modificaciones
se llevd a escena en 1907 con el nombre de ‘“Los
curdas”, Véase nota en Dardo Cuneo, 0. ¢. nota
N? 107, p. 509)

“M'hijo el dotor”. Comedia dramaitica en tres actos.
Estreno: Teatro de la Comedia (Buenos Ailres),
el 13 de agosto de 1903. por la Compafiia de Ge-
rénimo Podestd (Nota: En principio tenia cuatro
actos y el titulo de “Las dos conciencias”. Fue
traducida al italiano por el director artistico y
critico teatral Vicente Di Néapoli-Vita, para la
Companiia Cavalli-Bologhesi, que la representé
el 5 de noviembre de 1303 )

“Canillita”. Sainete en un acto (versidn definitiva).
Esireno: Teatro de la Comedia (Buenos Aires), el
4 de enero de 1904, por la Compafiia de Gerénimao
Podesta. (Nota: Véase, Dardo Cuaneo, o. ¢, p. 232;
Julio Imbert, o, ¢. nota N° 107, pp. 43-72.)

“Cédulas de San Juan”. Pieza en un acto. Estreno:
Teatro de la Comedia (Buenos Aires), el 19 de
agosto de 1904, por la Compafiia de Gerénimo
Podesta.
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“La pobre gente”. Comedia en dos aetos. Estrenc:
Teatro San Martin (Buenos Aires), el 19 de oc-
tubre de 1904, por la Compafifa de Angelina
Pagano,

“La gringa”. Drama en cuatro actos. Estreno: Teatro
San Martin (Buenos Aires), €l 21 de noviembre
de 1904, por la Compafifa de Angelina Pagano.

“Barranca abajo”. Drama en tres actos. Estreno: Tea-
tro Apolo (Buenos Aires), el 26 de abril de 1905,
por la Compafiia de los Hermanos Podesta.

“Mano Sanfa”. Sainete en un acto. Estreno: Teatro
Apolo (Buenos Aires), €l 9 de junio de 1905, por
la Compafiia de José J. Podesta.

“En familta”. Comedia dramatica en tres actos. Es-
treno: Teatro Apolo (Buencs Aires), el 6 de oc-
tubre de 1905, por la Compafiia de los Hermanos
Podesta.

“Los muertos”, Drama en tres actos. Estreno: Teatro
Apolo (Buenos Aires), el 23 de octubre de 1905,
por la Compafiia de los Hermanos Podesta.

“El conventillo”., Zarzuela en un acte (con misica
de Francisco Paya). Estreno. Teatro Marcom
(Buenos Aires), el 22 de junio de 1906, por la
Companiia Espafiola de Eliseo San Juan - Carlos
Salvany (Nota: “Nada se sabe de los originales
de este acto, inferior segin la opinién de Giustr”.
En: Dardo Clneo, 0 ¢c. p 18)

“El desalojo”. Sainete en un acto. Estreno: Teatro
Apolo (Buenos Aires), el 16 de julio de 1906, por
la Compaiiia de los Hermanos Podesta.

“El pasado”., Comedia en tres actos. Estreno: Teatro
Argentino (Buenos Aires), el 22 de octubre de
1906, por la Compafiia Serrador-Mari.

“Los curdas”, Sainete en un acto. Estreno: Teatro
Apolo (Buenos Aires), el 2 de enero de 1907, por
la Cempafiia José J. Podesta.

“La Tigra’. Samete en un acto. Estrenc: Teatro Ar-
gentino (Buenos Aires), ¢l 2 de emero de 1907,
por la Compaiija de Pablc Podesta.
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“Moneda falsa”. Sainets en un acto y tres cuadros
Estreno: Teatro Nacional (Buenos Aires), el 8
de enero de 1907, por la Compafila_de Gerdnimo
Podesta.

*El cacique Pichuleo”. Zarzuela en un acto (musica
de Franciseo Payh). Estreno: Teatro Argentino
(Buenos Aires), el 9 de enero de 1807, por la
Compafiia de Pablo Podesta, (Nota: “Del libreto
se sabe que las manos de Pablo Podestd lo des-
truyeron. Temores a yetas que en el extrafio ca-
ricter de aguél se daban lo llevaron a eso”. En:
Darde Cineo, o, c, p. 18.)

“Nuesiros hijos”. Comedia dramatica en tres actos.
Estreno: Teatro Nacional (Buenos Aires), el 2 de
mayo de 1907, por la Compafila de Gerénimo Po-
destd, (Nota: traducida al italiano por Alberto
Scarzella, se representd en ¢l Teatro Urquiza
(Montevideo), el 19 de junio de 1908, por 1la Com-
pafila de Gemma Caimmi, Véase: “El Dja”. 2*
época, afio XX, N° 8748, Montevideo, sihado 20
de junio de 1908, p 1, cols 7-8 Crénica de Ur-
goni{ (Emilio Frugoni).

“Los derechos do la szalud”, Comedia en tres actos,
Estreno: Teatro Scolis (Montevideo), el 4 de di-
clembre de 1807, por la Compafiia de José Ta-
Navi,

Marta Gruni”, Saineie en un acto ¥ ires cuadroes,
(Comentarios musicales de Dante Aragno) Es-
treno: Teatro Politeama (Montevideo), el T de
julio de 1808, por la Compafiia Espafiola de Zar-
zuelas de Arsenio Perdiguero.

“Un buen negocio”, Comedia en dos actos. Estreno:
Teatro Cibils (Montevideo), el 17 de mayo de
1909 y Teatro Apolo (Buenos Aires) por la Com-
pafiia de Pablo Podestd. (Nota: en las eronolo-
gias corrientes se establece el dia 2 de mayo como
el de su estreno en Montevideo, Corregimos el
error transcribiendo tres noticias aparecidas en
los diarios de esta ciudad, 1%*) CIBILS. “Esta no-
che en la 3* seccidn, se estrenara la comedia en
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dos =actos de Florencio Sanchez “Un mal nego-
¢io”. Personas que han asistido & los ensayos ase-
guran que esta obra es digna del autor de “Nues-
tros hijos”. En: “La Razdn”, Afio XXXI, N 9015.
Montevideo, 17 de mayo de 1907, p. 2, Seccién
Teatralerias, 28) CIBILS / Teatralerias. “La em-
presa de Cibils no escatima esfuerzos para res-
ponder a Ia proteccién que le dispensa e] piblico.
Avyer 1e toco el turno a “Un mal negocio” de Flo-
renciec Sénchez, obra que obtuvo todo un éxito”.
En: “La Razén”. Afic XXXI, N? 9016. Montevi-
deo, 18 de mayo de 1909, p 3 3*) “La comedia
de Sanchez” “El éxito de “Un mal negocio” es-
taba previsto...” articulo firmado con el seu-
démmo Urgonif. En: “El Dia”, 2% época, Afio XXIT,
N¢ 9077. Montevideo, miércoles 19 de mayo de
1904, p. &,

B) Algunos juicios criticos sobre las cbras
seleccionadas.

“M'hijo el dotor”

“El piiblico y la critica fueron ganados por el justo
colorido del primer acto. Hasta esa fecha, la preocu-
pacién literaria habia deformado en los comedidgra-
fos rioplatenses, la visién de nuestros paisanog — vis-
tiesen chiripa o bombacha Todos, quien mas quien
menos, habian embellecido al modelo, que coneluyd
por estilizarse. Sanchez vio bien, con sus propios ojos.
Por el movimiento, la variedad y la Iuz, ese acto, en
pleno mediodia, si después ha podido ser igualado en
nuestra escena, no ha sido superado. Por otra parte,
al poner frente a frente las dos concepciones morales
que respectivamente encarnan Don Olegario ¥ su hi-
jo Julio, el dotor, al aportar a nuestro incipiente tea-
tro ese nuevo motive dramético, Sanchez reveld la
existencia, en el seno de nuestra sociedad en forma-
c16n, de una rica cantera de asuntos, hasta entonces
no explotada. Pero si lo analizamos atentamente, ve-
remos que “M’hijo el dotor” es mis una promesa que
un fruto sazonado. Fl segundo y tercer acto no se sos-
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tienen en la tesitura del primere. La critica lo advir-
t16, aungue no toda supo confesarla abiertamente,
conguistada por el prumer acto. Siendo g)e de la co-
media la conducta de Julio, ¥ ne siendo éste mas que
un doctorcito pedante y egoista, que no alcanza a
encubrir la aridez de su corazéam bajo la hojarasca
de cuatre frases mal aprendidas, al faltarles a esos
actos el ambiente que admiramos en el primero, re-
sultan grises y falsos. Es que, salve don Qlegario, no
hay earacteres en esta comedia ni, por eonsiguiente,
naturalidad en la accidon. No es un caracter Julio,
para quien resulta faciisimo el paso del amor al des-
amor por Jesusa; no lo es JFesusa, dispuesta surmisa-
mente a todas las entregas; no lo es el infeliz de don
Eloy; no lo son dofia Manguita, la borrosa madre,
ni Sara, la borrosa novia de Julio, En el tercer acto,
hay un tipo pintoresco, bien trazado' la negra Rita;
los demas proceden y hablan como mufiecos a quie-
nes lo mismo se les mueve la cabeza por si que por
no

“M’hijo el dotor” le mostré a Sinchez su ¢camino;
pero no es su obra., Los mejores frutos de su ingemo
vendrian después.” En: Guustl, Roherto ¥, o. e, nota
N¢@ 109, pp. 91-92,

“Cédulas de San Juan”

“El ambiente en que la obra se desarrolla, los per-
sonajes gue la sustentan, el lenguaje que éstos ha-
blan, son otras tantas fidelisimas reproducciones de
la verdad. Sanchez revélase una vez méas el mejor
colorista y el mis espontanes narrador y el mas agu-
do observador de la vida del campo, gue haya sur-
gido en el teatro nacional. Lo que quizas falta a la
nueva produceidén es una accién dramatica mas enér-
greamente acentuada * En: “Tribuna”. Buenos Ail-
res, 5 de agosto de 1904,

*La pobre genie”

“La obra pertenece por entero a la manera natura-
lista. Encerrada en el ambiente estrecho de una za-
hurda miserable, muestra Ia lucha sin grandezas y
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sin lirismos por el pan de todos los dias, mala atmoés-
fera para los suefios timidos de Zulma, pues que sdlo
hay rencores y hostilidades,

“El cuadro de familia no puede ser mas desolado,
¥ recuerda otros men conocidos del teatro, Todavia
hay algunos relampagos de ternura en las mujeres,
pero epenas esbozados, sin fuerzas para triunfar del
medic.”

“Se acerca a los sainetes por la pincelada fiel y
la plastica realista, por clertas ‘macchieftas” pinto-
rescas como la 1tahana y el vasco lechero, por el
acierto de los nombres como “Cuaterno™ o de los di-
chos populares. . “cualguiera tiene un tajo, la cosa
es pegarlo”... “la cara le guarda el cuerpo”... o ese
“iqué también'”, que en el papel significa poco, pero
tiene valor emocional cuando surge en el lenguaje
popular,” En: Corti, Dora, o. ¢, nota N9 107, pp.
227-228.

*La Gringa”

“Elogio a “La Gringa” por la sencillez emocionada
de sus procedimientos ¥ por el generoso idealismo de
su ntencidh. La elogio porque concilia en singular
hallazgo, la precisién del drama y la amplitud de la
alegoria. Elogiola porque no es solamente el poema
bello ¥ humano de sus protagonistas, sino tambaién,
la actual tragedia de nuestra raza, a tal punto que
cada habitante del suelo argentino, oriundo o foras-
tero, se reconoceria sin esfuerzo en alguna frase de
sus dialoges. Den Cantalicio encarna la tradicidén his-
pana-gaucha, pero ya no es el gauderio inicial de
Concolorcorvo ni el gaucho herowco de Lopez, m el
gaucho malo de Sarmiento, m1 el gaucho perseguido
de Gautiérrez, m1 el gaucho cantor y errante de Her-
nandez; es el gaucho propietario, sefiorial, yomantico,
ocloso, gue sucumbe y pierde pacificamente su tie-
rra suplantado por la inmigracion. Nicola es el inmi-
grante afortunado que le suplanta, porque es codi-
dioso y sin escrdpulos, aunque trabajador, virtud esta
iltima que compensa de los defectos en nuestros pue-
blos baldics. Lz lucha de ambas fuerzas, comienza
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con una medianeria en el sembrado, y a través de
sérdidas vicisitudes pecuniarias, concluye con el
despojo total. Mas tarde se descubre que Proéspero,
el hijo del gaucho, corteja a Victoria, la hija del co-
lono, v al descubrirse entre log padres el insolente
martelo, se agrava en la obra la hostilidad y el doler.
Pero aquellos dos amantes traen en sus almas la fuer-
za de redencion y de armonia gue es desenlace para
la obra y esperanze para la pafria.,” En: Rojas, Ri-
cardo, 0. c, nota N¢ 107.

“Barranca abajo”

“Barranca a&bajo” es la monurmental misa de re-
quiem, dedicada al gaucho como tipo humano supe-
rado por el medio social, ademéis de la conjugacidon
draméatieca de un vigoroso arquetipo.

“Respecto & su importancia solo cabe agregar z lo
dicho que, de pronto, cruza sus escenas el halito con-
movedor y tremendo de la tragedia clasica. Pues,
ademas de sustanciar una etapa social de la campaiia
rioplatense, Sanchez logra en don Zoilo un personaje
de recia contextura dramatica ¥ en Robusta un ser
emotivo hasta la congoja. ¥ s1 en el Cantalicio de
“La gringa”, el autor esquematiza y hasta se burla
del tipo gaucho que no soporta, €l don Zoilo de “Ba-
rranea abajo”, en cambio, se halla trazado econ un
gran respeto y profunda comprensién humana. Ade-
mas, la obra posee un planteo, una progresién y un
desenlace que la convierten en un verdadero modelo
El relato es agil, pero apretado a la vez, conciso, sin
hojarasca, con personajes que gquedan de pie desde
la primera intervencién. Y si la escena de amor del
segundo acto entre Robusta y Aniceto posee una pu-
reza y una ternura conmovedoras, el tercer acto es
de una intensidad tragica pavorosa. Esa cama “aso-
ledndose” como dice Sinchez, constituye un hallazgo
magistral del dramaturgo, ¥ el silbo monétono de don
Zoillo parece estar deletreando los c¢ompases de la
marcha flinebre por el alma castigada del viejo gau-
cho.” En: Ordaz, Luis. Estudio preliminar a... El
drama rural. Buenos Aires, Hachette, 1959, pp. 16-21.
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“Er familia™

“En familia” es la historia de un hogar desquiciado
en cuyo seno entra a rivalizar una recta intencién
con el influjo invencible de deplorables inclinacio-
nes. El padre es un degenerado alcoholista ¥ un ju-
gador sin remedio, las hijas, vanas, charlatanas e in-
tiles; un hijo, filésofo ¢inico, vividor incorregible, es
el mas acabado modelo del “atorrante” de familia,
gjemplar conocidisimo de la fauna humana propia de
estos paises. 56lo otro hyo hay dque no se parece a
los demas parientes y el cual se propone ser la mano
firme de su casa que encamine a los suyocs por el
provechoso camino: un Quijote al fin, como se lo dice
su esposa — “llora, llora, pobre Quijote” — cuando se
produce el definitive derrumbamiento moral... Tam-
bién aqui plantea el autor un problema de concien-
cla, ¥ lo resuelve con la terrible austeridad de aquel
gesto del hijo enviando a su padre a entregarse a la
justicia por ladrén. Como en todas las producciones
featrales de Sanchez, hay en ésta figuras disefiadas
de mano maestra. Ese tipo de holgazédn que se pasa
las horas muertas haciendo solitarios con la baraja,
es una de las mag felices “macchiettas” que han bro-
tado del seguro pincel de ecte prodigicso pintor del
natural.” En: Frugoni, Emilio La sensibilidad ameri-
cana. Montevideo, Ed, Maximino Garcia, 1929. (Ref.:
“Florencio Sanchez y su teatro”, pp. 155-156.)

“Los muerfos”

“,..“Los muertos” embarga con el simestro presti-
gio del alcohol y del punal: la enfermiza fosforescen-
cia de la Buenos Aires nocturna viborea por los tres
actos, donde lo sumario del asunto se amalgama en
un solo efecto de sequedad torturante con el lengua-
je escueto y vulgarista. Prolija la reproduccién del
ambiente de libertinaje. Asi y todo, no amengua la
progresidn escénica que avanza, sino en crescendo,
reciamente equilibrada, hasta el truculento final. La
obra, especificamente, consiste en una crénica de po-
licia, dramatizada; su personaje central, Lisandro,
més que creado, estd transportado de la calle a las
tablas, pero la potente dramaticidad y el aliento hu-
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mano que se derrama por todas las venas del mythos
descubren la presencia del arte verdadero”, En: Vaz-
quez Cey, Arturo, o. c,, nota N® 107, p. 26.

“El desalojo”

“El desalojo” exhibe su espimtu hostigante, la cla-
ra finalidad de usar el tema popular y reidero para
esclarecer una realidad frecuentemente explotada en
su filén pintoresquista. Commecidid con un vasto movi-
miento de los inguilines de conventillos contra el au-
mento de los alquileres y log desalojos en masa. El
aspectoe ¢émico, inherente a todo sainete, lo resuelve
Sanchez con su sentido del humor tan préximo al
sarcasmo,” En: (allo, Blas Rail. Historia del sainete
necional, Buenos Aires, Ed. Quetzal, 1958, p 101.
"La Tigra™

“El camino seguide por Sanchez conducia peligro-
samente a lo cursi en qQue cayeron las creaclones pos-
teriores sobre este esquema. L.a manera de eludir el
declive fue la renuncia a la salvacion de la Tigra, el
terco quedarse en la realidad dominante, porque su
voluntad de ser ella misma ha sido anulada, La ta-
rea maternal que se ha 1mpuesto, secreta y silenciosa,
es el sustitutivo de su realizacién como persona, la
tarea adoptada para suplir el esfeerzo regenerader de
sf misma por ella misma.

Esta compleja figura estd constituida con los ele-
mentos convencionales de la mujer de vida airada,
Incluso aprovecha la novedad de los café-conclertog
atendidos por mujeres, antesala de la prostitucidén di-
sumulada, para dar la nota tipica. Pero esta materia
Sanchez la usd solamente para crear la fachada del
personaje, detras de la cual recata su condicién he-
roica. Y lo que persistié fue, justamente, ese yo pro-
fundo, criginal, que no estaba contenido en los ma-
teriales empleados.” En: Frewre, Tabaré J. Florencio
Sanchexz, sainefero. o, ¢, nota N? 107, p. I5.

"Moneda falsa™

“Nos ha parecido que “Moneda falsa” peca por fal-
ta de progresion. Tiene clerta desarticulada aparien-
cla de revista que interrumpe y perjudica la impre-
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sién del conjunto. El cambioc de decoraciones, ha obli-
gado a Sanchez a intercalar algunos cuadros calleje-
roS, un monologo y otros pequenos artificios. Estos
como paréntesis, son los causantes de la discontinui-
dad y de la falta de trabazén en el desarroilo del
tema principal. No log conceptuamos inutiles; antes
bien los tenemos por rasgos complementarios de la
perspectiva general. Pero pensamos que hubleran po-
dido ligarse mejor al asunto, dandole asi a éste, una
marcha mas cerrada y directa. Aparte dichas fallas,
gue llamaremos de ensambladura, las “escenas” pin-
tadas por el sefior Florencio Sanchez en “'Moneda
falsa” tienen gran animaciéon y relieve. Acaso en nm-
guna como esta “tajada de vida” (de ‘mala wvida”
seglin el mismo autor la llama) arrojada a las tablas
ha desplegado Sanchez sus cualidades de observador
y colorista, La Suburra portefia con sus tipos, con
sus costumbres, con sus ambientes de abyeccion y de-
Itto, con su lenguaje pintoresco y barbaro, estad en-
tera en el cuadro Se la evoea, se la ve moviéndose
tumultuosa y sombria, alld por los antros del subur-
bio, a través de las escenas crudamente realistas de
la comedia.” En: “El Pais". Buenos Aires, 10 de enero
de 1907. Croénica firmada por Jean Paul (Juan Pablo
Echaglie). Reproducida en: Echagiie, Juan Pable. Una
época del teairo argentino (1904-1918). Buenos Aires,
1926 (2® ed.), pp. 61-62.

C) Influencia probable de obras dramdticas
europeas sobre las que figuran en esta
antolegia.

“Lia sensibtlidad de Sanchez estA empapada del re-
lente mental de sus dias. Hombre de su tiempo, in-
tuitivo ¥ veraz, se nos muesira en lo epidérmico de
su filosoffa y lo jugoso de su realismo intrascen-
dente, en paridad con el sesgo espiritual contempo-
raneo. El figuré entre los auditores que aplaudiercn
a Antoiwne, Zacconi, Grasso. Le deleitd el homo dar-
winianus del Théatre Libre, la Frele Biinhe y del
naturalismo escénico itabhano, que encarnado en el
maniaco, el cléptomano ¥ ¢l borracho, estos actores
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trajeron a alternar con los “compadritos” indigenas
¥ los “chulos” madrilefics de los tablados del género
chico,

Mientras David Pefia volvia los ojos al ayer, deci-
dido a instaurar el drama histdorico, y Roberto J.
Payro dirigia su inquisicién de idedlogo & los re-
pliegues del case moral sucinto y Martin Coronado
hallaba sus delicias en el bucolismo roméantico, é1
asesté aprehensora mirada a la realidad crrcunam-
biente. El hombre exclusivamente fenoménico de su
teatro viene de lo més hondo de su temperamento
desapasionado, observador y antiidealista, aunque al-
glin paradigma europeo pueda serle sefialado en esta
o en aquella realizacién.” En: Vazguez Cey, Arturo,
o. ¢.,, nota N9 107, pp. 113-116.

M’hijo el dofor. — Le duse coscienze de Girolamo Ro-
vetta; Casa paterna de Hermann Sudermann;
Blancheite de Eugene Brieux.

La pobre gente. — El honor de Hermann Sudermann.

La gringa. — El derecho de vivir de Roberto Bracco;
Los tejedores de Gerhart Hauptmann.

En familia. — I desonesti de Girolamo Rovetta; Come
le foglie de Giuseppe Giacosa; El mas fuerte de
Giacosa; E}l honor de Hermann Sudermann; Co-
lege Crampton de Gerhart Hauptmann,

Los muertos, — La Parisienne de Henry Becque; Es-

peciros de Henrik Ibsen; Colega Crampton de
Gerhart Hauptmann; Anies del amanecer de
Hauptmann.
Edmundo Guidbourg en su articulo “Episcopo
¥ compania” de D’Annunzio, publicade en “El
Pais” (Buenos Aires, 24 de diciembre de 1839),
establece la influencia de este cuento (monolo-
gado) en Los muertos de Sanchez, Giovani Epi-
copo, como Lisandro, son victimas del alcohol.
El cuento de D'Annunzio publicado en espafiol
por la Editorial Sempere se difundié en Buenos
Aires a comienzos de este siglo.

El desalojo. ~ Don Pietro Carusso de Roberto Bracco.

Mon;da falsa, — Perdidos en la oscuridad de Roberto

raceo.

LXVI



2061

106t

0061

6631

WIpo
BIAEDERATY
ugapo
upaely ues
e beg
upIEN uvs
ugIPO
BLIOLOTA
BIIDIOTA
URIRl ues
UIMIER Uesg
unde| ueg
ujjre uesg
upael ues
uje ueg

oxjear

FLr-ger dd ‘ghST ‘Imwdni pA ‘SN SOUANg  QUNUILLD 041DI] 12 U2 FDUII] FOASNA]
e[3dUy ‘elladed 9p SAI0WYy OJUR[g U9 95I3a dpand sowadesye INb el Inb ejp(dwod sgw eysf BUn I

Juerde ESAIA,
BIpiens E[ep Breld
BUBZZAJ €JUIIBL
E[PIENL) B[P BJIB[D
EIDIENS ¢lPp BIRD
BIpIENS) B[P BIEID
QXUsJOT 1P OpUY

ozualoq 1p
eIpIENY) BI1ap
EIpIEND B[P
BIpIENS) (8D
BIpIENs) E[ap
etpiEny EEp
eIpIEND EBII9P
wpredoron

ugamg

opuy
vrer
BIEID
BIE[D
BIB[D
BIETD
ererd

eiopag

efox elog, vl

uinbey Bsaiag,

UQIUI un U9 DERIMOF v
BZUI[OS0D NP DT
BIeZ

B0y 81 2wOD

Bs0Y ejlen

tyooeos ® eyled eun
SEJAYNW 3P BSED
IoUQ,T

ewijue,p aIpagely,
a139p0

epuwIog

ePuoIoID)

OIMILL

« "PEPN]D BSe ue

ZoyouURYg O1OULIC[f P elusurmlod B[ 2fuweInp ‘sedly Sousng U3 sepej
-uasardaz seodome sofeayes;y sexqo sojedrourxd se] op motbojoucss viqey {(Q

nopreg
KNSLIF
e1og
UUeWIIpnS
v)jaA0y
ugyIeg
eg00R[D
BI2UND
BSOJE[D)
ussqr
UUBULISPOE
ooorIg
nopeg
nopIeg
orzanuuy (1

zopmy



V061

ouy

TpIeN UES
UpLEL UBS
UIE ues
ELIOISTA
upIej UEsS
TUIENI[OI
eureNnIod
BUIEDOL
ugIpO
ugapo
uoapO
ugspo
ugspO
BLIOJOIA
BWEBINIOI
BWEINIOA
BUIEHTIOI
uespo
ueapOd
uyapo
ugspo
ugpPO
ugspo
ugspo

oneay,

TUODDRZ SULLH
1UOSIRY S19UIH

TUCIDRZ @}9UWTyg

TU0JDEY S19ULLY

TUODJEE 9}QULIF

pIpIEh BIE9D BIBLD
PIPIFNS BI[RP BJIFID
TIDIEMLS RV[[AD BIB[D
surojuy IPUY AP ‘TSRIURLT
IUIOIUY 2IPUY JIp 'ESIOUCIL
OULg OTIRs0]

OUuTLJ OIIBSOY

OuTJ OIIESOY
ZAUT}IETA-ZTINY

auelzy IR

Jue |2y IRLIJEN)

aurlayg I[[2ArIqes)
TURTIRI ES3Ia],

TUBTIERW TSAIRT,

TUBLIEY] ESSI9L

TUBLIETN BS913],

TUBLIRl ©SaI3],

TUBTIBIN RSDIIT,

IUBLIB[] BS3IAL,

wrgeduron

BUIIUE,[[8p NP 1
sogpradsy

BIIALD D)IOTY

OESTLIE]) 01)1d1d Uog
152 U0sap I

Inojap A

BUIUE,D SIPafei],
T[0T 9 WO

Jouoy Id

aayauerg

SEJ9IF Sl ap EBPIWOS ¥
-~ $IND O
ousfe opiu o

BIOINY

2SNAINOUTY

agnoI agod BT
neaqueF hp asmod B
suustsiIed ey

cwaxdng orqon(

IOWTE TISTLT,

OWISTOLJUB WO

eds0],

euIsjed Bse)

3[[30F 9] IWo))

oML

BBOIBID
uasqr
1}19Wo0E1n
ooorIg
BHaA0yg
UIHSI9H
oaoelg
©S00BTH
UUBWIIPIS
xnatiyg
2JuUaABUSH
juaseuag
MuaAsruag
Tuadg
a1ory 0304
NI
XNATAISH
anbaog
TUISPOIIN
ES0JETN)
E}}8340YH
TopIEg
uueuLIapNg
©S0IBTH

IOV



B06T

LOBT

8061

06T

BWEITO]
BWEM[OT
agapd
ugepPo
uQapo
TIPO
Q3P0
QasT[oD
uoapo
e1adp
ex2do
exadQ
etrdo
uoapO
uoIpo
BLIOLOTA
exadQ
BvI2dD)
OUTJUIBIY
e uBg
UNJIPH ues
UNIR UEs

onesg,

FUWIED) ewwuss
FUwTe) EUIWaND

BEN({] BIOUODIT

asn( eIouos|g

urfanbo) JIp ‘esaouely
urfanbo) Jp ‘esdouelg
OSSRIN TUUBAOLD

urares

OSSRIN) [WUBAOD[D

O0ZUIOT] Ip BULT

0ZU3I0T P EBULY,

0ZUIIOT Ip Burj,

QZUIIOT IP BULL

BZOPUIW <SP ZBI(I-0JIIITSNL)
BZOPUS] IP ZUKI-0J3IJany)
epewy oIpueldly ejoyedsy
ApIBYUIaG yeleg

jpieyulag yeleg

P[EL OUBIIBIY

TUODIEZ DULIF

TUDIDRY D)OULIA

TUOMDEE DPULE

emedmon

BUEpUNW PEPLIE)
viseu0 2J[Fouwl vun
WIQeD eppIH

I19P0O

SI09FITA BUOG SON
INI[oA ST

otIox 1p eifdiy ey
soxjoadsy

seJpatd sv] SIJUI BIPIII
BI0DO]

BpUOIOTE)

AUOTZAIISID T TSI
BI0Q

Jowe [@ anb 29Ny s
Qynjo ap Sesoy

SOpUOE sofeq S0
epBe

eIopag

oENgE 19

olqand (ap oFrwoua up
B)I0W BUID T

olop} canou IT

omyTL

ISISARLT,
TSIDAEL],
uasqy
nopies
noples
uIs}suISg
olepueIrg
ussqr
UUEWI2pRE
nopiesg
olzunuUUY,Qq
ES00ED
nopieg
ajuUsARUAY
ajuaseusg
THIOD
VWLBLISPOS
nopIeg
SODIED
uasqr
OTZUNUUY, (]
?InD 2Q

fomy



ADDENDA

Bibliografia. Ediciones fundamentales de la
obra- teatral de Florencio Sanchez.

1) Obras completas,

TeaTRO coMPLETO DE FLoRERCIo SAncuez. Veinte obras com-

piladas y anotadas, con los juicios gue merecie-
ron sus estrenos, por Dardo Cuneo. Buenos Aires,
Ed. Claridad, 1941, 638 p. (2% ed., 1952, 651 p;
Jr ed,, 1964, 543 p) Contiene: Puertar adentro, La
gente honesta; M'hyo el dotor, Cédulas de San Juan; La
gringa; Barrance abajo; Camihita; La pobre gente; Mano
senta, Los muertos; El desalojo, La Tigra; Moneda falsa,
Marta Gruns; Un buen negocio; En familia, El pasado;
Los curdas, Nuestros hijos, Lor derechor de la salud.

Teatro compreTo. Prologo de Vicente Martinez Cuiti-

fio. Buenos Aires, Lib. “El Ateneo” ed. 1951, 745
p. Contiene: Puerias adentro, Gente honeita, M hio
el dotor; Cédulas de San Juan, La gringa, Barrance aba-
90; Canillita, La pobre gente; Mano santa, Los muertos,
El deralojo; La Tigra; Moneda falsu; Marta Gruni: Un
buen megocio; En famiha, El pasado; Los curdas; Nues-
tros hijor, Los derechos de la ralud,

2} Ediciones parciales.

Nuestros Hrjos, Comedia en tres actos. Montevideo,

O. M. Bertani, 1909, 68 p. (Biblioteca Teatro
Uruguayo, N¢ 3.)

Marra Gruwni Samete en un acto y tres cuadros (en

prosa). Comentarios musicales de Dante Aragno.
Buenos Ares, Ed. B. Fueyo, 1910, 31 p.

Ux Buex necocio Comedia social en dos actos y en

prosa, Buenos Awres, Ed B Fueyo, 1910, 46 p,

Caviiuita. Sainete en 1 acto. Buenos Alires, Lib, Apo-

lo, 1815, 32 p.

Monepa FaLsa, (Precedido de un estudio sobre el Tea-

tro de Florencio Sanchez por Ricardo Rojas.) Bue-
nos Aures, Ed. Quetzal, 1953, 62 p.
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LA crinca. Prélogo y notas de Fermin Estrella Gutié-
trez, Buenos Aires, Ed. Kapelusz, 1959. XVI, 104
p. (2% ed. 1961)

M’Erjo EL poTor Prologo y notas de Fermin Estrella
Gutiérrez, Buenos Aires, Ed. Kapelusz, 1953, XV,
107 p., {otras ed.: 1954, 1959, 1961, 1963, 1965).

M’miyo L poTor Obra en tres actos. Texto original in-
tegro. Ediciéon al cuidado de Floreal P. Blanco.
Buenos Aires, Ed La Pampa, 1961, 90 p

La erinca Qbra en cuatro actos. Texto original inte-
gro. Edictén al ecuidado de Floreal P, Blanco.
Buenos Aires, Ed La Pampa, 1961, 98 p.

Barranca asajo. Obra en tres actos. Texto origimnal in-
tegro, Edicion al cuidado de Floreal P. Blanco.
Buenos Armres, Ed La Pampa, 1961, 96 p

Ex ramitia Obra en tres actos. Edicidn al cuidado de
Floreal P. Blanco. Buenos Awres, Ed La Pampa,
1961, 82 p.

Los muEertos. Obra en tres actos. Edicién al cuidado
de Florea! P, Blanco. Buenos Arres, Ed. La Pam-
pa, 1961, 74 p.

La criwea Intreduccién de Jorge Raul Lafforgue. No-
tag de Juan C Pellegrini. Buenos Aires, Ed Hue-
mul, 1962, 98 p (2% ed, 1965. 110 p.)

M'u1jo L potor. Introduccién y notas de David Vifias,
Buenos Aares, Ed. Huemul, 1964, 98 p.

Barnanca asayo. Introduccion, notas y voecabulario de
Jorge Rahl Lafforgue Buenos Aires, Ed Hue-
mul 1964, 118 p.

En ramitia. Estudio preliminar ¥ notas de Rosa Palma
de Carpineti, Buenos Aires, Ed Kapelusz, 1965,
62 p.

Barranca amaJo. Drama en tres actos, Montevideo, C.
Garcia y Cia,, s. £, 64 p. (Bibhioteca Rodd de La-
teratura e Historia).

Barranca asajo. Drama en tres actos. Buenos Aires,
Alvarez ¥ Cia, s. £ 96 p. (Coleccidn del teatro
sud-americano, T. L)

La crinca. Comedia en 4 actos. Montevideo, C. Garcia
y Cia, s, f, XXIV, 64 p. (Biblioteca Rodo, auto-
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res uruguayos de Literatura ¢ Historia)) Contiene:
“El teatro de Florencio Sanchez” por Héctor P
Agosti.

Marta Gruwi, Sainete en 1 acto y 3 cuadros. Montevi-
deo, C. Garceia y Cia. s. £, 31 p. (Biblioteca
Redd de Literatura e Historia).

M'uijo L poTor Comedia en tres actos y en prosa.
Buenos Aires, Lib J. Bonmati e hijos, s. f,, 58 p

3} Antologias.
a) Obra personal

Los pErccmos be ra saltup, Drama en tres actos, ¥y La
crnea Comedia en cuatro actos Buehos Aires,
El Teatro Criollo, 1907 (Nota. FEsta edicién pre-
senta como prologn una conferencia de Vicente
Martinez Cuitifio. Contiene carwcaturas de: Sac-
chetti, Acguarohe, Zavattare, Santiago y otros)

La cringa Los prRECHos DE La sALUD, Buenos Alres, Imp.
Serantes, 1910, 140 p

Bagranwca asajo Los muertos Textos completos con una
mtroduccidn de Vicente Martinez Cuitifio, Bue-
nos Aiures, La Cultura Argentina, 1916, 253 p.

Evr TeEATRO DEL URUGUAYO Frorewncio SAwcrez, Tres de sus
mejores obras. (M'hiyo el dotor Los Muertos, Nuestros
hyos p Prélogo de Vicente A. Salaverrl. Valencia,
Ed. Cervantes. 1917, 184 p.

Er TEATRO DEL vrUGUAYO FLorEwcio SAwcmez, (2% ed) Va-
lencia (Barcelona), Ed. Cervantes, 1919-1920. 3
vols, Contiene: Vol. 1. Mhyo el dotor, Los muerior,
Nuestros hyos Prologo de Vicente A. Salaverr.
Vol. Il. Los derechos de la salud, En familta, Moneda
falra Prologo de Juan José de Soiza Reilly, 157
p. (22 ed, 1826, 157 p.) Vol, III, Barranca abajo,
La gnnga, El desalogo, Barcelona, Ed. Cervantes,
1920, 162 p.

Los muerTos. NuEsTROS Hijos. BaRranca aBajo. La crinca.
Buenoes Aires, I, C. Rovira, 1933
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M’mijo EL poror. Los DERECHOS DE LA sALUD. EN FAMILIA,
Monena rFaLsa, Evr pesarojo. Buenos Aires, J. C.
BRovira, 1933, 160 p.

Tearro (La gringa, Barranca abajo, Marta Grum.} Prélogo
de Héctor P. Agosti. Montevideo, C. Garcia y
Cia, 1936. XXIV, 159 p. (Biblioteca Roda, vol.
10.)

Dramas, Mhyo el dotor, Los muertas, Los derechos de la sa-
lvd, Barranca abajo Buenos Aires, Ed. Molino, 1944,
174 p.

Teareo Los muertor, Mano santa, Los curdas, Camlista. Bue-
nos Aires, Ed. Sopena Argentina, 1944, 140 p.
(Ediciones de baelsillo.)

Teatro Buenos Aires, Sopena Argentina, 1945. 2 vols.
(Biblioteca Mundial Sopena.} 189 p. ¥y 174 p.
Contiene: T. I Rarranca abajo, La gringa, Los dere-
chos de la salud, El desalojo, En famsha, Moneda falsa
T, II. Nuestros hyos, M'hye el dotor, Cédulas de San
Juan, Un buen negocto, La pobre gente, El parado. (3
ed,, 1949; 5% ed., 1957)

La crinca Ex ramiLia Barranca asajo Prélogoe y notas
de José Maria Monner Sans. Buenos Aires, Es-
trada y Cia, 1946, XXV, 209 p.

Barranca aBayo v M’mijo er notor, Advertencia de F.
Silvani Buenos Aires, Hemusferio, 1853, 158 p

La pe anocar En raminia Buenos Aires, Ed del Carro
de Tesprs, 1958, 47 p (Col Argentores, 23}

Barranca apajo. M'Bijo e potor Buenos Alres, Eudeba,
1960, 142 p. (2* ed, 1965.)

Barranca apayo. M'a1jo EL potorn. Prélogo de Radal H
Castagnino, Buenos Aives, Sur, 1962, 148 p.

M’HIJO EL DATOR, I.OS DERCCHOS DE LA SALUD EN FAMILIA
Monepa FaLsa Ei prsacoyo. Buenos Aires, Ed. Ar-
gentinas "Coéndor", s. £, 160 p.

TeatRe Florencio Sdnchez Coleccion Literatura Lating-
americana, La Habana, Casa de las Ameéricas,
s L, 205 p Contiene: M'hyo el dotor, Basranca aba-
g0, La gringa, El desalojo, Moneda falsa
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b) En obras colectivas.

Barranca asajo Drama en tres actos. En: El drema ru-
ral, Seleccién, estudio preliminar y notas de Luis
Ordaz. Buenos Aires, Lib, Hachette S, A, 1859,
339 p, (pp. 25-92).

Barranca aeajo, En: Antclogia del Teatro Hispanoamericano,
por Willis Knapp Jones. México, Ed. De Andrea,
1959, 253 p., (pp. 145-189).

Barnawca aBajo En: Teatro contempordneo. Teatra uruguayo
Seleccidn y prologo de Fernan Silva Valdés Ma-
drid, Aguilar S. A., 1960, pp. 31-111,

La erinca, En: Breve hirtoria del ieatro argeatmmo 'T. IV.
La época de oro. Seleccién y presentacion de Luis
Ordaz, Buenos Aires, Eudeba, 1963, 194, p., (pp.
25-81).

Ex ramiuia. Comedia en tres actos, En: Breve histona
del teatro wruguayo, T. I, De 1a Colonia al 900 Se-
lecciébn y presentacién a cargo de Walter Rela.
Buenos Aires, Eudeba, 1966, 138 p., (pp 97-138),

4) Traducciones.

Nossos riLHOs. Traduccio por Almacchio Cirne. Rio
Grande do Sul, Liv. Americana, 1918, 65 p
Argentinische Blucherei Band I. Ewmwanderer (La grin-
ga). Emn Sclanspilel in vier Aufziigen von F. S.
Estudio preliminar de Albert Haas. Buenos Aires,

1925, 67 p.

Barranca aBajo Versiin al 1dish por W. Dykler Pro-
logo de Alberto Zum Felde, Montevideo, Asocia-
cion cultural judio-uruguaya, 1937, 94 p

TutAme cuoist. Traduit de ’espagnol par Max Daireux,
Préface de Enrigque Diez-Canedo. Paris, Institut
International de Coopération intellectuelle, 1939,
403 p. Contiene: Barrancae abajo, En famiha, M hizo
el dotor, Moneda falsa, Los muerios.

Piavs oF THE souTHERN AMERICAS 1 — La grings, by Flo-
rencio Sénchez of Uruguay and Argentina. Trans-
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lated under the title Tkes Foreign girl by Dr. Alfred
Coester. Stanford University, 1942, pp. 1-46.

Tearro EscorHipo pE Frorencio SAwcuez, Introduccgdo, bio-
graffa e indice cronolégico de sua obra dramé-
tica por Walter Rela, Traduccio de Bella K. Jozef.
Rio de Janeiro, Ministério de Educagao e Cultura
(Servigo de Documentagao, Coleccao Teatro, vol.
11). 1959, 227 p, Contiene: El desalojo, En famila,
La gringa

REPRESENTATIVE PLAYS OF Froremcio SAncHez. Translated
from the spanish by Willls Knapp Jones, Pan
American Union, General! Secretariat, Organiza-
tion of American States Washington, D. C., 1961,
326 p Contiene: Mbhyo el dotor, Cédulas de San
Juan, La gringa. Barranca abajo, Camliita, Mano santa,
El desaloro, La Tiwgre, Moneda falsa, En famsha, Nuestros
hijos.

. Bibliografia individual.

Rera Warter. Florencio Sdnches. Quia bibliografica, Mon-
tevideo, Editorial Delta, 1967, 74 p.

W. R.
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Nacié en Montevideo el 17 de enero de 1875 A los 16 nfios
trabaja como escribiente en la Junta Econfmico-Administra-
tiva de Minas (capital del Departamento de Lavalleja) y
colabora en el periddico local “La Voz del Pueblo™,

En 1894 cumple funciones de repérter en “La Razén” de
Montevideo. Enrolado en el batallén “Patria” participa junto
a las fuerzas del Partido Naciomal en el movimiento revolu-
clenario de 1897,

Firmada la paz, vuelve a Montevideo y frecuenta el Ceniro
Internacional de Estudios Sociales, entidad que agrupa a 1n-
telectunles y obreros de 1deas socializantes.

Viaja a la Argentina para hacerse cargo de la eecretarie
de redaccién del diarmo “La Repiblica” de Rosario. A co-
mienzos de siglo vuelve a Buenos Aires, comparniendo la vide
bohemia con escritores y periodistas portenns.

En el periédico “El Sol” (Buenos Aires, setiembre-octubre
de 1900) publica sus tres “Carta de un flojo”. De nuevo en
Rosario (1902) y después de ser separado de “La Republica”,
funda el penddico "La Epoca™

En los “Archivos de Psicologia y Cruminologia” {dingidos
por José Ingeniernz) da a conocer su ensayo “El caudillaje
crimmal en Sod-Aménca” (mayo de 1903).

Dedicado plenamente a la actividad teatral, desde egosto de
1903 {“M'hijo el dotor”) hasta mayo de 1909 (“Un buen ne-
gocio™} estrena en los escenarios rioplatenses un totel de 18
obras.

Ei 22 de setiembre de 1909 el presidente de la Repiiblica,
Dr. Claudio Wilhman, lo designa “Comisionado Oficial” con
la msién de “Informar sobre la concurrencia de la Repiiblica
a2 la Exposicién arifstica de Roma”. El 25 embarca en el
puerto de Buenos Aires a borde del “Principe di Udine” con
destino a Génova, a donde llega el 13 de octubre

Con la salud muy resentida a comsecuencia del recrudeci-
miento de una antigua afeccién {tuberculosis pulmonar) rea-
hza breves viajes por algunas cindades italianas. En enero
de 1910 llega a Niza En febrero regresa a Mildn, donde se
encuentra con el politico uruguayo José Batlle y Ordénez.
El 2 de noviembre se interne en un hospital de la ciudad de
Mildn (“Fate bene Fratelli’), dende fallece el dia 7

Enterrado en el cementerio local, sus restos son exhumados
el 2 de diciembre de 1920 y trasladados al Uruguay en el
“Principessa Mafalda”, que llega al puerto de Montevideo el
21 de enero de 1921. Se decretan honores oficiales y se 1n-
human definitivamente al dia siguiente en el Cementerio
Central.
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CRITERIO DE LA EDICION

Las miiltiples ediciones comerciales (casi siempre con erro-
res o deformaciones) y la imposilihdad de contar con un nid-
mero guficiente de onginales, hace dificil la tarea de escoger
textos fidedignos para una edicién oficial.

Desde que se nos responsabilizé de la preparacién de esta
antologia, nuestra mayor preccupacién se radicé en el cotejo
sistematizado de aquellas recopilaciones reconoeidas por el cui-
dado puesto por sus organizadores o prologuistas.

Este trabajo previo, se complements con la revisiin de log
manuscritos de En familia v Los muertos (custodiados en el
Departamente de Investigaciones de la Bibhoteca Nacional) y
las copias dactlogrificas {mds una manuserita) de Barrance
abajo (pertenecientes a la Biblioteca del Instituto Nacional
de Estudios de Teatro, Buenos Aires).

Los textos seleccionados provienen de las sigmentes fuen-
tes' Mhye el dotor {Buenos Aires, Ediciones La Pampa,
1961), Cédulas de San Juan (Tealre completo, Buenos Aires,
Edwt. Claridad, 1941), La pobre gente {(Ibidem), La gringa
(Ibidem), Barranca abapo \copia fiel de los documentos del
Instituto Nacional de Estudios de Teatro, Buenos Aires, pu-
blicada con notas, por Luis Ordaz, en El drama rural, Buenos
Aires, Hachette, 1959, En famulia. (de acuerdo a los omgl-
nales manuscritos en poder de la Bihlioteca Nacional de
Mountevideo, (/ 108 folios numeradvs, 1-40, 1-38, 1-30, al dorso
de papel membretado “Repiblica Argentina - Telégrafo de
la Nacion”, estado bueno, int 2 a 3, 222 x 160 /), Los muer-
tos (Ibidem, originales manuscritos / 104 folios numerados,
1.39, 1-35, 1.30, al dorse de papel memhretado “Republica
Argenting - Telégrafo de la Nacion”, estado bueno. mnt 2 a
4, 222 x 160V, El desalojo, La Tigra, Moneda falsa (Teairo
complets, Buenos Aires, Edit Claridad, 1941}

Para el ordenamento, nos hemos regido por la cronelogia
de estrenos Finalmente afirmamos que, con algunas salveda-
des, esta antologia se propone ofrecer una muestra calificada
de formas ¥ temas (que me)or representan sa teatro.

W. R.
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M'HIJO EL DOTOR



PERSONAJES

Doffa MariguiTa
JESUSA

SARA

Misia ADELAIDA
Mami Rrra
Don OLEGARIO
Jurio

Dox ErLoy

Un Gusi

La accién: 1° y 3er. actos en una estancia de
la Republica Oriental del Uruguay. 2° acto en
Montevideo.

Epoca actual. — Derecha e izquierda las del
actor,



ACTO PRIMERO

En el patic de una estancia. Un &ngulo de edificio
viejo, tipo colonial, corroido por el tiempo —una
puerta a Ia izquierda y des al foro—; sl centro
en gegundo plano, un copiose arbol, ¥ rodeando su
troneo, una pajarera con pajaros. Verja a la derecha
con un espacio frangueable entre dos pilares.

ESCENA 1

EL Gurt — Dofa Mariquita — DonN QLEGARIO

Guri. — (Chillando.) {Sefiora!... Madrinal...
Ahi ha venido el hijo de dona Brigida, la
puestera, en la yegua picaza y dice que si le
empriesta el palote de amasar porque va a
hacer pasteles hoy...

Marguita — (Asomdndose a una de las ven-
tenas del foro ) ;Te querés callar, condenao?
;No ves gue vas a despertar a m’hijo el do-
tor? .. (Desaparece)

GURrL -— Es que el muchacho viene apurao, por-
que tiene que dir también a la pulperial...
jAh!... v dice que si le da permiso p'atar la

descornada vieja, porque va a precisar mas
leche. . ;Qué le digo?...

La noche del estreno los personajes estuvieron a cargo de
los sigulentes actores Defia Marniguta Orfilia Rico, Jesusa,
Blanca Podestda Sara Ada Manarelll, Misia Adelaida Amta
Podestd, Mama Rita Anita Podesta, Don Olegario Ger6mma
Podestd, Julio, Arturo Podesta, Don Eloy Felix Blanco, Un
gurf Lus Grimaldi El elenco se llamaba  “Gran compaiia
litica dramatica naclonal” de Gererumo Podesta
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Magrigurra. — (Sale precipitadamente y lo toma
por el cuello, zamarrzdndolo.) jAcabards de
cacarear, maldite!. ..

Guri. — ;Ay!... ;ay!... ;No me pellizque!...
iSi yo no he hecho nada!...

MaRriqurTa. — (Sin soltarlo.} jTe via ensefiar!. ..
iTrompudo!... jmal criado!...

OLEeGaR10. — (Sale calmosamente e interviene.)
iDeja esa pobre criatura!... jParece menti-
ral... ;Qué te ha hecho?... (Al Guri.) Ca-
mine usted a cebarme mate!...

Mariquita. — Es que todos los dias sucede lo
mismo... Este canalla sabe que Julio estd
durmiendo y se pone a berrear como un coh-

denao!l... ;¥ lo hace de gusto!...

Gurf. — (Compungido.) {No, sefior!... {Es que
no me acordaba!..

Orecarto. — (Al Guri.) jCamine a cebarme el

mate, le he dicho!... (Se va el Guri.} |Qué
ha de hacerlo de gusto el pobre tape! Bien
sabés vos que es gritébn por naturaleza...
(Afectuoso.) ;Es que se ha levantao hoy mi
vieja con el naranjo torcido?

MariquiTa. — (Brusca.}) {Me he levantao como
he levantao!... Pero vos con defender y darle
confignza al chinito ése, lo estds echando a
perder.

OLEcarIo. — ! jVamos, vieja, no se enoje!...
iCaramba!... Vaya, traiga su sillén y su si-
llita baja (Marmquite vese y vuelve con los

1 “Gerdénimo Podesty hizo un gaucho encantador No fue
un ntérprete de Sanchez, sino un ceolaborador., " EL IDhario,
15 de agosto de 1903
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pedidos cuendo se indica) y nos pondremos
a tomar el mate {ranquilos. ;Qué diantres!
Esta muy linda la mananita pa ponerle cara
fea. Espere, comadre, le vi'ayudar. (Mariqui-
ta alcanza un sillén de hamaca y sale con
una sille baja y avios de costura, queddndose
de pre. Ambos toman asiento. El Guri apa-
rece con el mate que alcanza e Olegario.)

OLEGARIO. — (A Mariquita.) ;Gusta servirse?. ..

Mariquita. — (Ceremoniocsa.) jEstd en buena
mano!...

OrEcario, — (Jovial.) ;Me desaira, moza?...
iNo puede ser! {Vamcs, aunque sea un chu-
poncito!... No ponga esa cara de mala que
nadie le va a creer. jSabemos que es giiena-
zal... (Si viejita, aunque mas no sea!... ;Se
acuerda? Antes no era asi... jho me hacia
esos desaires! Voy a pensar que estd muy
vieJa... jVamos, un chuponcito!. ..

Martgurta. — jJesus, Olegario!... Te has le-
vantao con ganas de amolar la paciencia!...
iNo quiero mate!,.. (Viendo al Guri que rie
solapadamenie.) ;De qué te reis vos?... (A
Olegario.) ;{Ahi fenés lo que has consegui-
do!... jQue hasta los mocosos se rian de
unal...

OLEGaRIO. — {Vos te reis de tu madrina, cana-
Llal... jya! jponete seriol... (Guri sigue ren-
do.) ;Serio! (Idem.) jSerio, he dicho! Mira
que te pegol. ..

MariquiTa. — jBasta, hombre!... (Al Guri.)
iYa, fuera de acal.., (El Guri se aleja rien-
do e todo trapo.) {Asi me ha de respetar esz
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chusma si los que deben dar el ejemplo lo
hacen tan mal!... jLa culpa la tengo yo de
permitir esas cosas!... (Mete precipitada las
costuras en el costurero y se pincha la mano.)
jAy, demonios! (Se chupa el dedo y arroja
el costurero con estrépito al suelo.) {Jesusa!l...
jJesusal... ;Jesusal...

OrEsarto. — [Chist!... jChist!... [Callate, mu-
jerl... ;No ves que vas a despertar a m'hijo
el dotor?. ..

Mariqurra. — (Con rabia, dejdndose caer sobre

una silla.) Un cuerno!...

ESCENA 11

Dicros — Jesusa

Jesusa. — (Mande, madrina!

Marigurta — ;Doénde te habias metido?

Jesusa. — Estaba en el corral cuando el terne-
ro de la reyuna... Pobrecito!... Esa loca de
la colorada que desterneratnos el otro dia, no
quiere salirse del corral ¥y se ha puesto tan
celosa... extrana al hijo, ;verdad?... que
cuando ve otro ternerito, lo atropella. Al de
la revuna le ha dado una cornada al lado de
la paleta, jtremenda!... yo le pongo todos los
dias ese remedio con olor a alquitran para
que no le paren las moscas; ;hago bien, pa-
drino?

OrecarIo. — ;Si, m’hijita!. .. jHay que cuidar los
intereses!...
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MariguiTA. — jBuenos intereses!... ;Por jugar
lo hace. Todo el dia lo mismo; cuando no es
un ternero es un chingolo que tiene la pata
rota y se la entablilla como si fuera una per-
sona; cuando no los guachitos, toda una ma-
jada criada en las casas con mamadera, y mien-
tras tanto, las camas destendidas hasta medio
dia y los cuartos sin barrer!...

Jesusa, — ;Pero, madrinal. ..

OLEGARTO. — jAve Maria, mujer!... ;ni que ten-
ga gilen corazéon le querés permitir a la mu-
chacha!...

Mariguita. — No digo eso. Pero por cuidar ani-
males, ni se ha acordao de hacerle el choco-

late a Julio... jAhora nomaés se levanta y no
tiene nada con qué desayunarse!...

OLEcart0. — jQué lastimal!... jEl principe no
podra pasar sin el chocolate!... ;Jesus!...

Marmguitra, — [Clare! {S1 estd acostumbrao! {Vos
sabés que en la ciudal...

OLECARTO. — [Qué se ha de tomar chocolate en
la ciuda!... ;Gracias que lo prueben como no-
solros en los bautizos y en los velorios!... jLe
llamarén chocolate al café con leche!... {Ve-

nir a darse corte al campo, a desayunarse con
chocolate aqui, es una botaratada!l...

JEsusa. — Pero madrina! Si Robustiano. ..
Mariquita., — (Corrigiéndola ) Julio.

Jesusa. — Julio me ha dicho...

OLEGaRIO. — jAh!... No me acordaba! {Un mo-

Zo que se ha mudao hasta el nombre para que
no le tomen olor a campesing, hace bien en
tomar chocolate!.. :
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MariqgurTa. — No seas malo, Olegario; vos sabés
que €I llevaba los dos nombres: Robustiano y
Julio... ahora se firma Julio R...

OLEGARIO. — (Si, i, si!. ..

Jesusa. — Este... queria decir que Julio me ha
prevenido que no le gusta el chocolate; que
si teniamos empefio en indigestarlo con esa
porgueria... El prefiere un churrasco o un
mate. ..

Marquita. — ;Lo ois, Olegario?

Oregario. — ;Lo ois, Mariquita?... Vos que es-
tabas rezongando por €l chocolate.

MariquiTa. — ;Y vos que decias que nada que-
riassaber con las cosas del campo!... ya lo
ves... come churrasco...

ESCENA III

Dicuos — Ern Guri

Guri, — ;Padrino!. .. ahi llega David con la tro-
pilla e’la picaza. Las yeguas vienen disparan-
do. ;Quiere que monte su lobuno y le ayude?

OLeGario — ;Y quién ha mandao echar esa tro-
pilia?... ;No he dicho que no me la traigan
al corral?...

Guri. — El nifio Julio dijo gue queria ensillar
hoy el pangaré viejo pa dir a Ia pulperia...

OLEcaRr1o. — {Eso es!... jEl nifo Julio!... ;Ca-
mina! Saltd en pelo y ayudale... (Vase el
Guri.) v entren despacito, no sea que se me
estropee alglin animal... {El nifio Julio!...
iEl nifio Julio!... ;No hace mas que jeringar
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la pacencial... jHaciéndome sudar las yeguas
a mediodia!... ;Claro!... {Como al nifio Ju-
lic no le cuesta criarlas, deja que se malira-
ten los animales!... ;El nifio Julio!... (Je-
susa se pone a hmpiar la pajerera.)

Marigurra. — jPero Olegariol... ;Qué te ha
hecho el pobre muchacho pa que le estés to-
mando tanta inquina?... jParece que no fue-
ra tu hijo!... {Todo el dia rezongando! {Todo
el dia hablando mal de él!,.. ;Tras que ape-
nas lo vemos un mes al afiol. ..

OreEcar1o. — jMas le valiera que se quedara
alla!... ;St ha de venir a avergonzarse de sus
padres, a mostrarnos la mala educacion que
apriende en el pueblo!...

Jesusa. — Padrino, ;en qué lo averguenza?...
Julio tiene otras costumbres... en la ciudad
se vive de otra manera... pero por e€so no
ha dejado de querernos...

OLEGaR10. — ;Si!... A las malas mafas le lla-
man ahora, costumbres... Viene a mirarnos
por encima del hombro, a tratarnos como si
fuera méas que uno, a reirse en mis barbas,
de lo que digo y de lo que hago, como si fuera
yo quien debe respetarlo, y no él quien...
Y cuando se le dice algo empieza a inventar
historias... ;Lo han visto anoche?... El ni-
o no quiere que lo reten y botaratea con
que es muy duefio de sus acciones... jLa fi-
gura del mocoso!... jHabia de ser yo el que
le contestara asi a mi padre!... {El ruido de
mis muelas por el suelo!... Me acuerdo de
una ocasion en que el finao Juan Antonio, mi
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hermano menor, se permitié decirle a tata
que ya era muy grande pa que lo retara...
;Ahi no mas se le fue encima el viejo, y si no
se lo sacamos de entre las manos, lo desmaya

a azotes!... jSin embargo, ya ven coémo me
trata el nino Julio!... {En cuanto le observo
algo, se rie y se pone a discutirme con un ai-
recito y una sonrisital... {Como si me tuviera
lastimal. ..

Magrrquita. — ;JesGs, qué ideal...

OLrecario. — jSi... sil... Como si me tuviera

lastima, como si fuera algo mas que yo...
como diciéndome: ;qué sabés vos de estas co-

sas, viejo desgraciao?... jHijo’el pais!... ;Por
ustedes no ’he bajao los dientes ya!... ;Pero
ande ird el guey que no are!... Voy sabiendo

algunas cosas de su conducta en €l pueblo, ¥
8i se comprueban, jpobre de él! |Te aseguro
que las va a pagar todas juntas!...

Mariguita. — jTodo eso que estis diciendo son
ideas tuyas y chismes del galleguete pulpe-
ro!... El muchacho es giieno, nos guiere. Lo
que hay es que tiene otra educacion. S1 fuera
un campero como nosotros, no estaria pa ser
dotor. ..

Orrcario. — Pero tendria mayor respeto a sus
padres. . .

MariquiTa, — ;Pa qué lo mandamos a estudiar,
entonces?. ..

Oregarto. — jCallate, Marica; hacé el favor!. ..
(Interrumpiéndose y accionando hacia la de-
recha.) (Eso!... jEso! (Muy bomto! .. {Diviér-
tanse, muchachos!... Estropeen no mas la ca-
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ballada... jNo han de ser ustedes los que su~

fran!... jAnimall... ;por ahi no!... jtornei
despacio esa yegua!... jno la castigues!...
iAh, ladrones!... jya dejaron dir la tropi-
llal... {Canallas!... Burros!... ;Ahi voy

yvol... (Vase vociferando.)

ESCENA IV
JEsusa — MARIQUITA

JEsusa. — (Soplando un comedero de la jaula.)
i{Por qué sera madrina, que le estd tomando
tanta rabia a Julio? ;Tan bueno que es padri-
no, tanto que lo quiere!...

Marmquira. — {Qué sé yo!... Estoy muy dis-
gustada! Debe ser la enfermedi. .. Desde que
le empezaron a dar esas sofocaciones, se ha
puesto muy lunatico y por cualgquier cosa se
enpja... Bueno; ;Julio tiene un poquito de
culpa! ;A los padres nos da rabia que los hi-
ios nos traten como a 1guales! Anoche ha cru-
zado la pierna y se ha puesto después a pal-
mearlo al viejo cuando lo reprendia... Eso a
cualquiera lo fastidia... Vos debias decirle,
csabés?... gue no haga eso...

Jesusa. — jPero qué tenia de malo? . Me pa-
rece que esos modales son mas carifiosos. ..
Y Julio lo dice: ;por qué ha de tratar uno a
su padre con menos confianza gue a un ex-
trailo, que a un amigo?

MariguiTa — [Qué querés, hijital.. A él le
parece una falta de respeto..
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Jesusa. — Vea, madrina..., He pensado que en-
tre Julio ¥ yo lo podriamoes amansar. .. ;Quie-
re que haga la prueba?... Bueno: en cuanto
lo vea de mal humor, le salto encima, le tiro
la barba, lo palmeo... {Asil... jasi!l... (Vaa
ver!... (Extremosa.) {Buen dia, padrinito!...
;le duele la cabeza, padrinito?... v lo beso ¥
lo estrujo bastante... (Vuelca el alpiste sobre
dofia Mariquita.)

Mariquira, — ;Muchacha!,.. {Cémo me has
puesto!. ..

Jesusa. — jAh! ;Disculpe, padrinito!... jPer-
done, padrinito! jUn beso! ;Otro!... ;Otro
beso!...

Mariqurta. — (Riendo.) | Y te llevas un moquete
por fastidiosa!

Jesusa. — (Con afectada ingenuidad.) ;Y qué?..
(No se manosea a los caballos para que se
acostumbren a no patear? ;Con los cristianos
ha de ser mag facil!...

MariQuiTA, — Aungue sea mala la compara-
cion, ;eh?...
JEsusa. — (Ja, ja, jal... Lo vera. Si Julio hace

otro tanto, lo volvemos loco al viejo a fuerza
de carifios. ..

ESCENA V

Dicuos — Don ELoy

Eroy. — jAve Marial... (Entrando.)
MartquITA. — jCaramba, don Eloy!... ;Cémo le
va?... jtanto tiempo!... Bien dicen que en
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esta casa no hay perros para usted... Lo de-
jan arrimar eallaos... Muchacha, traele, trae-
le una silla y mand4 cebar un matecito. ..

EvLoy. — jNo se molesten!... ;Cémo esti, Je-
susa?
Jesusa, — Bien, ;y usted?... (Vase y vuelve

rapmde con una silla.)
ELoy. — No pregunto por don Olegario porque
acabo de estar con €l en el corral... Y..

;qué tal?. ..

Mariquita. — Ya lo ve, don Eloy... ;Y usted?...

Erov. — Como siempre... Ya sé que lo tienen
por aci a Julio; la felicito, sefiora.

Mariqurta. — Gracias.

Erov. — ;Y usted, Jesusa? ;Ha descansado
va?...

JEsusa. — ;De qué?

Eroy. — Del baile del otro dia.

Jesusa. — jAve Maria, don Eloy! ;Miren de lo

que ha vemdo a acordarse! jHace quince dias
del baile!...

Eroy. — (Intencionado.) {Tan pronto lo ha ol-
vidado!...

Jesusa. — No; no digo eso. Es que he tenido
tiempo de 'sobra para descansar... ;No he
bailado tanto!...

ELov. — Las emociones, sin embargo...

Marrqurra. — jAh, sil... ;Ha andado de con-

quista la picara? Figarese que e contd que
casi toda la noche habia bailado con usted...
Eroyx. — Lo que no quiere decir que yo...
JEsusa. — jMadrina! ;No lo esperaba a den
Eloy para hacerle los encargues?

[15]



FLORENCIO SANCHEZ

Mariqurta. — jCierto es!... Como han recibido
el surtido, queria pedirle las muestras de al-
giun generito de fantasia, que no fuera muy
ordinario para hacerle un vestido a Jesusa y
alguna sarasa cubierta como para mi... Ade-
mas tengo una lista de cosas de almacén que
voy en seguida a traerle. (Se levanta.) No
crea que es por echarlo que ando tan pronto.

Evroy. — jOh, sefiora!l...

Mariquita. — jEs que tengo tan mala memoria!
{(Vase.)
JEsusa. — (Inguieta, poniéndose de pie.) Ves,

madrina, la lista estd sobre la maguna, ahi
ne mas junto a la puerta...

ESCENA VI
Eroy — Jesusa
Erov. — ;Y, Jesusa?... ;Lo ha pensado?...

JESUSA. — ;QuéT...

Eroy. — La contestacién. Vengo a saberla antes
de irme a la ciudad De la respuesta depende
que liaga todos los aprontes...

Jesusa. — Pero, ;jqué aprontes?...
Eroy. — No se haga la desentendida. Digalo.
i81 o no!... Me quiere o no me quiere ..
Jesusa. — (Miwrando en derredor ansiosamente
como en demanda de socorro.) Pero. ..

ELovy. — Vamos. Acabe con esta duda Cuesta
poco. (Si o no!

Jesusa, — (Idem ) Este... madrina... ;no en-

cuentra el apunte?...
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ESCENA VIO

DicHos — Marrquita — Luego OLEGARIO

MariqurtTa. — Si, hija; aqui lo tengo. (Gesto de
fastideo.) Aqui estd: (Leyendo.) Gallela, ga-
lleta de la buena, ;eh? (Risa contenida de Je-
susa gue va a ocultarse detrds de la pejarera.)
Kerosene, velas, arroz, alfileres, garbanzos. ..

ELoy. — 51, #il... Deme ese apunte... {(Busca
a Jesusa con la mirada.) Diga, sefora, ;ten-
dria a mano la libreta? ;Si quisiera traérme-
lal...

Marigurra. ~— ;Cémo no'. ..

JEsusa. — (Rapudamente.) {No se incomode!. ..
Yo la traigo. (Vase corriendo.)

MartguiTa. — Siéntese, don Eloy. . ;Qué tal?
;Cuando piensa bajar a la ciuda?...

Eroy. — ;Tal vez pronto'... Depende... jhem!
jhem! Depende de cierto asunto... jveal...

se lo voy a decir con franqueza... No sé si

. usted habri notado que Jesusa...

JEsusa. — (Sahiendo.) La libreta. Sirvase, don
Eloy.

- Magriquita. — Llegas a tiempo. Don Eloy em-
pezaba a hablar de ti ..

ELoy. — Y me felicito de gue pueda continuar
en su presencia la conversacién, pues nos in-
teresa a todos.

Jesusa, — (Muece.) jAh, no!... Yo me voy...
Eroy. — {Por favor, Jesusa' {No me haga ese
desaire!. ..
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Jesusa. — {No, no, no!... jMe voy!...

OLEGARIO. — (Desde adentro.) jJesusa'!... Al-
canzame una palangana de agua...

Jesusa. — jGracias a Dios! (Vase.)

Oregario. — (Scliendo.) ;No ha desensillao?. ..

;Piensa marcharse con la resolana?... Son
conocidos ustedes los extranjis por la costum-
bre de viajar a la siesta, son como chicharras
pal’sol... {Jesusa le presenta la palangana.)
Me he puesto a la miseria por desbastar al
rosillo viejo que estaba al imposible de las
patas... (Lavdndose.)

ErLoy. — ;Ah, sil...

QLEgaRIO. — HEstos peones son unos dejaos y si
uno no anda en todo...

Eroy. — El ojo del amo engorda el caballo.

OLEGARIO. — Hay razon, amigo... Gracias, m’hi-
ja... (Secdndose.) Diga, don Eloy, ;no vino
correspondencia pa mi?...

Eroy. — En verdad, me habia olvidado. Tengo
una carta de su compadre segln el sobre, y
varios diarios... (Le entrega la correspon-
dencia.)

OrEcaRIc — jGracias a Dios!... jEstaba aguar-
dando esta carta!... ;Y Julio se ha levantao?

Martguira. — (Vacilante.) Este... ;Julio?...
81! iSil; yva se levanto... Por ahi anda...

OLEGar10. — Bien, Iremos con don Eloy a su
pieza. Quierc que me haga la cuentita aque-
lla de los novillos...

ELoy. — ;Con mucho gusto! (Olegaric se enca-
mina hacia la izquierda; don Eloy lo sigue.)
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MarmQuira. — ;No, Olegario!... Pasen mejor a
la sala... jJesusa! jPoneles un tintero alli!...
La pieza de Julio esti todavia sin arreglar y
no es propio.

OLecar1o. — jAh, si!... {Sin arreglar! [Sin arre-
glar!... jHum! jTa giienol... (Vase don Eloy
por la puerta del foro derecha, precedido por
Jesusa.)

ESCENA VIII
Magpiquita — Después Jesusa
K7
MartquiTs. — (Llamando a le puerte izquier-
da.) jJulio! jJulio!... ;Son cerca de las once,

ya!... jLevantate, pues!... jAh, si! ;Te estas
vistiendo?... Bueno, voy a prepararte el chu-
rrasco... ;Sil... ;jugoso?... ;voy corrien-
do!...

JesusAa, — Madrina... ;lo desperté6?...

MariqurTa, — Si, m’hija. (Vase derecha.)

JEsusa. — (Al enfrenter la pejarera.} Ay, Je-
sias! Lo que he hecho!... jLes he dejado la
puerta abierta!... jAy!... jSe ha escapado
el tordo!... Pipil... ;pipil... ;Qué Ilasti-
mal!... {Pipil... jpipil... jNo debe estar muy
lejost... jQué sinvergienza!... jDespués de
tanto que lo he cuidado!... La verdad es que
vo también me he escapado de una buena...
iEste don Eloy se empefia en que le haga ca-

50... ¥ yo tan sonsa le di esperanzas!... {Pi-
pil... ipipi!... jAh, picaro! ;Estas ahi?...
{Ahora veras!... {Canalla!... Si te agarro te

pongo por ires dias en una jaula aparte para
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gue aprendas... Pero ;c6mo lo agarro?... Si
tuviera... jAh! (Toma un comedero y se em-
pine hecia una rama.} {Pipil... ;Sonso!...
jQuedate quieto!... jAy, mi Dios!... ;Qué alto
se ha ido! jPillo! jIngrato!... {Malo!... ;Ah,
ya veras! (Toma una silla y la aproxima con
cautela. Julio se asoma y contempla la esce-
na.) jAparatero!... ;Mirenlo al muy sinver-
gienza guiiiandome el ojo!... No, no pienso
cazarte. {Te abandono!... Puedes ir a vaguear
con los otros pajaros... a que te coman los
haleones a picotazos, que por mi parte...
:Qué, no lo crees?... jPues por eso mismo!...
(Va a trepar y desciende.) jAy! ;vold otra

vez!... Si vuelves a saltar, tomo la escopeta
y... Te asustaste, ;eh?... vamos, jquieti-
to!... jNo seas malo!.,. (Se trepa. Julio va

aproxrimdndose en puntas de pie.) [Pipi!...
iPipil...iUy!... jQué cerquita!l... ;Yalo ten-

go!... (Julio se apoya en el respaldo de la
silla.) jJesus!... (Gritito azorade y cae en
brazos de Julio que Ia besa en la boea.) ;Ton-
tol... jLo hiciste escapar!... ;Miralo!... Mi-
ralo... jSe va por encima de la casal...
Malo. ..

Jurio. — Estabas adorable, criatura, y no pude
contenerme... (Efusivo, estrechdndola.) Te
quiero!...

Jesusa. — (Apartdndose.} ;Dios!... Si nos vie-
ran... Estan ahi... en la sala con don Eloy...

Junio. — jAh!., ;Es tu novio?... ;Ha venido
a pedirte?. .. .

JEsusA, — No sé!... Tal vez... ;He pasado por
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unas apreturas!... Se habia empefiado en que
lo desengafiara de una vez y YO...
Jurto. — ;Y tG?..

Jesusa. — [Me daba vergiienza decirle que
not..

Jurio. — Le hubieras dicho que si...

Jesusa. — jPavo!..

Jurro. — jRicura! (La estrecha.)

JEsusa. — (Deshaciéndose.) {No, Julio! jNos ve-
ran!... jDéjame!... Luego...

Jurio. — Tonta!l... (La besa.)

Marrquita. — (De adentro } jJesusa! jLlama a
Julio!

Jesusa — ;Lo ves?...;Casi nos ha sorprendi-
do!... Vamos...

Jurio. — La verdad. 8i lega la voz de mama

un peoco antes, se pone colorada de rubor...
(Con ternura amagdndole un abrazo.) {Ton-
tita mial... (Jesusa esquivae el abrazo y vase
derecha.)

ESCENA IX

OLEGARTO — ELOY

ErLoy. — Pierda cuidado!... Se hari como us-
ted dice. ‘

Orecario. — jAh!... En cuanto al asunto de
Julio le ruego mucha reserva... justed com-

prenderad que es una verguenzal...

ELoy. — Quede tranquilo, seficr...

OLEGARIO. — jEse picaro!... jComprometer mi
buen nombre!... [Ya se entenderé conmigo!...

[21]



FLORENCIO SANCHEZ

EvLoy. — {Oh, no!... El asunto estd arreglado y
supongo que no le dara mayor importancia. ..

OLxcario. — Es cuestion mia... ;Sé lo que debo
hacer!... En cuanto al asunto de la mucha-
cha, cuente con mi apoyo... [Téngalo por
hechel!. ..

Eroy. — Gracias... Con que... hasta la vista,
ino?...

ESCENA X

Dicuos — Mariquita — Luego JuLio®

Marigurta, — ;Cémo?... ;Que se va?... ;No
se queda a almorzar, don Eloy?...

Evoy, — Tengo que hacer... jmuchas gracias'...

MariQurTa. — jCaramba!... Creo gque Julio de-
seaba hablar con usted... Voy a llamarlo. ..
iJulio!. ..

Jurio. — (Entrendo.) ;Qué hay? jAqui estd Ju-
lio!... {Buen dia, viejo!... (Olegario no res-
ponde.) ;Qué tal, don Eloy?... Sabia que an-
daba por aci... ;Estd bueno? Precisamente
me disponfa a hacerle una visita esta tarde
para hablarle del negocio aguel... ;Se va?
Lo acompafiaré hasta el portén. No me atre-
vo a hacer el viaje con este sol... (A Olega-
rio, con femiliarided afectuosa.) ;Y usted,

1 “Fl artista que desempefia el papel de Julio lo interpre-
ta completamente a la mnversa de céme lo concibié el aulor
18e explica' ." (José Ingenieros, El Pais, 15 de agosto de
1803 ) “El personaje de Julic debid ser méas estudiado Su
alma es confusa ¥ acaso contradictoria La morzl nueva
del persgnaje nc nos parece tampoco muy sostemrble.” (Ri-
cardo Rojas, El Pafs, 18 de agosto de 1903 )
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viejo?... ;Ha pasado mala noche?... No muy
buena, ;verdad? ;Lo noto de mal semblan-
tel... (Palmedndolo.) ;Hay que cuidarse, ami-
gol... {Hay que cuidarse!... Cuando se llega
a cierta edad, los achaques reverdecen...

OreGARIO. — (Intencionado.) Seguro que no has
de ser vos quien me cure...

Junio, — iNaturalmente! ;Cémo que no estudio
medicinal..., Y... ;nos vamos, don Eloy?
(Don Eloy se despide.) jHasta luego, viejo!...
jAdids, viejital... Vuelvo en seguida...
{Vanse.)

ESCENA XI
OLEGARTIO — MARIQUITA

OLEGARIO. — (Sigwendo a Julio con la mirada.)
{Anda ne maés, picaro!... jAnda no mas!...
iNo sabés el chasco que te espera!... {Cana-
Ilal... jFarsante!... ;Dotor en trampas!...

Mariqurra. — (Alarmada.) jQué es eso, Olega-
riol... ;Qué pasa?... ;Por qué te ponés asi?
jPor Dios!...

OLEgARIO. — {Farsante!... jBellaco!... (A Ma-
rquita.) (Métete ahora a defenderlo!...

MariqQuiTa. — Virgen santa! ;Qué ha hecho
ese pobre muchacho?... {Habl4, pues!...

OLEcARIO. — ;Nada!... jSonceras!... Ha sacao
plata del Banco con la firma de don Eloy y
ha dejado protestar el documento...

Mariqurta, — ;Y qué es eso?... jMe parece
una pavada!
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OLEGARIO, — ;Una pavada, deshonrar su nombre
y €l mio? ;Una pavada hacer deudas cuando

no se tiene con qué responder?... ;Infeliz!...
iQué sabés vos de estas cosas!... {Eso es una
estafal... jCanalla!,.. ;Tantos desvelos gas-

tados para recibir después el pago de la vaca
en el pantano!...

Marigurra. — (Lagrimosa.) Pero... vos podés
pagarle a don Eloy... tenés con qué... lo ha-
bras hecho... jde manera!...

OLEGaRIO. — (Sil... ;Y la verglienza?... Le he

Pagao ya; pero, ;jquién nos quita de encima
esa mancha?

MariquiTa — Desde que se paga, no hay man-
cha... El pobre muchacho. tal vez necesita-
do, habra tenido vergiienza de pedirte...

OLEGARIO. — jEse no conoce la verglienza!...
;No ves los modales y la insolencia con que
nos trata? ;Qué prueba eso? Que es un li-
bertino, un calavera, un perdido... jAh!...
todavia he de saber mas. Le he hecho eseri-
bir a mi compadre Rodriguez y aqui tengo
la contestacion... {Jesusa!... (Llamando )

ESCENA XII

Dicuos — Jesusa

Jesvsa. — ;Llamaba padrino?

OLEGARTO. — Si, m’hija. Léenos esta carta. (To-
mando asiento, coloedndose Jesusa entre am-
bos en la silla baje.)

JEsUsAa. — (Leyendo: )J“Mi estimado compadre
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y amigo: El objeto de ésta es contestar su
apreciada carta de fecha 3 del que luce, de-
seando que al recibo de la presente se halle
Vd. en compafiia de los suyos gozando de la
misma salud con que a Dios gracias, por aca
lo vamos pasandoe. Con regpecto a los datos
que me pide al relativo de su hijo, mi ahi-
jado, paso a decirle que el muchacho no ha
andado muy bien de conducta en estos alti-
mos tiempos. Por mi parte no he dejado de
cumplir los deberes del sacramento y de la

~ amistad, dandole consejos; pero usted sabe
gue los hijos de hoy nos van perdiendo el
respeto y se creen muy en si mismos. El mu-
chacho no es malo en su fendo.

Marmquita. — ;Lo ves, Olegario?

OLEGARIO. — (Segui leyendo!

JEsusa. — El muchacho no es malo en el fondo,
pero es muy irrespetuoso y algo botarate. Es-
tudiar, estudia, pues tiene buenas clasifica-
ciones y los diarios hablan de él, pero se le
han metido en el cuerpo unas ideas descabe-
lladas y hasta creo que le da por ser medio
anarquista o socialista y no cree en Dios.
Ademaés. ..

Oriecario. — ;Eh? ;Qué {e parece el mocito?...
. Qué te parece? (Jesusa sigue leyendo.)

JESUsa. — En la cuestion de plata siempre an-
da galgueando por pesos. Para decirle la ver-
dad, le he adelantado cuatro meses de pen-
sién. No sé lo que hara con el dinero; debe
tener malas compaiiias. En cuanto a lo que
me pregunta de la casa Rodriguez, Chaves

[25]



FLORENCIO SANCHEZ

y Cia., me informan que no entregd todo el
importe de los novillos, dejando un vale de
300 pesos...

OLEcarto. — ;Lindo! ;Lindo!... jQué hijo, Se-
fior, qué hijo!... ;Segui no m4s!

JEsusa, — ...de 300 pesos. Yo, compadre, le
doy estos datos para que esté al tanto y no
lo tome desprevenido algtn pechazo fuerte
de Julio, que espero le hara, porgue me lo
ha dicho, y el muchacho no ha de dejar man-
char su nombre, y para que le aplique de
paso una buena capina que le vendra bien
porque estd en la edad buena para sentar el
juicio. ..

OLEGARIG. — ;Una capina?..., jHum!...

Jesusa — El mozo no es malo, como le digo, ¥
tan lo crec asi, que veo que le anda arras-
trando el ala a Sara, m’hija segunda... (Se
interrumpe y lee ansiosa para si.)

MariqurTa., — ;No entendés?

Jesusa — (Con voz entrecortada y casi sollo-
zante.)... que le anda. .. arras... trando. .. el
ala a..,. Sara... m’hija segunda... y yo...

v yvo... (Ay, Dios mio!... (Deja caer le ca-
beza sobre la rodillas ¥ solloza.)

Orecario. — (Carifioso.) ;Qué tiene, hijita?...
jHable, pues! ;@ué ha sido eso?...

JEsusa. — jDios... Dios... Dios miol...

OLEGaRIO. — jHija!... ;Qué le pasa?... ;Digal...

Alce esa cabecita. ..
Jesusa. — (Reaccionando.) Nada. .. nada... ;Es

que... esas cosas de Julio me dan mucha
pena!l...
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Mariquita. — Nos habias asustao, muchacha...

OLEGARIO. — (Conmovido.} No es para menos. ..
{Pobres de nosotros!

MARIQUITA. — Pues a mi no me resulta tan gra-
ve el asunto... Al fin ¥ al cabo, cuestion de
unos cuantos pesos... Parece que fuéramos a
lNorar la plata que hay que darle a Julio. ;No
dice més la carta?

JESUSA. — “Sin mas que recuerdos...”

MarQuita. — {WNo hay que alarmarse ni gimo-
tear tanto!l... jQué diantres!

OLEGARI0. — Pero mujer... mujer, ..

MARIQUITA. — [Qué mujer ni qué mujer!... ;Vos

sos el padre y haras lo que te dé la gana!...
Podés retarlo v sermonearlo a tu gusto; pero
yo digo que por haherse empenado, m’hijo no
es ningun perdido ¥y que si hace falta plata,
estoy dispuesta a vender todas mis vaquitas
para sacarlo del apurc... {Ya lo saben!...
Ovecarto. — jOigalé!... ;También retobada!...
iLo que me faltaba!... ;Usted, sefiora, hari
lo que yo ordene!... ;En esta casa, mientras
yo viva, he de ser yo el que mande!... ;Me
entienden?... {Usted, Jesusa, vaya a ver si
ha vuelto ese mal hijo! {Y vos, ya podeés ir
saliendo de aqui!... jAndi, anda a vender tus
vaquitas!... (Se para irritado, ddndose gol-
pes con el rebenque en la bota.) Caramba
con la gente! (Vanse Mariquite y Jesusn.) A
este paso hasta los perros me van a faltar el

respeto. Pues no!,... ;Y verian si una vez
por todas hago un escarmiento!... jAhi estd
ese pillo!...
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ESCENA XIII
OLEGARIO — JULio?

OreGar1io. — (A Julio, solemnemente.) jCaballe-
rito!... Tome usted asiento.

Jurio. — {Caramba!... Qué solemnidad!...
JQué le pasa, viejo?

OregaR1o. — (Tome asiento, he dicho!...

Jurto. — Bien... me sentaré. (Se acomoda en
la silla con aire un tanto edmico. Olegario se
pasea sin mirarlo. Pausa.) ;De qué se trata?. ..
Supongo que va usted a decirme cosas muy
graves.

Oregario. — jAh!... ;Conque se hace el igno-
rante?... ;Conque nada sabe?... ;Se creia
usted, caballerito, que se puede pasar asi no-
mas la vida, haciendo canalladas?...

1 Enirentamiento de dos corrrentes a través de Olegario
¥ Julio “En “M'hyjo el dator” dos morales se ponen frente
n frente El concepto antiguo que somete las acclones huma-
nas a una férrea ley del deber entra en pugna con el con-
cepte moderno que proclama e€! derecho a la felicidad Por
una parte, el viejo criollo agregadoe a todos los prejuucios
tradicionales, de otra el Joven emancipado * "“El encuentro
de las dos eorrientes es reclo e interesante Se le ha repro-
chade a S&nchez que haya puesto fin a la lucha entre el
pasado patriarcal ¥ austero, representado por el padre, ¥y el
presente revoluclonario representado por el hijo, haciendo
enconirar a éste la manera de terminar el conflicte concilia-
toriwo, volviendo al redil y tranquilizande a la tradicién Pero
ne es a este punto hacia donde deben, a mi juicio, dimgir
sus reproches los que ven en el protagomsta el representante
de una nueva moral Yo entlendo que el autor no ha estado
feliz en su exposicidon del eriterio revolucionario Se me an-
toja que sin advertirlo ha tralcionado en parte sus propé-
sitos Cada vez dque el pasado —en la encarnacién del pa-
dre — cruza alli sus armas con el futuro, persomificado en
el hijo, el piblico no puede menos gque comprender — no ¥a
de sentir — que al viejo no le failta razon » Emille Fru-
gonl La Sensibilided Americang, pp, 149-150,
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Jurio. — (Serendndose.) ;Vamos! (No me acor-
daba que me toca a mi ser razonable!l. .. ;Sién-
tese!... Sentémonos y hablemos claro. Haga
el favor, siéntese. Si con estar de pie no va
a tener mayor razén... Debo hacerle una
pregunta previa. ;Ese grave asunto ha sido
la causa de que en un tiempo a esta parte me
venga tratando con tanta sequedad?

Orecario. — ;Lo habias notao, ;eh? ;Y la con-
ciencia no te acusaba de nada?.,. ;Te parecia
muy bien hecho después de todas las trapi-
sondas, seguir teniendo de estropajo al pobre
viejo que te ha dao el ser, faltandole a todos
los respetos, sobandolo ¥ manoseindolo como
a un retobo de boleadoras?... jDeci!... ;Ha-
llabas muy bonito esa?... ;Tras de haber abu-
sado de mi confianza, venirte aqui a mortifi-
carme la vida con tus insolencias, con tu des-

parpajo, con tu falta de respeto?... ;Ha-
blal... jHabla, pues!...

JurLio. — ;Adelante, viejo! Siga diciendo sim-
plezas.

OLEGARIO. — ;Lo ves? ;Lo ves?... |Ni pizca de
vergiienza te queda!... ;Acabi de una vez'..

iConfesd que nada te importa de estos pobres
viejog que te han hecho medio gente! jAnda,
mal agradecido, perro! jDeci que no me de-
bés nada, que no soy nada tuyo; que no sir-
vo mas gque pa trabajar como un burro pa
mantenerte los vicios!...

Jurio. — (Impaciente.}) ;Llegaré a saber eso de
mis vicios?

Orecarto. — jAhl... ;Todavia te hacés el ino-
cente?... jTomal... jleél... leé!... jlo que

[29]



FLORENCIO SANCHEZ

dice mi compadre! (Julio toma la carte y lee
sonrente.) Te parece la cosa mas natural,
ino?... Hechos de hombre honrao, ;no?...
Muy digno del apellido que llevas, ;no?...
Juiio. — ;Tranquilicese, tata, ¥ no dé esos gritos,
gue no esta tratando con un nifio! Ciga. ..

OreGar10. — jHabla nomas! ;Si!... ;Habla no-
mas!... ;Deci!l... ;Disculpate!...

Jurio. — ;Me dejara hablar?. ..

OLeGar0. — jHum!.. ;Canalla!

JuLio. — Diga... ;Con qué derecho, usted y su
compadre se ponen a espulgar en mi vida
privada?...

OreGar1o. — ;Con qué derecho?...

JuL1o. — (Sewvero.} {Sil, ;con qué derecho? Soy
hombre, soy mayor de edad, ¥y aungque no lo
fuera, hace mucho que he entrado en el uso
de la razdén y no necesito andadores para mar-
char por la vida... ;Soy libre, pues!... ;Sién-
tese, tatal... jTenga paciencial... (Contintia
con naturalided.) Usted v yo vivimos dos vi-
das wvmnculadas por los lazos afectivos, pero
completamente distintas. Cada uno gobierna
la suya, usted sobre mi no tiene mas autori-
dad que la que mi carifio quiere concederle.
{Gesto violento de Olegario.} ;Calma, calmal
{Afable ) ;iConste que lo quiero mucho!...
iTodo evolucicna, viejo; v estos tiempos han
mandado archivar la moral, los habitos, los
estilos de la época en que usted se educd!...
iSon cosas rancias hoy. Usted llama manoseos
a mis familiaridades mas afectuosas. Preten-
de, como los rigidos padres de antafio, que to-
das las maftanas al levantarme le bese la
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mano ¥ le pida la bendicion, en vez de pre-
guntarle por la salud, que no hable, ni ria,
ni llore sin su licencia; que oiga en sus pala-
bras a un oraculo, no llamandole al pan pan,
v al vino vino, si usted lo ha cristianade con
otro nombre; que no sepa méas de lo que us-
ted sabe y me libre Dios de decirle que ma-
canea; que no fume en su presencia (Saca un
cigarrillo y lo enciende)}, en fin, que sus cos-
tumbres sean el molde de mis costumbres!...
;Pero no comprende, sefior, que riéndome de
esas pamplinas, me aproximo mas a usted,
due soy mas su amigo; que lo quiero mas es-
pontaneamente? Volviendo al asunto de mi
conducta: ;Cual es mi gran delito?... Creo
gue no he malgastado el tiempo; me voy for-
mando una reputacion, estudio, sé; ;qué mas
quiere?... ;Que he hecho algunas deudas?
;Que gasto mas de lo que usted quisiera que
gastara?... Cierto. Pero usted pretendia gque
todo un hombre con otras exigencias y otros
compromisos siguiera manteniéndose con una
escasisima mensualidad. Por lo demas, lo uni-
co que tengo que lamentar es que no haya si-
do de mis labios que conociera usted lo de
mis deudas... Pensaba confiirselo antes de
irme y pedirle fondos para cubrirlas...
Orecarto. — jAh!... jAqui te queria!... jTe he
escuchado con calma nada méas gue para sa-
ber hasta ddonde llegaba tu desverguenza!...

Juuio. — ;No sea grosero, padrel...

OrLegarto. — ;Con que sos libre?... ;Con que
sos duefio de tu vida?... ;Con que nada te
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vincula a tus padres? ;Y a qué salis ahora
con que tengo que pagar todas tus trampas?...
(Es decir que sélo soy tu padre pa’mantenerte
les vicios?... jIngrato!... jAh!... {El pobre
gaucho viejo!... jVeni al mundo, clava la pe-
zufia confra el suelo, afirmate pa’ cinchar la
vida, ¥y cinchj, cincha!... ;Y después, euando
hayas repechao y estés arriba, sin tiempo pa
secarte el sudor, vuelta a cinchar de la vida

de los otros!... Y todo ;pa' qué?... {Pobre
gaucho viejo!...

Jurio. — {Tata!... jTatal... ;No se aflija asil..
jCéalmese!... ;Sea razonable!...

OreGARIO. — (Reaccionando.) ;Tata?... {Nol...
i Yo no soy tu tata... ya no soy nadie pa'vos!...

jAndate!... ;Sos libre!... ;{Sos duefic de tus
acciones!... jAndate només!... Perc lejos...
jdonde no te vuelva a ver!... ;Pa'vergiienza

me sobra con haber hecho un hijo de tu ea-
lana!...

Jurio. — jNo, tata!... No me voy!... {No quie-
ro irme!... jCalmese, que me aflije a mi tam-
bién!... ;Yo lo quiero, lo respeto!... Pensa-
mos de distinto modo, ;qué le hemos de
hacer?... jVamos!... [No se excite asi, mi
pobre viejol... (Lo acaricia.)

OLEGARIO. — {Ya, hipderital... {No me toqués!
iNo te acerqués a mil... {Ya fuera de aqui!...
i Vibora! {No me vengas a babosear estas canas
honradas!. .,

Jurio. — ;Tata! ;Tata!l...

OrLeGar1O. — {Fuera, he dicho!... ;Retirese!...
iYa de esta casal...

Jurto. — (Altwao.) jVea, tata, lo gue hace!..,
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OrLkcar1o. — jAh!... ;Tampoco querés irte?...

JuLro. — iBasta!... Esto parece un plan pre-
concebido. jGauchos scberbios!... {Me iré en
seguida, pero entiéndslo bien: no he provo-
cado ni he querido esta situacién, no he de ser
Yo quién se arrepiental...

Ovecarto. — {Ni yo!..., {Podés irte!... (Ade-
mdn de Julio de retirarse.) No!... Veni...
veni acd... Hasta hoy he sido tu padre ¥y
aunque no lo quieras, ;entendés? jTodavia

tengo derecho a castigarte!... (Lo zamarrea.)
;Entendés?...
Junio. — (Irguiéndose.) Cuidado, padre!...
OLEGaRTO. — [Si! jA castigarte!.,. (Alza la ma-

no; Julio lo detiene con violencia y después
de una brevisima lucha, lo despide de st.)

OrEcarto. — (Retrocediendo, tropieza con el re-
benque gque ha dejado en el suelo.) Esto
mas!... Ah, infame!... (Trdgico.) De rodi-
llas!... ;¥al...

Jurio. — jEso no!... {Eso nuneca!... jCuidado
padre!...

Oregaric. — (Enarbolando el rebenque por el
mango.) {De rodillas!. ..

Jurio. — {Nunca!... {(Va hacia é1.)

Orecar1o. — De rodillas!...;De ro!... (Da un
salto felino y le asesta un golpe en la cabeza.
Julic tambalez y cae de bruces.) (Si... de
rodillas! (Mariquita y Jesusa corren y abra-
zan a Olegario. Brevisima peousa. Olegario,
que respira afanosamente, mira a Julio ¥y hace
ademdn de levantar de nuevo el rebengue.)

TELON
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Salita de hotel. Bastante en desorden la colocacién de
los muebles, Sobre las sillas: un poncho. Vestidos y
paquetes. Un badl ahierto a la 1zquierda dejando
asomar ropas. Cerca de él, una mesita con ftiles
de escribir; un calentador para mate y tarritos de
yerba y azucar. Hacia €l centro, dos sofaes, uno
frente a otro, Consola en el foro-derecha, puertas
practicables al foro ¥ derecha.

ESCENA I
JESUSA
Jesusa, — (Sentada ante la mesa, arroja la plu-
ma, relee lo que ha escrito y lo rompe.)
iNa!... (No le escribo!... {Se va a reir de
mi!... {Tengo una letra tan fea!... El caso
es que de cuzlquier modo tengo gue hablar-
le... jque decirselo!... ;Pero cémo se lo digo?

jDe palabra me da mucha verglienzal...
Ademaés apenas tenemos tiempo de hablar. ..
Todas las horas le son pocas a madrina para
conversarle y acariciarlo... ;Pobre Julio!...
iSe conoce que sufre!... ;Se acordara de mi,
de su negrita adorada?.., [Ohl... ;Por qué
no?... ;Y la otra?... jBah!... ;jQué zonza
fui cuando me puse a llorar al leer la carta
del senor Bodriguez!... jLos hombres tienen
varias novias; una es la preferida, la verdade-
ral... jyo!l... Las otras son un entretenimien-
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to... ;Y si yo no fuera la verdadera? ..
iOhl... iSoy vyol... Julic me quiere porgque
me lo ha dicho... y si no me quisiera mucho,
mucho, si en estos ires meses la otra lo hu-
biera atrapado, cuando sepa que... [Qué zon-
za soy!... No puedo pensar en esto sin po-
nerme colorada... jCuando sepal!... (Resuel-
te.) jOh!... ;Yo se lo escribo!... [Se lo es-
cribol... (Se pone a escribwr.) Que,,.ri...
do... Julio... {jUy!l... jLa jota que me ha
salido!... con ese palito de ariba tan encor-
vado, jJesus!... ;S1 se parece a don Chisco,
el puestero del talar, con su jorobital... [No,
no, no!... {Se va a reir a carcajadas Julio'
{Rompe vy arroje los papeles.} jAy!... (Tw
rando los pedazos.) {Si madrina los encuen-
tral... (Se pone a recogerlos; llaman « la
puerta.) (Voy!... ;Quén serd?. . (Abren-
do.) ;Ay!... (Misia Adelaida!... ;Adelante...
adelante! (Madrinal..., visitas.

ESCENA II
JEsusa — Misia Aperama — Dofa MariquiTa —
Sara

JESUsA. — (Saludendo con besos estrepitosos.)
iComo estd, misia Adelaida’... ;Como le va,
Sara?

MariquiTa. — {Saliende.) ;Jes(s, qué sorpresa,
comadre!... ;Cdémo le va? (Se besan.) {Sa-
rita!,.., ;Coémo estas, mujer? (Id.) ;Pasen...
pasen! jAcomodense!... Esta pieza estd he-
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cha un revoltijo... Ni tiempo de arreglar las
cosas. .. Siéntese... aqui en este sofa... [Qué
gruesa, qué moza esta Sarita! Y don Candido,
;Jbueno? (Sare y Jesusa, de pie, conversan
muy afectuosamente.)

AvorELama. — jBueno, comadre!l... Debia venir
con nosotras, jsabe?, perc ha llegado el mayor-
domo de Buenos Aires con unocs carneros fi-
nos y tuve que ir a desembarcarlos. ..

Mariquita, — Ay, pobre!...

AprLama. — Pero luego vendra... Ha sido un
alegrén para &l la llegada de mi compadre
Olegario... {Oh!... ;Qué torpe soy!... ;No
me iba olvidando de preguntar por é17...

MAriquiTA. — Fue a ver al médico. Usted sabra
que hemos venido (nicamente por eso... No
lo encuentro bien, comadre, a Olegario... Se
le hinchan las piernas y le salen unos man-
chones muy feos, amoratados, en la caral...
iPa mi que es hidropesia!... ;Si usted lo vie-
ra, comadre, lo quebrado que estal... jPobre

viejol... {Y después del asunto de Julio se
ha puesto tan firiste!...

Apprama. — [Qué cosa, comadre!,.. jQué des-
gracial... ;Julio nos ha contado todo!...

MariquiTa. — ;Pero no se sacan los sombre-
ros?... Supongo que vendran a pasar la tar-
de... {Jesusa, llevate a Sara al espejo!...
iAh!... y prepara un matecito... (Sara y Je-

susa van al espejo, Sara se quita el sombrero
y se arregla el peinado.}.

ApeLama. — jNo, gracias!... Hemos dejado de
tomar mate, Nos hacia dafio.
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MagriQuiTa. — [Vea qué cosal...

Jesusa. — (Yendo a sacar algo del baidl.) (Uyl..
iQué suerte! Estd mas fea que yo. (Saca una
caja de polves y un frasco de agua colonig,
que deje después en la consola.)

ADELAIDA. — Supongo, comadre, que se habra
visto con Julio...

MaRr1QUITA. — Si, en seguida que llegamos. Fue
a buscarnos a la estacién... Viera, comadre,

iqué escena!... ;Pobre hijo mio!... ;Ha es-
tado enfermo?...
Apgraina, — La herida no fue nada, pero el

muchacho gquedd muy afectado. jHa side una
gran injusticia de mi compadrel!...

Magriqurra. — jLo que es mi pobre viejo la paga
bien duramente! Pa'mi lo mis grave de su
enfermedad, es el disgusto que tiene, y lo
peor es ahora. Julio viene a verme estando
Olegario en casa; entra y sale sin hablarle
una palabra, sin mirarlo siquiera, como si
para €l no existiera!... Olegario tampoco no
le dice nada, pero se ahoga de pena, y cuando
Julio llega, se va por ahi, por los rincones,
escondiéndose como perro ajeno... Asi que
se va m’hijo, comienza a pasearse rezongando
vy hablando solo como si estuviera ido de la
cabeza... jAh, comadre, comadre!... [Qué
gran desgracial... Desde aquel dia maldito,
no hemos tenido un minuto de alegria en ca-
sa... (Llora.)

Aperama. — jNo se aflija, comadre!... Tal vez
esto se pueda arreglar. Ayer lo deciamos con
Candido. jHay que reconciliarlos!...
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Marigurta, — No; es imposible. Le he hablado
a m’hijo ya y me ha dicho que jamas!...
iEstd muy ofendido, y con razon, el pobre
Julio!...

Jesusa. — (Luchando con Sara, gue trata de
impedirle que hable,) jMadrinita!.., ;Madri-
mtal... ;Sabe lo que dice Sara? jMe dice...
me dice... que Julio le ha prometido com-
ponerse con padrino!..,

Sara, — ;Me has echado a perder 1z sorpresa!l. ..
{Enlaza con su brazo la cintura de Jesusa.)
;Qué es eso, sefiora?... ;Estd llorando?...
iAlégrese, pues!... Se lo voy a decir todo aun-
que estd mama delante,.. ;Me guardas el se-
creto, mamita?... ;Si?... Pues bueno; Julio
me ha prometido que aprovechara la estadia
de ustedes en Montevideo para hacer pedir
mi mano con don Olegario. (Jesusa se despren-
de de Sara y se vo o oculter su emocidém como
5i pretextara una tareq.)

ADELAA. — [Picaronal!... Te lo tenias muy
guardado, jeh?

Sara. — ;Bah!... ;Bah!... [Tonta!... ;Acaso
ignorabas td que teniamos amores?... ;Y Je-
susa? ;Ddnde te has metido, muchacha?. ..

Jesusa. — (Con wvoz desmayante.) jAquil...
jaqui estoy!...
SaRa. — (Yendo a su encuentro.) ;Jesis!...

{Qué caral! ;Qué ha pasado?... (Jesusa avan-
za con la cabeza baja.)

Marigurra. — jLa alegria, hija, 1la alegrial...
ijLo quiere tanto a Julio!... {Nos quiere tan-
to!l. ..
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JEsusa. — ;Si!... ;8i!... jLa alegrial... {No sé
qué!... Me dio asi como un golpe en el cora-
zén... (Bruscamente, echdndose en los bra-
zos de Mariquite.) Madrinal... ;Madrina!...
(La besa.}) ;Verda que Julio es muy bueno?
;Verda?... ;Muy, muy, muy bueno?...
(Verda que si?

MarquiTa. — (Apertdéndola.) ;5i, hijita, sil...

ESCENA IIT

Dichos — JULIO

JuLio, — ;Se puede?

Sara. — jJuliol... (Van ¢ su encuentro y lo to-
man cade ung de una mano, treyéndolo al
centro.)

JEsusa. — (Con voz apageda.) jJulio! jJulio!
iJulio!. ..

ADELAIDA. — Si llegas un momento antes te en-
cuentras en un velorio...

Jurio. — Me felicito de haberme retardado, en-
tonces... Y... ;Cuare causam?...

Sara. — jTul... ;La cuestién tuya!

JuLio. — (Afectado.) Siempre yo. .. ;Estaré con-
denado a no producir mas que desazones?...

Mariquita. — No, hijo!... {Ya pasd esol...
;No nos ves a todas contentisimas? Sarita nos
ha contado...

JuLio. — (Inquieto.) ;Qué?...

Mariquita. — Todo lo de sus amores,,., La re-
conciliacién con el viejo...
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Jurio. — (Aparte a Sara.) jIndiscreta!

Sara. — (A Julio.) ;Por qué?... Vi a tu mama
llorando, tan entristecida, que no pude con-
tenerme... Al fin y al cabo tenia que saberlo.

Jurio. — Ha sido una caritativa imprudencia.
iDespués de todo... quién sabe el giro que
pueden tomar las cosas!...

Jesusa. — (Aparte.) ;Dios mio! jQué esperan-
zal... .

Jurio. — Pero, jpor qué no cambiamos de asun-
to?... (A Adelaida.) Supongo, sefiora, gue me
ha de ayudar a distraer a mi viejita, que la
invitard a algunos paseos y le harad conocer
la ciudad y sus bellezas... Y tf, Jesusa; tie-
nes que pensar en la modista, en los sombre-
ros nuevos..., en engalanarte a la moda. Te
aseguro que HNamaras la atencion con tu be-
lleza...

Jesusa. — (Yo!l...;{Una campusa!...

SArRA. — jAve Maria, muchacha, qué modestia!...
Te prometo, Julio, que entre yo y Cata la
vamos a poner en un santiamén a la moda. ..

Ya veras... ;Y callejearemos que sera un
gusto!. ..

Jurio. — ;Bravo, bravo!

Sara. — (Atrayéndola hacia el sofd.) Mafana,

si quieres, podremos ir a lo de Perr¢, nuestra
modista, la modista de moda, ;sabés?... Te
hara en tres dias a lo sumo un traje de calle.
(Jesusa, distraida, sigue con la mirada a Ju-
lio, que toma una silla y forma corro con Ma-
riguite y Adelaida.) Se usan otra vez las man-
gas perdidas... Y es una exageracidn, hija,
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cémo las llevan algunas. Te aconsejaria que
no te las hicieras tan largas... ;Qué miras?...
iDéjalos, paval!... Ya se vendra Julio con
nosotras... {No creo que le interese mucho la
conversacion con las viejas!... Cuéntame
algo de la estancia! ;Tienes muchos guachi-
tos?... ;Y aquella ternerita blanca que cui-
dabamos juntas?... ;Hoy sera toda una sefio-
Ta vaca, madre de familial... ;Y el tordo?...

JEsusa. — (Enigmadtica.) ;Se me escapé!

Bara. — Con Julio nos acordabamos siempre de
la estancia. {Claro!... Como que en aquel via-
je se me declard. .. ;Recuerdas?... En ¢l pa-
seo que hicimos a la gruta... [Qué dicha!...
iDesde entonces puedo decir que conozco la
felicidad!... jEs tan bueno, tan afectuoso, tan
delicado!... ;Y a ti te quiere mucho..., pere
mucho, tanto como si fueras su hermana!...

JeEsusa. — (Atormentada.) ;Dios mio!...

Jurio. — No; no, sefiora. No es amor propio. La
prueba esta en que no tendré inconveniente
en hablarle primero... Es que esas heridas
no se borran... La actitud del viejo ha ma-
tado en mi todo afecto He dejado de querer-
lo... Me es absolutamente indiferente.

SARA. — Miralo!. .. ;Qué buen mozo!. ..

JuLio. — Y por satisfechos deben darse de que
el asunto acabe asi. Otro en mi lugar...

Sara. — ;¥ tu novio?... jCuéntame algo!...

Jurio. — jUsted sale ganando, mama! No ten-
dra que compartir mi carifio.

Mariquira. — ;No seas cruell... {De qué me
vale que me quieras mas si no existe paz en
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mi casa. si mi pobre viejo se me va muriendo
de pesadumbre!... ;Vamos! TG no lo has ol-
vidado. . Lo quieres aun. Te dura el esco-
zor, eso €3 todo.

Sana — jJulie!l, .. [Ven un instante!

Jurto — (Acercindose.) [ Qué ccurre?. ..

SarA. — Que esta pava de Jesusa porfia y por-
fia que no tiene novio... ;Verdad que si?...

Jesusa, — (Mirdndolo ansiosa.) ;Verdad?®...

Jurto. — (Embarazado.) No sé... el mejor
jucz. ..

Sanra. — jTonto!... TG lo sabes. {Vamos! .. Di
quien es. ..

JuLio. — El que ella diga... ella 1o sabra...

Jesusa —— (El que yo diga?... El que vo di-
ga .. Julio' JEl que vo diga? .. (Julic la
mira frjomente.) (Cubriéndose el rostro.) jOh,
no!. No puedo!...

SarA. — Jests, gué vergonzosal. ..
Junio. — (Pobre criatural... ;Le abreviaré la
mortificacicn!... {Mama!... ;Por qué no pa-

samos a las piezas de la calle?... Las mucha-
chas podran salir al balcon. ..

Martqurra. — Tenés razon. ;Quieren gue pase-
mos? (Se disponen para salir.)

Sara. — [Ofréceme el brazo, Juliol... No seas
descortés.

Jurto. — Le ofreceré el brazo...

Jesusa. — (Gracias!... Vayan ustedes jEn se-
auida iré!... (Vanse derecha; Jesusa los sigue

desmayante con la vista.)
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ESCENA 1V
JESUsA
Jesusa. — jNo me quiere!.. No me qulere‘.
iEra cierto, Dios mio!... No me gquerra ni
atun cuando sepa mi estado... [Qué va a ser
de mi, Virgen Santa! Se le ve, se le conoce
en la cara... {La ama, ¥ mucho!... Como de-
cila quererme a mi... {Y eso que es mas
fea!... Mucho més fea... jOh! ;Por qué no

he dicho delante de todas que era él mi no-
vio? ;Por qué, Seficr, me han faltado fuerzas
para revelarlo?... Me miré como diciéndo-
me: No me descubras; guirdalo, entierra para
siempre el recuerdo de nuestro amor... {Ya
no puede ser!... jJulio!l... jJuliol... T4, que
eres tan bueno, ;por qué sacrificas a tu pobre
Jesusa?... ;Por qué me has mentido?... {No!
iJulio no me ha engaiiado!... Me queria, si,
me queria!... ;Por qué no habia de querer-
me?... El disgusto con padrino habra sido
tal vez la causa... {No!... ;Para qué voy a
hacerme ilusiones?... jNo me ha querido
nunca!... jFul su entretenimiento!... iMe
tomd como a una cualquiera, sin carifio!...
iVirgen, Virgen Santa!... ;Qué va a ser de
su hijo?...
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ESCENA V

JuLie — JEsUsa

Jurio. — jJesusa!

JEsusa. — jJulio!... ;Es posible, Julio mio!...

Jurro. — ;Oh, Jesusal.., Seamos razonables.
Aprovechemos este instante para hablar...
(Sentdndose.} Te han mortificadec mucho,
;verdad, mi pobrecita?... jNo serd lo tnico
que tengas que sufrir!

Jesusa. — Luego, ;es verdad?...

JuLto. — Si, es verdad!... No me juzgues
mal... voy a serte sincero. Podria mentirte
aun, podria prolongar tus esperanzas, dejan-
do correr esta situacién equivoca; pero seria
una doblez y me siento muy honrado para
cometerla. Mas tarde o mas temprano era fa-
tal que ocurriera... ;Quiero a la otral...

JESUSA. — (Desesperada.) jJulio!...

JuLio, — |No te amaba!... jFue una ofuscacién
aguello!l... jTomé por amor lo que no era
mas que una vil manifestacion del ingtinto!. ..
iTe busque, te asedié, trastorné tus sentidos
con calidas ternuras, dejdndote entrever con
mis promesas sinceras, te lo juro, un paraiso
de dicha!... {Ah!... ;Por qué te me ofrecis-
te, pobre criatura, tan linda, tan fresca, tan
incitante?... Fue después que nuestros labios
se habian unido gue la realidad vino a golpear
en mi razon... Perdéname... Comprénde-
me... jNo fui, no soy culpable!... No fuimos
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culpables... Fue un accidente... jLa ley hu-
mana es implacable!... ;Escichame!.,, {Te
estoy martirizando!... He padecido mas por
ti que por el desdichado incidente con mi pa-
dre... Hace un instante, viéendote dolerida y
atormentada por la revelacion, senti una pena
tan grande que si ti te alzas y gritas: jJulio,
Julio es mi amante!..,, me habria resignado
& consumatr el sacrificio. ..

‘JEsUSA. — (Irguiéndose airada.) ;Sacrificio?...
¢Sacrificio?... ;Sacrificio devolverme el ho-
nor, la dicha, la vida que me has guitado?...
jJulio!... ;T no eres el mismo!...

JuLrio. — ;Si, Jesusa! ;Saerificio!... Muchas ve-
ces he pensado reparar a cualquier precio el
dafio que te he causado, pero el amor a la otra
ha primado sobre todos los eserfipulos. ., Des-
pués... Mi moral es distinta de esa moral
que anda por ahi... ;Por qué voy a purgar,
renunciando para siempre a toedo lo més caro
a mi existencia, un delito del que no soy cul-
pable?...

Jesusa, — Y yo, Julio, y yo!...

JuLio. — [Se razonable!... {Una vida sin ca-
rifio se haria insoportable para los dos!...
JESUSA. — Si; tienes razdn. ;Pero yo seria tan

buena, tan afectuosa, tan dulce; sabria hala-
garte de tal manera que acabarias por amar-
me; estoy segura!l...

Jurio. — jNo se ama a plazo fijo ni con pro-
gramal

JESUsA. -— jJulio!... ;No me abandones! ;Te lo
pido de rodillas!... ;Te lo ruego por lo mas
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sagrado!... {Por tu madre!... [Julio! ;Por
nuestro hijo!... (Oculte la care sollozando
convulsivamente.) :

JuLio. — {Oh!... jQué desdicha! (Pausa ) Seré-
nate!... jVamos!... jTen valor! (La alza; Je-
susa se apoyu en su hombro y sigue lorando.)
La situacidn es igualmente jrremediable...
iNo soy un einico, ni un perverso, ni mal hom-
brel... ;Si pudieras ver todo lo que pasa agui
adentro, te convencerias!... No sé coémo ate-
nuar la crudeza de mis razonamientos. Las co-
sas no han cambiado de aspecto. Ese hijo no
agrava tu situacién... Por el contrario, con-
tribuird a endulzarla!

Jesusa. — ;Y toda mi verglienza?

Jurio. — ;Cuél?... ;La de ser una buena ma-
dre, comprendida, respetada y enaltecida por
el sacrificio?... ;No seria mayor la de una
union cimentada en la violencia o en la men-
tira?.. ;Vamos!... jNo te pongas asil...
jTranguilizate!... jAlza la cabeza!... ;Mira-
me'. .. Mirame bien!.., ;Me crees un mal-
vado?... Responde. ;Te parezca un vil su-
jeto?... ;Dilo, Jesusal...

JESusa. — (Después de mirarlo un instante, con
voz ahogeda.) {Oh, no!...

JuLio. — (Besdndola en la frente.) (Vive,
pues!... ;Se razonable ¥ no hagas locuras!
iAdiés! (Se elza; Jesusa se deja caer sobre el
sofa, sollozando desgarradamente. Julio la
contempla un instante en el respaldo del mue-
ble y se va.)
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ESCENA VI
JEsusa —— OLEGARIO

OLEcARTO. — (Avanza en silencio y ve el bastén
y el sombrero de Julio sobre una silla.) Ya
estd ése aquil... jSefior! ;Hasta cuando voy
a padecer?... ;Yo me mando mudar!... (Oye
los sollozos de Jesusa.) (Eh!... (Qué es eso?...
jJesusal... ;Qué te pasa, hija?... ;Por qué
Uoras? (Muy cariioso, sentdndose a su la-
do.) ;Vamos, hijjital... jCuénteme!... jAlce
esa cabecital... ;Qué Ie han hecho?... Di-
gal... jNo sea asi con su padrino!... ;La han
retao?... .

JeEsusa. — (No!... ;Nada!... {No me pasa na-
dal...

OLecario. — (Enjugdndole las ligrimas con su
pafivelo.) Por nada no se llora. ;Estd enfer-
ma?... jSea franca con su padrine, que tanto
la quiere! ;Por qué esta tan afligida?...

Jesusa. — ;Ohl... ;Padrino!... Es que...

OLecarto. — jDiga, pues!... {Hable!. ..

Jesusa. — ;Es que me da mucha pena, mucha
pena verlos a usted ¥ a Julio como si fueran
extrafios!... jMucha pena!... (Echandose al
cuello.) {Padrino!... ;Soy muy desdichadal...

OLeGarto. — (Conmovido.) jOh!... ;Pobreci-
tal... ;Era por eso no mas?... {Calmese!...
iA mi también me da pena!... ;Se me parte

el alma!... ;Pero qué le hemos de hacer!...
jEse muchacho es tan retobao, tan soberbio!...
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;Qué le costaria decirme de una vez: jTata,
perdéname!... ;Ya lo creo que lo perdonaria!
jPero humillarme yo, su padre!... ;Eso nun-
cal... {Vamos, no llore més!... {Séquese esas
lagrimas!... jCaramba!... [Yo que venia tan
contento a traerle una buena noticia y me la
encuentro asi!... Bien: le prometo hacer to-
do lo posible por arreglarme con ese mucha-
cho... ;Estd conforme? ;Bueno, y ahora la
gran noticial... Tiene que ir preparando la
ropita pal casorio... Don Eloy ha llegao v...

Jesusa. — (Horrorizada.) ;Oh!. ..

OLEGARIO. — ;Qué no te alegra?. ..

JESUSA. — {Padrinol... {Padrino!... El me lo
habia dicho.

OreEGARIO. — (Con extrafieze.) jHijal... Supon-
go que...

JEsusa. — ;Padrino!... ;Yo no puedo casarme
con Eloy!...
OrLEgar10. — ;Como?... ;Qué es eso de yo no

puedo?... T( le habias dado esperanzas, te
habias comprometido cast y me has hecho
comprometer a mi, y ahora salimos con esas. ..

Jesusa, — ;Oh, qué angustia!...

OrEGARTO. — ;Qué tiene don Eloy?... ;No es
buena persona?... (Asentimiento.) ;No es
rico? (Idem.) ;No es joven y buen mozo?
(Idem.) ;Qué mas querés, entonces?

JEsusa. — Es que. .. es que,.. jOh, me ahogol...
iEs que no lo quiero! ...

OLEGARIO. — ;Recién ahora se te ocurre?... ;Y
pa qué lo has estao entreteniendo?... jAh!,
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seguramente ese loco de Julio te ha hecho
creer que podés casarte con algiin dotorcito de
su calafia,.. ;Verdad? jBah, hijal!.,. ;Esas
son pamplinas!... Vos no podés aspirar a
nada mejor!l... ;Que no lo querés mucho?...
Ya le irds tomando amor cuando estén casaos
y lleguen los hijos... Después... Yo en cual-
quier dia entrego el rosquete y quiero dejar
asegurado tu porvenir. Se lo prometi al finao
tu padre y lo cumpliré, ;La boda se hace
pues!, .,

Jesusa. — jNo, padrino!... ;No es posible!...
jNunca!...

OLEGARIO. — ;Cémo?... ;También vos te me su-
blevas? ;También me desobedecés?... jAh!

iLos consejos de ese canalla de Julio!... ;Es-
taré condenzo, Dios mio, a que me maten a
ingratitudes?... jCémo si no tuviera bastante
con la desercion del otro, vos, vos, ingrata,
mal agradecida, también te alzés contra mi!...
iVos!...

Jesusa. — (Retrocediendo de dolor.) jNo, pa-
drino!... {Nol... {No es esol...

OLEGARIO, — ;Qué es, entonces? ;Querés a otro?
(No?... ;No?... ;Cull es la impedimenta?. .,

iVaya, mocosa!... jUsted se casa!...

Jesusa. — {No puedo, padrino!... ;Perdéne-
me!... (No hablemos de eso!...

OLRGARIO. — {Usted se casa, he dicho!... (Se le-
vanta.)

Jesusa. — (No, no puede ser!... {No puedo!...

iNo podré casarme con don Eloy ni con nadie!
Orecaro. — ;Eh?... {Dios santo!... jHabla...
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deci... decilo... todo!... (La zamarrea.)
iTodo!... ;Todo!...

JEsusa. — {Voy a ser madre!. ..

OLEGARTO. — (Arrojdndola de st} jAh! {Perral..
jArrastradal... jTe mato!... (Alza el pufio.)

JesUsa. — (Echdndose a sus pies.) (Perdén!...
{Perdén!...

Orecarto. — ;Oh!... ;Pobre viejol... Pobre
viejo!... ;Qué has hecho, gran Dios? ;Para
merecer esta maldicién!..., (Se deje caer
ebrumado..) ‘

JESUsA., — Padrino!... jPadrinito!... ;No se
ponga ast!... ;Perdonl... jHe sido culpable,
pero soy muy desgraciadal... ;Si usted su-
pieral... Padrinito!... ;Ay, Dios mio!... ;Le
da el mal!l... jPadrino!... ;Me oye?..., ;Vir-

gen santa! {Se muere! (Desolada, dando vo-
ces.) (Julio! ;Julio!...
ESCENA VII

JEsusa — OLEGARIO — JULIO — MARIQUITA —
ADELATDA — SARA

MariquiTA. — ;Qué pasa?... jAy!... ;Esposo
mio!... ;Se muerel... jJulio, un médico!...
iOlegario!... jOlegario!l... (Soy yo!... {Tu
viejital. ..

JuLto. — {Sereno reconociéndolo.) No se alar-
men No ha de ser nada... ;Un poco de agua
colonia!... ;Hay? (Corre hacia la comoda y

vuelve con un frasco, empapando un panuelo
que le acercae al rostro,)
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Mariqurta. — jMarido mioe!... ;Marido mio!...

JuLio. — ;Ya reaccional...

Jesusa. — (De rodillas.) jPadrino!... jPadri-
nol...

OLEcARIO. — (Aspira hondo.) Ya pasal... No
ha sido nadal... ;Es que falt6 aire!... Se han
asustao, ;no?... ;Si no me voy a morir to-
davia!... Tengo algo que hacer en el mundea.
Déjenme solo, ;jqueren?... jSolo con Jesu-
sal... Ella tiene que acabar de contarme...
Jjverda, Jesusa?

Jurio. — jNo, tatal... Lo que Jesusa tiene que
contarte, te lo diré yo. (Movimiento de ex-
trafieza.)

Jesusa. — (Irguiéndose.) {No, Julio!... ;Calla-
tel... ;Nol... (Abrazdndose a él.)

JurLio. — Déjame.
Jesusa. — (Ezxasperada.) iNo!... {Es menti-
ral... jNo le hagan caso!... ;No sabe nada!...

JuLio. — (Apartindola.) {No debe ser un secre-
tol... (Jesusa se echa en brazos de Mariqui-
ta.) iSara, quiero que ti1 lo oigas también!...
Esta desdichada criatura va a ser madre y
S0Y YO...

Sara. — (Julio!

OLEGARIO. — (Convulso.} jVos!...

JuLto. — ;Yo!...

OLEGARI0. — (Precipitandose hacia Julio.)
iVos!... jBellaco!

Jesusa. — (Interponiéndose.) jPadrino!. ..

OLeEGARIO. — {Merecias que te matara!... {No te
bastd maliratarme, hundirme en la desespe-
racion, matarme a disgustos... que por tu
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culpa me estoy muriendo! ;Sino que has ile-
gado hasta deshonrar esta infeliz, a esta ino-
cente criatural... ;Dénde estid tu honor?...
;Dobnde tus buenos sentimientos? ;Eso es lo
que te han ensefiao los libros, gran sinver-
gdenza? {Respondé!... ;Es tener corazén, si-
quiera, matar a los padres a disgustos, sedu-
cir a una pobre muchacha y engaifiar a otra?...
iDeci, desalmao!... ;No, te conmueve el cua-
dro?... ExplicA tus grandes doctrinas. ;La
moral de tus padres te ensefiaba esto?. ..

JuLio. — jLa moral de ustedes no evitaba estas
situaciones, padre!.., Mi moral mas humana
me dice que estos hechos son accidentes y que
no existen responsabilidades. ..

Orecario. — ;Pero qué estoy oyendo?

Jurio. — jLa verdad, sefior!... ;Qué repararia
casindome con Jesusa?,.. Pregunteselo a
ella, pregtintele qué preferiria... si la caridad
de mi mano y de mi nombre sin amor o la
respetuosa devocién del padre de su hijo...

ApELATDA, — (Hijs, vamonos!., ..

SARA. — (Julio!...

Juiro. — ;No tienen por qué irse!... Sara, s6lo
til podras comprenderme. ;Verdad que me
comprendés?.,. ;Sara, hablame!... {Una pa-
labra tuyal... jUna solal...

O1LEGARIO. — Se ha visto desparpajo igual... (A
Sara.) Viyase, pobrecita. .. jEsto no tiene re-

medio!,.. Julio iiene que reparar el dafio
que ha hecho,

Jurio. — jNo, senor! ;No tengo que reparar
nadal...
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OLggarto. — ;Como?... ;Te atreveras, infa-
me?... No, Julio! {No lo repitas!... {No lo
digés siquieral... ;Vos te casas con Jesusa!...
Claro esta... jTe caséas!...

JuLio. — No me caso. ¥ le advierto, sefior, que
no tiene derecho a exigirme nada...

OrecARIO. — ;Qué estas diciendo?. .. ;Como pa-
dre tuyo, no como padre de Jesusal!... {Te
casas o te mato!... (Lo toma por un brazo.)

JuLwo. — {Repeliéndolo.) Tranquilicese!...
iQué situaclon, sefior!...

Ovrcario, — jNo!,.. Estoy tranquilo... Te pro-
meto no pegarte... Pero vos te casas... Deci
que =i, porque te mato, ;eh?...

Jesusa. — jOh!... jBastal... ;Basta yal...
iPadrino!... {¥Yo... yo soy la que no gquiere
casarse!... Perdén!

OLEGARIO. — ;Vo0s?... jAh, desgraciada!... (Al
2q el pufio como para pegarle. Julo lo con-
tiere.)

TELON RAFIDO
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En la estancia La habitacién de Jesusa, modestamente
amueblada, A la derecha una cémoda antigua y so-
bre ella una imagen de la Virgen, dos velas encen-
didas ¥ un platillo de cristal con una ramita a ma-
nera de hisope. Puertas al foro e izquierda, En el
adngulo izquierdo una cama c¢on cortinas blancas
cefiidas por mofios celestes. En el angulo derecho
un ropero. Al centro una mesa con frascos, calenta-
dor, ropas, ete. Hacia la 1zquierda un viejo sofd de
crin ¥ junto a &l un costurero de mimbre. La puer-
ta 1zquierda da acceso a la habitacion donde se
supone que yace Olegario moribundo.

ESCENA 1

(Al alzarse el teldén aparecen arrodillados ante
la comoda: MARIQUITA, JESUSA, ires o cuatro
mugjeres, un paiseno mejo y EL Guri; Mama
RiTa, negra curandera, reza el rosario.)

Rita. — Dios te salve Maria, llena eres de gra-
c1a, el Sefior es contigo, bendita ti eres entre

" todas las mujeres, bendito es el fruto de tu
vientre Jesas.

Topos. — (Murmurando.) Santa Maria, madre
de Dios, Tuega por nosotros los pecadores aho-
ra y en la hora de nuestra muerte. Amén,
(Rita masculle algunas palabras mds. Toma
la ramite del plato y hace le cruz salpicando
sobre la cémoda. Las mujeres se persignan ¥
se alzan, yéndose muy lentamente por la
puerta del foro. El paisano despebila las ve-
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las y después de persignarse otra vez, vase
despacio. El Guri se aproxima a la puerta iz-
gquierda, curioseando. Rita toma asiento cerca
de la mesa y se pone a liar un cigarro.)

- ESCENA IT

Jesusa — Mariquita — Rita — EL Guri

JEsusa. — (A Mariquita, que estd arrodillada.)
iMadrinita!... {No se aflija asi!... {Levan-
tese!... {No se han perdido todas las espe-
ranzas!... Ha visto qué bien esti hoy. (La
alza suavemente ) jCalmese!... ;Qué hemos
de hacerle?...

Mariquita. — Pobre, pobre viejito miol... ;Se
nos va de esta vez!,..

Guri. — jMadrina!l... ;Se murid ya?...

Margqurita. — No, m’hijito... ;Pero se mue-
rel...

Jesusa, — {Ya de aca, indiscreto!... (A Mari-
quita.) No. Dios no ha de quererlo .. (El Gu-
ri se va.)

Rita, —— Y mama Rita no es manca... jAh!...
iSi me hubieran hecho caso dende un princi-
pio, ya estaria glieno y sano!... {Pero se me-
tieron con los dotores y ahi tiene lo que su-
cede!... Ni siquiera han sabido acertarle con
el mal... jEl corazén!... No ve que si...
imal de corazén!... fue lo que tuvo mi com-
padre Sixto, el quintero e’la estancia e'los
Pérez, que lo curé, {a Dios gracias y a la Vir-
gen Santisima!... jPero lo que es don Olega-
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rio!... Dende gue vide que agarraban pa'la
ciudéd pa'cerlo ver, se lo dije a mi comadre
Sinforiana: pueden preguntirselo, gue no me
dejardA mentir, le dije: Hacen mal en dir a
gastar plata al fiudo... Si lo que don Olega-
rio tiene, es la paletilla caida y pa'eso no hay
como la vencedura. ;Qué saben los dotores!...
Mucho tomar el pulso, mucha letricida ;y to-
tal qué?... ;Entre ellos Ie comen al dijunto
media tegtamentarial... ;A ver yo, qué les
cobro?. ..

Mariquira, — ;Le arreglaste el cuarto a Julio?

JesvsA. — Si, madrina!

Rira. — ;A ver, qué les cobro?

JESUSA., — {Nada!... nada, mama Rita... Pero
no es el momento.

Rita. — Ya lo sé. Lo digo pa’que apriendan

pa’oira vez! ;Digan gque no se mejoré el pa-
ciente en cuantito ’hice la primera vencedu-
ral... Si no cambiéo de color y emprencipid
& conocer.

MariquiTa. — (Volviéndose sobresaltada.) ;Qué?
iCreo que ha tosido!...

Jesusa. — jNo me parece!, ..
Mariqurita. — Voy a su lado En cuanto legue
Julio me avisan, ;eh? (Vase.)

Rita. — jAh, Mariquital... Si lo ves que se re-
tuerce, no hagas caso, que es el mal que em-
pieza a salirse... (Pausa. Jesuss se pone a
coser.) Y vos, Jesusa, jcomo te sentia?

JEsUSA. — ;Yo?... Blen.
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Rrra. — Ché... me ha dicho la piona que don
Eloy te ha mandao un pregente... ;Qué
era?... Ha de haber sido una cosa linda...
;Ande lo tenés?...

Jesvsa. — ;Para qué quiere verlo?... Alli esta
sobre la cama...

Rira. — (Va hacia la cama y vuelve con una
caja grande, que destapa, sacando un ojuar de
bautizo.) ;Un falddn!... ;Qué preciosura!...
iMira con don Eloy!... Ese galleguite podra
tener todos los defectos, pero es un rumboso
eomo €l solo... ;Fijensen!... ;La gorrita en-
cafiutada!... {Qué lindura!... ;Esto ha de va-
ler cuanti menos ¢inco o veinte pesos! jFobre
don Eloy!... (Trata de ponerlo en la caje.)
Ay, m’hijita!... Esto si que no lo puedo ha-
cer... jTiene tantos dobleces!...

Jesusa. — Déjelo fuers, nomaés... Después lo
arreglaré.

Rrra. — Eso es... (Lo extiende sobre el costu-
rero.) iQué lujo, hijital... ;¥ qué le habra
dac por hacerte un presente asi?... Cuando
vo supe lo de tu desgracia, que me la conta-
ron lag de Ibanez los otros dias ansinita que
ustedes llegaron. ..

JEsusa. — ;¥a lo saben las de Ibafiez?

Rrra. — jUf!... Las de Ib&fiez, y todas las Pé-

rez, las Caminos... jLes oyeras la boeal...
JEsusa. — ;Qué dicen?
Rira. — iTe ponen como bajera!... Dicen que

gi pa'eso cacareabas tanto por los bailes...
jOh, pero las piores son las Sosas, esas solie-
ronas flacas como bandurrias!... jQué zafa-
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das!... Vos no les hagas caso, ;sabés?... jHa-
blan de envidia!...

Jesusa. — Pero, Sefior, ;quién se habra encar-
gado de esparcir la noticia?...

RiTa. — jOh!... Esas noticias son como la se-
milla del cardo, jvuelan solas!... Se abre el
aleaucil, viene un vientito y al rato esta el
campo inundao...

Jesusa. — ;Dios mio, qué gente!, ..

Rira. — Hija, si vamos 2 ver, no es la gente la
que tiene la culpa... Giieno, como te iba di-
ciendo, cuando me lo contaron las de Ibafiez,
vo le dije a Hilaria, la mayor: ;Cémo se va
a poner don Eloy!... Asi es, me dijo ella. ¥
yo le dije: via verle la cara, y de un galopito
me llegué hasta la pulperia. ;A qué no sa-
bés lo que estaba haciendo el gallego?. .. Des-
cargando los muehles, hija, los muebles que
habia comprao pal’ casorio contigo, unos mue-
bles de cuarto e’principe... alacenas con es-
pejo y... jla mar!... Qué lastima!... Giie-
no, d'iay le hablé del asunto de tu desgracia
y qué sé yo, ¥ el hombre empezé a esplayar-
se... jQue tal y que cual y que vos no tenias
la culpa sino ese sinvergiienza de Julio!...

Jesusa, — Mama Rital...

Rrra. — Lo decia él, yo no... Este... por eso
vide que el hombre estaba dolorido del lo-
mo... entonces me acordé de vos y que te
quiero como si fueses m’hija y le dije que
naides estaba libre de un accidente y tal...
¥ lo que lo tuve madurito, le largué la cosa. ..

Jesusa. — (Inquieta.) ;Qué cosa?
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Rita. — Vas a ver... Le dije que a él no debfa
importarle lo que dijeran las Pérez o las Iba-
flez y que debia casarse no méas contigo...

JEsusa. — ;Por qué ha hecho eso?

Rrra. — ;Oh!... ;Y qué mas querés, pedazo
e’pava? ;Te creés que vas a encontrar otro
mejor que cargue con el mochuelo?... Ya se
darian todas con una piedra en los dientes
por encontrar un mozo asi... y tener una
mama Rita que les arregle el asunto... Giie-
no, como te iba diciendo, don Eloy lo pensd
¥ lo pensd y redepente dice: ;Y por qué no?...
iYa gue tengo los muebles compraos!... {Ahl..
me pregunté que si vos consentias y yo le dije
gue volando...

JESUSA. — (Irritada.) jPero bruja del diablo!.,.
;Quién la ha autorizado?...

Rrra. — ;No grités, muchacha!... Le dije eso,
pero le dije que debia hablar contigo, por-
que no era yo la vietima... jOh!... ;Y te

parece mas lindo quedarte deshonrada y sol-
tera que casarte con un hombre rico y traba-
jador?... Hay que taparles la boca a las ban-
durrias de las Sosas... Si te casis con don
Eloy, todas ésas que andan hablando se ca-
llaran la boca y quieran que no, vos seras
la sefiora de Garcia..., mientras que asi ni
los perros te van a mirar bien. Yo, hija, he
desparramao ya la noticia de tu casamiento y
vieras lo que dicen... Dicen, jqué suerte la
d’esta muchacha Jesusa!... ;Qué dices sho-
ra?... Por eso pa demostrarte que no tenia
inconveniente en ser padre de ese hijo, te ha
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hecho este regslitc don Eloy. ;Qué te pa-
rece?...

JEsvaa. - Lo que me parece es que no quiero
oir hablar una palabra més de este asunto,
Jme oye?, ;v gue Dios la libre de andar le-
vando y trayendo chigmes!...

Rira. — Eso si que no; en chismes no me meto...
jAh!, jme olvidaba!..., mi ha dao esta ma-
drugada esta carta pera vos...

Jesusa. — jAh, sil... (Toma la carta y se va a
romperia.)}

ESCENA I

Dicuos — MARIQUITA

MariquiTta. — jQué conversadero el de uste-
desl... Se oye desde el cuarto. (Jesusa deja
le carte sobre el costurero.) Ya debe estar
por Hegar Julio..,

Rrra. — jDejuro!... Voy & bombear pal lao del
camino. ..

Gurf. — (Asomdndose.} ;Madrina!... ;Madri-
na!... jEl nifie Julio!...

Mariqusta. — ;Gracias a Dios!... (Vase segui-
da de mama Rita. fesuse hace un movimiento
como para seguirlas y se vuelve desde la
puerty. Como luchando consige misma, cabiz-
baje se acerca a la comoda, apoya los codos
sobre ellg, fijando la vista. Pausa.)

Jesusa. — (Como resuelta.) jEn fin!, .. (Al oir
lo vor de Julio vuelve la cabeze como nervio-
samente y se queda de nuevo estdtica.)
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ESCENA IV

MaRr1QUITA — JULI0 — ELoy — JESUsA

Jurio. — Pero... ;jestdi mejor hoy?

MariquiTA. — Bastante mejor. Parece que tu ve-
nida lo hubiera hecho revivir... jPobre!...
Y tG?... Te noto muy palido. ;Estas enfer-
mo?...

Jutto. — No; el viaje tal vez...

MARIQUITA. — {[Ven!... Sentémosnos... Vieras
qué alegrén cuando recibimos el anuncio de
tu venida...

Eroyr. — (Viendo a Jesusa.) ;Cémo esta usted,
Jesusa?

Jurto. — (Velviéndose precipitado.) jJesusa!
(Va a su encuentro y la abraza, besdndola en
la mejilla.) ;Por qué no has salido a reci-
birme?...

Jesusa. — (Confusa.) Es que...

MARIQUITA. — Tome asiento, don Eloy; discul-
pe que no lo atendamos como es debido...

Erovy. — [Ah!... me explico...

Jurto. — (Conservendo entre los suyas las ma-
nos de Jesusa.) ;Estas bien?... jMe has pre-
ccupado mucho!... Tengo tantos deseos de
hablar contigo!... (A Mariguita.) ;Descansa
tata?

MariqurTa. — jHace rato que duerme!...

Jurio. -~ Voy a su lado.

MariguiTA. — {No, hijo!... Tal vez una impre-

[81]



FLORENCIO SANCHEZ

sién asi de golpe... Seria mejor prepararlo...
cuando se recuerde...

Jurio. — Eso es. jBien pensado!... Venga ma-
ma, .. Siénfese a mi lado... (Se sienta.) T1Q,
Jesusa... aqui... (En el sofd.) {Entre los

dos seres queridos!... Cuéntenme... ;Qué ha
pasado?... ;Como ha sido eso?...
Erov. — (Comprendiendo que estd de mds.)

Como ustedes tendran que hablar. ..

Jurio. — Esta disculpado. ;Adiés, sefior!... (Va-
se Eloy.) Es tan grave, tan grave su estado?...

Mariqurra. — iSi, muy grave!... ;Vos sabés
cé6mo se puso aquella tarde!... {Bien!... en
seguida me hizo arreglar todo, y a la mafiana
nos pusimos en viaje... {No quiero dejar en
Ia ciuda ni los huesos! — decia. ;Y parece
cosa del destino!... Ni hien llegamos le dio
un ataque feisimo, y desde entonces no ha
podido dejar la cama. jPa’dos meses van, hi-

jol... jQué dias!... Esperando por momen-
tos que se nos fuera... ;No quiso probar un

. » I r
solo remedio de botical... “Cosa de la ciuda

no quiero... me matard mas pronto... Lla-
men a la meédica si quieren que viva un tiem-
po mas.” Y nosotras mandamos traer a mama
Rita...

JuLto. — {Qué barbaridad!...

Marmqurra. — No lo creeras, pero desde que la
negra vieja lo asiste, va mejorando... A to-
mar, no le da méas que agua de lino...

Jurio. — ;Lo cura con palabras?...
Marrquita. — Se ha colgao una reliquia en el
pescuezo. . .
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JEsusA. — Y todas las mafianas se pohe detras
de las casas, y al salir el sol, hace cruces y
otras rayas en la primera linea de sombra que
proyecta... :

JUL10. — [Qué ignorancia!... ;Y de mi que dice
el viejo?...

Mariqurta. — Los primeros dias disvariaba mu-
cho... Hablaba de prenderle fuego al campo
¥ a la estancia pa no dejarte nada al morir,
después se le fue pasando y de repente una
mafiana me dijo que te hiciéramoes un tele-
grama. ..

Jurio, — ;De veras?...

MAaRIQUITA. — jDe veras, hijo!... Jesusa, jque-
rés ir a ver si se acuerda?...
JESUsA, — (81, madrina! (Vase.)
ESCENA V

Jurio — MarRIQUITA

MariguiTA. — {Julio! Vos sabés todo lo que he
hecho por ti y cuanto te quiero... Sabés que
nunca te he contrariado, que nada te he exi-
gido, que tus gustos han sido los mios, que
daria la vida por tu bien...

JuLro. — Si, mama. jPor qué me habla de eso?...

MariquiTA. — Si yo te pidiera una cosz, una
sola, y supieras que de ella depende mi feli-
cidad, ;serias capaz de concedérmela?

JuLio. — {Todo, mama, todo cuanto pueda ha-
cer por usted!
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Marigurra. — ;Todo?... jtodo?... jCasate con
Jesusal...

Jorio. — jOh!,..

Marigurta. — {No me digas que nol... Se lo
has prometido a tu madre, se lo has prome-
tido a esta pobre viejita que bien se merece
un sacrificio de fu parte... ;Verdad que lo
hacés? ;Deci que si, mi Julio! {El lo quiere,
para eso te ha mandado llamar!... Te va a
pedir perdon de sus ofensas, se va a humi-
llar ante vos sl es necesarip, & cambio de
esa promesa... ;T no has de querer matar
a tu padre!... ;Deci que sil... ;Por qué no
la querés a Jesusa?... jEs tan buena!... jEs
una martir, la pobrecital... jVieras como ha
cuidado a tu padre! ;Y tan sufrida! jNadie di-
ria, viéndola, que ha pasado por tantas an-
gustias!.., {Vamos, hijo mio!... (Lo besa.)
iMirame!... ;{Vos no tenés mal corazdn!...
Jesusa no te hard desgraciado. ;Por qué no
hacerla tu mujer? (Sale Jesusa, y oyendo,
cruza y vase por el foro.)

Jurro, — {No... no!... jNo puede sger!..,

Marigurea. — ;Lo vas a matar!... {Nos mata-
ras a todos, Julio!... ;GQueres que te lo pida
de rodillas?... ;Mdas no puede hacer tu ma-
dre!... (Se va o aerrodillar; Julio se lo im-
pide.)

Jurio, — jNo!... jEso no se hace!...

Mariguita. — ;Me lo prometés, entonces?. ..

Jurio. — Madre: no puedo!... ;No debo ha-
cerlo!. ..

Mariqurra, — (Dios miol. ..
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Jurio. — (Reaccionando nervioso.) jMadrel...
imadre!... jmadre!... {Esto es atrozl,.. jUs-
tedes no me comprenden!...

MantQurra. — ;jCongientes!... [consientes!...
i Verdad?

Jurio, — jNo sé! {Lo pensaré!... (;Por qué he
venido?)

Mariqurra. — jOh!... ;Gracias!... ;Lo haras!..
Yo se lo digo. .. jLe devolveremos la vida!...
iBien sabia yo que no me ibas a negar!...
Dame un beso. .. jQué palido estas!... {Otfrol...
iVoy a ver si ha despertado y te mandaré a
Jesusa para que hablen!... ;Qué alegrén para
ellal...

JuLie. — jPero mamaé!...

MaRIquiTa. — iNo!... No te dejo volverte atras.
{Vase.)

ESCENA VI
JOLIO

JuLio. — (Se pasea, saca un cigarrillo y fumag
nervioso.} jNo! {No puede ser!... jQué situa-
ciém!... jDebi preveerla!... quedarme alla...
iHabria sido una cobardia, sin embargo!...
iQué hago, Sefior, qué hago!... (Se sienta
apoyando log codos exr las rodillas y oprimién-
dosge la cabeza.) ;Debo seguir sembranda des-
dicha? ;Tengo derecho a amargar la agomia
de ese pobre viejo?... ;Pero seria yo o seria
¢l quien se la amargars?... En el fondo, 61
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no tiene la culpa. {Es su tiempo, es su vida,
son sus prejuicios!... jPretender arrancarse-
los en esta circunstancia!... jConvencerlo!...
Llegar junto a su lecho, decirle: jPadre, mué-
rase usted, muérase de rabia, pobre espiritu
viejol... {Su hijo no renuncia a sus amores,
a sus ideales; no quiere hacer a la muerte la
ofrenda de su libertad que es su vidal... jDe-
cirle eso al desdichado ancianc cuando sélo
espera que el hijo prodigo bafie sus flacas ma-
nos con las lagrimas del arrepentimiente y
le endulce con ternura su espiritu torturado
para rendir la trabajada vida!... (Se cubre
el rostro con las manos.) (Pausa.}) (Viene des-
pués irguiéndose resuelio.}) ;En fin, seal...
iSi he de ser verdugo de alguien, lo seré de
mi corazon, otro enfermo!...

ESCENA VII

Jurio — Don Evoy

Eroy. — ;Molesto?...

Jurto. — jAh! ;es usted?... jPues si, molestal...

Eroy. — jEs que... quisiera hablarle, Julio!...

Jurio. — De intereses, ;no? Teme que se mue-
ra el viejo...

Erov. — jNo, sefior! ;Me permite una franque-

za?... Como don Olegario esta mejor, segin
parece, pienso que no serd inoportuno tratar
de yn asunto...

JuLio. — Le prohibo que tme hable de negocios.
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Erov., — Es que... como don Olegario tiene
tanto empefic en asegurar el porvenir de Je-
susa... ¥ la cosa se ha divulgado tanto ¥...

JuLio. — jAcabe de una vez!...

ELoy. — Y como usted también es parte inte-
resada, yo venia a decirle que... que estaria
dispuesto a casarme con Jesusa...

JuLio. — jCasarse con Jesusal.,. ;No le he pro-
hibido, sefior, que me hable de negocios?

Eroy. — Usted sabe que yo la he querido siem-

pre... Cuando supe que usted no se casaria
“con ella, ¥y viendo que quedaba en una situa-
cibn asi... tan comprometida, pensé que lo
ocurrido no la hacia desmerecer en mi con-
cepto.

Jurio. — (Irdmico y un poco excitado.) ;Oh. al-
ma generosa! ;Venga acd, magnanimo!...
;Pensd usted todo eso?... [Pensé que era ha-
cendosa, de buen caracter, econdmica, exce-
lente ama de llaves, que le serviria para ha-
cer 1z comida a los dependientes, que tendria
una peona sin sueldo, disponible para un ba-
rrido como para un fregado!... Pensé que
tendria un padrino a punto de morirse y de-
jarle algunas vaquitas y pensando también
gque Jesusa era una mercaderia marchantea-
ble a cualquier precio se dijo: he agui una
oportunidad para proceder honradamente,
ino?. ..

Evroy. — ;Sefor, no le permito esos juicios!...
Jurio. — jAlma noble!... jCorazén de oro...
sellado!
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Eroy. — ;No gé cudl de los dos 1o tendra mas no-
ble!...

JurLro. — ;Y lo pone en duda!... ;Usted, sefior!
{Usted, protector de seducidas con herencia!l...

Eroy. — Dira usted lo gue quiera, pero yo...

Jurio. — ;Ea! jAcabemos!... ;Usted no se casa
con Jesusa porque Jesusa mo esta en pablica
subasta, en primer término, y en segundo tér-
minoe, porque Jesusa esy serd mi esposal...

Eroy. — Disculpe, entonces. No sabia. ..

ESCENA VIII
MariquiTa — JuLo — Erovy

Mariqurra, — (Saliendo apresurada.) jJulio!l...
jJulio!... {Te esperal... ;Ven!... ;Me pro-
metés ser bueno?...

Jurto. — (Abrazdndola.) {Si, madre!... ;Con-
cedido toda!...

Mariqurra. — Gracias, Dios mic... ;Vamos!
{Vense.}

ESCENA IX
Etoy — Jesusa

ELoy. — jEn fin!... {Qué le hemos de hacer!...
JEsusa. — (Llemando.) {Julio!...

Eroy. — (Indiwcando.) ;Esté allil...

Jesusa. — jAh!. ..
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Erov. — jJesusa!l... ;Yo le habiz mandado una
cartital. ..

JEsusa. — (Rdpidamente, tomando la carta del
costurerc.) jAbhi la tiene! ;No 14 he leido!...

Eroy. — ;Vale mas asi, porgue ya era tarde!

Jesusa. — ;Ha desistido?... Me alegro mucho...

Eroy. — A la fuerza. Julio acaba de decirme...

JESUSA. — Que no me molestara con sus pre-
tensiones.

Eroy. — (Porque habia determinado casarse
con usted!

JESUSA. — JEh?... ;Qué dice?...

Evoy. — La verdad. ;De mi parte, aungue me
duele en el alma perderla... la felicito!...
iAdios!. .. (Vase.) 8i, la felicito sinceramen-
te...

ESCENA X

JEsusa — Después JuLio

Jesusa. — jOh!... {No es posible!... No pue-
de ser!... ;Le habra dicho semejante cosa
para librarme de €l!... {No; Julio no bromea
con estas cosas!... ;Qué pensar, Dios mio!...
jAh!... ;Qué sospecha!... jMadrina le ha pe-
dido!... ;Ol!... [Va a sacrificarse!... {Va a
sacrificarse por nosetros el pobre Julio!...
Ne... jNo debo conseniirio!... [Primero me
caso con don Eloy!... (Mira en derredor.) jSe
ha idol...

Jurio. — (Asomdndose, conmovide.} jJesusa!...
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JEsusa. — jJulio!, ..

Jurro. — (Llevdndose el pafiuelo a los ojos.)
iVen, Jesusa, ven!

JEsusA. — ;Gran Dios!... (Va.) ;Qué hay?...
(Desaparecen.) (Pausa.)

JuLrio. — Ven, ven al lado de mi padre.

ESCENA XI

Magpiquita
Mariquita. — (Ve a arrodillarse ante le Vir-
gen.) ;Gracias, Virgen santa!... (Se reclina

orando. Pausa prolongada durante le cual se
le oye murmurar sus oraciones. Julio asémase
y queda junto a la pueria, dando paso a Je-
susa que lentamente y como ebrumada llega
hasta su costurero y se deja caer en el sofd.
Mariquita se alza, se persigna y vase izquier-
da como si no los wiera.)

ESCENA XII

JULio - JESUSA

Jesusa. — {Pobre de mi!... (Volviéndose con-
templa a Julio un instante. Resuelta.) iNo ha
de ser!... (Dulcemente.) {Veni a mi lado!...

{Julwo se aproxima.) iSiéntatel... ;Aquil...

Dime: ;es verdad que cuando uno muere todo
A

se acaba?...
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Jurro. — (Alarmado.} ;Qué quieres decir, Je-
susa?... (La mira fijamente.)

JESUSA. — {Nada!... ;Es mi 1ltimo escertGpulol...
iPadrino se val!... ;Hemos hecho lo que de-
biamos, endulzando sus ultimos momentos!...
Después que muera... si es que todo acaba,
;quién nos obliga a consumar el sacrificio?...

Jurto. — jJesusal...

Jesusa. — Nuestra promesa no debe pasar de
una piadosa mentira...

JuLto. — ;Qué oigo?... No!l... ;Nol... jNo!...

JeEsusa. — {Sil... {Ya no puede ser!...

Jurio. — (Exeltdndose.) ;Jesusal... ;Jesusal...
;Qué piensas?

Jesusa. — jEs mi turno!... {Me toca a mi pe-
dirte que seas razonable!...

Jurio. — jTu revancha!

JEsUSA. — No!... ;Te lo jure!... ;T no de-
bes, no puedes sacrificarte!... No quiero que

te sacrifiques. T4 no me quieres, no han des-
aparecido los motives que antes impidieron
nuestra unién...

Jurto. — jDesgraciado de mi, que no he sabido
comprenderte; buena, noble, gentil criatura!...
Ti eres la abnegada, td... No, Jesusa, jlo
que no hizo la pasién ni la violencia, lo que
no pudo lograr el dolor mismo lo hara esa
grandeza de alma que descubres recién! ;Ohl...
iTe quiero mia, mia para siempre!...

Jesusa. — ;Y Sara, Julio?...

Jurio. — (Contraccién doloresa.) jOh!...

JESUSA. — (Melancdlica.} ;Lo ves?...
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JuLo, ~ jHay aqui una herida gue sangra!
jAquello acabd!... jSara no me querial...
JESUSA. ~— (Angiosg,) ;Dime, dime, Julio!...

;Sara fue capaz?...

JuLig, — (Con poz sorde.) ;8i... 8il... {Si su-
pieras!...

JesirsA. — jCuéntamel!. .. jQué meldad!. .. ;Qué
maldad!...

Jurm. — jFue muy senciilol...

Jesusa. — jOh!. .. {Cuanto debes sufrie!... (Le
pasa su brazo alrededor del cuello, acaricidn-
dolo.) {Cuséntame, pobre amigo miol. ..

Junip. — Los padres, considerdndome un seduc-
tor de la peor especie, me cerraron las puer-
tas de su casa...

Jesusa. — ;Ves?,.. Yo tengo la culpa...

Jurro. — Busqué a Sara... Sara acataba la vo-
lunted de sus padres, y entre mi amor v su
respeto a las convenienclas sociales, optd por
lo nltimo: no quise compartir libremente Ia
vida con el hombre que la adoraba... ;Y de-
cia quererme!... (Apasionado.) ;Oh, td!...
Ta que no injuriaste la vida subardinando el
amor, que 83 su esencia, a lps eonvencionalis-
mog eorrientes; i que espontineaments co-
rriste g randirle la ofrenda de tu plétora vivi-
ficante, t que supiste vivirla, amarla y crear-
la... ti} eres la bellezs, la verdad; jeres el
bien!.,. ;Te quiero!,..

JEsusa. — No... estas excitado, impresionado...
te enganas... Mafiana te arrepentiras!.,.

Jurto. — ;Te quiero!... (La esirechq.)
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Jesusa. — No puede ser!...
JuLio. — ;Te quiero!...

JEsUsA. — {Vete, Julio!... ;La amas aan!...
iBiiscalal. . .

JuLo. — {Ya no!... [Te quiero!... {No me iré
de tu lado! jPara slempre unidos!...

Jesusa. — jMejor!... [Quédate aquil... ;Estas
enfermo!... ;Te curaremos!... Velaré tu con-
valecencia. . .

JoLto. — (Ansisso.) ;Y después?...

JEsusa. — jAcepto un juez... (Toma como das-

traida la gorrita de bebé del costurero.} (El
porvenir decidira!...

Jurro. — (Transportado, oprimiendo las manos
de Jesusa.) {Oh!.., {La vida!... ;La vida!...

TELON
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CEDULAS DE SAN JUAN



PERSONAJES

Na Friisa
Brauria
BEDULIA
ADELA
CANORA
La comabre
Un cuico
Dox Juan
Hiragio
FORTUNATO
Davip
MaTEC
Msicos
Parsanos
Y PAISANAS



ACTO UNICO

La escena representa un patio de una casa de campo.
A la derecha, caserfo con tres puertas practicables.
A la izguierda, primer término, la coecwna. Al fondo,
un gran horno campero, deba)o de un frondoso om-
bl, A tode foro el campo.

ESCENA I

Bravria — Bepunia — FEgLIsa

BravLIA. — ;Pero mamal... ;Vaya a vestirse!
jAura no maés llega lz serenata y la agarran
en esn facha!..,.

FeLisa. ' — (Mirando el horno con la pala en
la mano.) ;No ven, condenadas, que el pastel
grande se esta achicharrando? Dejame sacar-
le esas brasas. jQué manera de calentar el

harne!... jEs de balde! ;Si uno no anda en
toda!...

Bepuria. — (Toma la pala.) jDeje, mamal...
Yo las saco...

FELISA. ~ ;jQué has de sacar, vos!... jLargame
la pala!... ;Largala! ;No ves?... jMocosa!...
iMe has hecho encajarle un palaso a la fuente
de Fortunato!.,. {Mira, mira!... ;Le hemos

rajbo el Jetrero! ;Qué va a decir mi hijo! ;Fi-
jatel... ;Ave Maria!...

1 E] pape]l de Felisa fue interpretado en el sstrapnn par
Ortilia Rico.
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Braurta. — jA ver!... jA ver!... (Se aproxi-
man y retroceden sofocadas.) {Uy!l... ;Que-
mal...

Bepuria. — jEsto es un horno, (Irénica.) Felisa.
iClaro!... Creias que era una tapera. {Enér-
gica.) ;Ladiate de ahi! jPava!... (Se acerca y
retrocede.) {Ufl... ;Todo el amasijo arreba-
tao!... jAh, David, David!... ;Siempre has
de hacer de las tuyas!... ;No ven?... {Fijen-
sen!... 3i ha dejado todo el braseric a un

lag... (Llama.) ;David!... {David!...

ESCENA II

Dicuos — Davip ¥ MaTEO entran por el fran-
queable, foro; traen al hombro dos o tres ta-
blones

Davip, — ;Me 1lamaba, patrona?

FeLisa. — {Llamaba, patrona!... ;Esa es la ma-
nera de aprontar €l horno? Deci, cachafaz!. ..

Davp. — ;Y qué tiene el horno?... (A Mateo.)
iNo empujés, barbaro! (A Felisa.) ;Estd frio?...

Fruisa. — ;Has dejao las astillas prendidas!...
jHaragan!. ..

Davin. — ;Fue pa alumbrar!... jComo estaba
tan oscuro!. ..

FrLiza. — Sinvergiienzal... Haragin!... jMe
has hecho achicharrar los pasteles!... (Brau-
lia y Bedulia trabajan con la pala.)

Marteo. — ;Eso si!... {Reteld, dofia Felisa!...

iPor dirse a sacar una lechiguana dejo el hor-
no asi!...
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FeLisa. — ;Te vid ensefiar!... jLadiao!... ;Te
crees que no sé que me robaste esta madru-
gada medio queso del zarzo?... {Se lo voy a
contar a Juan!... {Vas a ver!... {Trompudol...

Mateo. — Es verdad, dofia... ;A mi me costal...
iY después le sacd de la alacena el frasco del
aceite de castor!...

Davmn. — ;Pa sentar el pelo!... ;Como estamos
de baile!

FeLisa, — ;Estis muy cocoritol... Se conoce
que has ido a la pulperia. jBorracho!...

BravLia. — {Ya esti, mama!... Vaya a arre-
glarse. ..

Bepuria. — jSi; nosotras que estamos vestidas,
cuidaremos!

FeLisa. — {Voy, m'hijas!... ;Y qué hacen uste-
des? {Preparen esa mesa de una vez!... ;Me

estin adorando? ;Zafaos! A ver, ustedes, jta-
pen el horno!...
Mareo. — (Empujando.} Mariposa! jGiiey!...
Davin. — (Ay!l... jAy!... {Ay!... jMe has cla-
vao una astilla! (Intenta solter las tablas.)

MaTtEO. — jNo largués, no largués!...

Davin. — ;Una madre!... ;Se me ha enterrac
hasta el alma! jAbajalas!...

FELISA. — jAcabarés de una vez!... [Ya! {Mue-
vansén! {Uff!... ;Qué yunta de sinvergilen-
zas!...

BrauLra. — ;Son unos descaraos!... jLlame a
tata y vera comeo andan ligerol...

MaTEO., — ;Pajaritol... ;Gliey!... (Se apresu-

ran a entrar y dan con los tablones en el mar-
co de la puerta.)
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FELisA. — Mo ven!,.,. ;No ven lo que han he-
c¢ho por jugar?... ;Me han destrozao la pa-
rét... jAh!... jCuando venga Juan!...

Mareg. — jDenirs, pues!. ..

Davin, — Vea, dofia: jeze prueba que el rebo-
que no iba a durar!

Ferisa. — jAtrevido!... (David ¥ Mateo entran
riendo o carcajadas.) ;Me las van a pagar!...
{Mrando la pared.) jQué sacabocaos! ;Bandi-
dos!... [Uyl... [Queé frio!... ;Dénde estd mi
pafiueleta?... {Me van a hacer agarrar un
pasmo!...

Bepuria. — jAqui esta, mamal. ..

Frrisa, — (Violenta.) jTraél... (Se dirige a la
puerta derecha y la encuentra cerrada.) ;Quién
ha ecerrao esa puerta?...

Baavria. — ;Pero mama! ;Fortunato se esta vis-
tiendo!... {Usted sabe!...

FeLisa. — ;El mujerengo!... Precisa una hors..,
{Cémo va a venir la nutria ésa! jNo acaba de
ensillarse!. .. ;Vamos a ver!... ;Ande me
visto?... ;Digan!... ;Digan, pues!... ;Ddnde
me lavo?

BrRAULIA. — Vaya a lavarse en la fina de Ios ca-
ballos, mama. Que tlene agua del tiempo, ¥
después. ..

Fgrtaa, — jEso es!... ;Las comodidades pa los
hijos!... y la madre, jqué reviente!... A
ver... ;Ande!... jalcansemén un pafio pa se-
carme!. ..

Braurnia. — jQuedate vos, Bedulia!... ;Repari
el horno! (Mutis Felisa y Braulic. Derecha.)
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ESCENA IH

ForTUNATO — BEDULIA

ForruNaTo. — (Asoma por media hoja de la
puerta.}) ;{Ya estoy, mama!... jDentre, no-
mas!... No me falta mas que ponerme los
botines!... ;Se jué?...

BepuLIA. — ;Furiosa!... También, tenés anche-
ta, vos!... Hace mas de una hora que t¢ es-
tas lavando!...

FortUNATO., — (No, zonza!... ;Es que estaba

arreglando aquello!
BepuLia. — ;Las cédulas?...
Fortunaro. — ;Si!... ;Veni!... ;Miral...
BepuLia. — Yo estoy reparando el horna. jVeni
vos aquil...

ForTunaTo. — {Es que todavia tenge los pies en
el agua!... No me dentran los botines!...
{Veni!... ;Querés?...

BepurLia. — (Se acerca.) {Vaya, aqui estoy!l...

ForTUunato. — ;jINo le has dicho nada a Braulia?

Benuria. — jZonzo!... ;Te creés que soy una
lengua larga?...

ForTuNaTo. — Aqui estd mi cédula... Coms vos
vas a cantar las de los mozos... Cuando sal-
ga el nombre de Adelita, hacé que vas a sa-
car una de Ia caja y no sacds nada. ;Sabés?...
Y entonces abris ésta y leés: “Fortunato Gon-
zélez.” (Le da la cédula.)

Bepuria, — Van a decir que es trampa. ..
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ForTUuNATO. — jQué digan!...

Bepunia. — ;Te las revisaste todas?

Fortunaro. — jToditas!

BEDULIA. — jQué amor, hijo!... ;Encontraste
la mia?...

FortUuNaTo. — ;La tuya?...

BebuLia. — ;Sil... Yo la puse a escondidas de

mama... Quisiera salir con... con...
FortuNaro. — ;Con Arturito?. ..

Beopuria. — iNo!...

FortunNamo. — jAh!... {Ya sé!... ;Con Mano-
lo!...

BepuLra, — jTampoco!... ;Adivina? Empieza
con C,

Fortuwato. — [Cupertino!... ;Ah, picaral...
.Y si yo le cuento a mama?...

Bepuria. — jContaseld! (Yo descubro la tram-
pa de la cédulal...

ForTunATO. — [Miren la pebetal... ;Con que
ésas tenfamos!... Bueno. ;Querés hacerme
un ramijto?

Bepuria. — ;Pa ella? En seguida que venga

Braulia... Vicleta: modestia, Clavel: pasién,
¥ no hay mas flores... Si querés le pongo
albahaca. ..

ForTUNATO. — Eso pa después. ..

BepuLra, — ;Si no te corresponde!... (Jal...
iJal... jJal... (Vuelve al horno cantande.)
{Qué triste es vivir, sin ser correspondido!. ..
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ESCENA IV

Beporia — Davip — MATED, gue entrgn can-
chando.

Davmn. — ;Sali, barbaro!...

MaTEo. — jAtajate ésta! ;Oigalé!... {Esta otral...
{Ay, mi madre!...

Davip. — [Mira qué barbijo pa un dia de viento!

MaTtro. — (Alejdndose.} jLas ganas!...

Bepurta. — jMiren los haraganes!... jParecen
dos cachorros! ;Si los ve tatal...

Davip. ~ jDispense, patrona!...

BEpULIA. — (Mulato!... ;Odioso!...

Davin. — ;Sald, rubia simpatical... ;Arrameo
muchos maeachines los otros dias con Cuper-
tino?...

MaTtro. — ;Oigalé!... Mirenla!... ;Ya sabe po-
nerse celorada!l

ESCENA V

Dicros — FeLISA — BrRAULIA — DoN JUAN —
Una NEGRA

FeLISA. — (Sale con las manos mojadas.) jBrau-
lia!l... ;Mujer condenada!... ;Ese pafio!...
.iTodos han perdido la cabeza!... jUff!... {Me
van a hacer agarrar una enfermeda!... (Se
seca con el delantal)

BRAULIA. — jAqui estd, marna! jAy, Dios mio!...
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iJal jJal... ;Se ha tiznac toda con el delan-
tall... {Venga a lavarse otra vez!...

D. Juaw.* — ;Qué le pasa, vieja? Carambal...
iJal (Ja! (Ja!... ;Anda con la llave de la co-
cina?

Ferisa, — (Uffl... Mira, Juan!... ;Hacé el
favor de poner un poco de orden en esta ca-
sal... jDesde mis hijos hasta los peones, todos
andan alborotaos!... ;Nadie me respetal...
(A Mateo y David.) Ustedes, ;qué estan ha-
ciendo?... Ya, jmuevansén!...

Davip. — jNecesitamos la llave de la despensal...

FeL1sa. — Si... pa robarme todo, ;no?...

MaTEO, — Tenemos que sacar las cosas pa la
mesa. ..

FeLisa. — (Tirando el llavero.) ;Ahi estan! Vos,
Juan... ;Quedate pa vigilarlos!... ;Cano-
ral... jCanoral...

NEGra, — (Asomando por la cocing.) ;Qué hay
patrona?...

FeLIsA. — Les estoy sintiendo el cotorreo. ;Eh?
A ver si me dejan quemar el arroz, ;jno?

NeGra. — jPierda cuidaa! (Mutis.)
Frrisa. — (A Braulia.) {Vamos, m'hija!... (Vol-
viéndose.) ;David!... jTené cuidado, no me

vayas a golpear la fuente grande que estd
rajadal... (Mutis.)

1 Interpretado por Gerdénimo Podesti.
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ESCENA VI
Dicros menos Frrisa y BrauLia — Durante
esta escena Mateo y David llevan platos y utiles
a la mesa.

D. Juan. — ;Usted, m’hija, estd en penitencia?...

Brpurra. — jNo, senior!... Mama me ha puesto
a cuidar los pasteles...

D. Juan. — ;Serd pa que no se escapen del
horno?...

Bepuria. — No, sefior; pa gue no los roben.

D. Juan, — Salga de ahi que le puede hacer
dafio el calor... Aura nomds empieza la fun-
cién y me agarran sin perros a mi también.

Brpurra, — jQué sorpresa nos van a dar todos!
;Verdad? Estoy contenta... jAhl... ;Sabe
gue va a venir Adelita Cruz?

D. Juan. — jAh!. ..

Bepuria, — No me descubra, jeh? Le voy a con-
tar un seecreto. Fortunato ha hecho trampa en
lag cédulas ¥ va a salir con ella...

D. Juan. — ;Ah, s1?... jMirenlé al mosquita
muerta!..., ;Entonces son novios?...
Bepurnia. — jNovios, no!... pero se gustan...

Ademéas Fortunate me ha dicho que le haga
uh ramo con significado...

D, JuaN. — Bueno. ;Y a mi, qué me importa!
iVamos, m’hijal... ;Che, Fortunato! ;Repara
el horno vos, para que no se escapen los pas-
teles!... (Mutis con Bedulia.)
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ESCENA VII

ForTUuNATO — Davip — MATEG

FortuNaTo. — jTa bien, tatal!... ;Cha, botines
baguales! ;Siempre sucede lo mismo! El afio
pasao, pal 25 de Mayo, casi, los corto. (Afir-
ma los pies y taconee como para agrandaerlos.)

iUna madre!... ;[Vamos a ver quién puede
mas!... ;(Eh! ;Eh!... Fi, fi. jAflojate, duro
viejo!...

Davip. — ;Giié! ;Fijate, che, Mateo! ;Le balan
los terneros!

MaTro. — jAnimales gordos esos!... jNo ca-
ben en e] hretel. ..

Davip. — ;Parate que te vamos a syudar!,..
iMateo!... jMetele al caballo por la dere-
cha!... jFuera, terneros viejos!

FortunaTo. — (Riendo.} jDejelés que ya aflo-
jaron!

Davip. — jAnimal de pezufia dura, es el pelu-

do! iCha que estas paquete, hermano! ;Pa
quién sera tanto lujo?...

Mateo. — ;Pa quién va a ser si no es pa la
flor del pago, pues?

Davip. — ;Es verdad gue viene Adelita? ;Che,
Fortunato!. ...

Davip. — jAndéa con cuidao!... jMird que esas
potrancas coseojeras suelen tener muchas ma-
has!...

Fortuxaro. — ;Pa gué habra aprendido a do-
mar el hijo de mi madre?...
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Davip. — jQuién sabe st no es de freno ya, her-
mano!. ..

ForTUumaTO, — Segure que no se lo has puesto
vos... jMugriento!...

Davip. — ;Yo no, pere nunca falta un roto pa
un desrosido!. ..

Forrunato. — ;Qué decis?

Davin. — ;No te enojés!... No hay como el
amor pa poner a la gente de mal genio!...
FortuNaTo. — Es que hace tiempo que te estas
metiendo en asuntos que no te importan, ;sa-

bés? ;Qué tenés que decir de Adela?. ..

Davip. — ;Yo nada!... ;La gente es la que ha-
biat Che, Mateo, anda llevando las cosas...
Yo voy en seguida. .. Bueno, ;sabés gue mas?
Dicen que vos andas sonsiando atris de esa
coqueta que no le tiene ley ni a la familia, y
ague va hacer con vos lo mismo que con Juan
Rodriguez, Alberto Gomez, Sinforoso Calde-
ron y todos esos papanatas que han perdido
por ella el poncho, el tiempo y la salt. ..

FortuwaTo. — No habri encontrao quien le gus-
te. ..

Davmn. — jAh, si! ;Y vos te pensarads que sos
mas buen mozo ¥ mejor partido que los otros?
iQué hasta estancias de tres suertes le ofre-
cian! ;Sali de ay!...

ForTUNATO. — {E]l amor no mira pelo ni mar-
cal... Eso probaria que ella no es interesada...

Davmm. — ;Por qué los entretiene y los engolo-
sina a todos seis meses, un afic y mas? {Pa
después soplarlos por un cafnuto. cuando a ve-
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ces hasta la ropa tienen pal casorio! Mir4, For-
tunato, esa muchacha no tiene corazdn, ni
alma, ni buenos sentimientos... ni corazén,
y, ademas ;jquerés que te diga otra cosa?...
Anda dando mucho que hablar por esa amista
gque le ha entrao con Hilario Serpa, que no
sale de la estancia, y a todas partes la acom-
paha...

ForTunNaTo. — (Qué se va a fijar en ese zapa-
ITastrosol...

Davm. — ;¥ no decis que el amor no mira pelo
ni marca?... Gueno, vos haras lo gue mas te
guste. ;Qué de mi parte!.., {Che, Mateo! (Se
va caentendo)}:; “El pafiuelo que me diste, lo
eché al campo a juntar flores... Conmigo son
las promesas y con otros los amores”... jBa-
raja ese trompo en la uhal...

FortuwaTo. — (Pensativo,) (Hum!... {Ta hue-
no!...

ESCENA VIII

FoaTunaTo — BeDpULIA

Bepunia, — ;A ver si te gusta asi?.,. Clavel,
heliotropo... le puse esta hojita de malva.
iQuiere decir dulzura!  Estds contento?

FortuwaTo. — Muy lindo... Gracias, che.

Davmp. — jFuera pensamiento!l... (A4 los pe-
rros.) jTecla! jCapeto! jPerros del diablo!...
Che, Fortunato, ahi llega un coche, el breque
de Cruz, parece... ;A la portera'...
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ForTuNaTO. — ;Si, son ellos!... jAvisale a ma-
ma y a Braulia! {Mutis.)

Bepuria. — jAy, qué lindo!... jMamal!... {Las
Cruz!... ;Ya van llegando!... (A la otra
puerte.) jTatal... ;Ya estdn aquil... {Apa-
recen megras y chinos sirvientes por la dere-
cha de la cocina. Los demds personajes van
saliendo ¢ medida que lo indica el didlogo.)

FELisA. — (A medio vestir.) ;Ande estan?...
iAnde estan? jQué alegrén! Pero si vienen
lejos, todavia... (Por los sirvientes.) Uiii!
iEl negrerio!... ;Qué hacen ahi?... ;Creen
gue es pa ustedes la visita?... {Ya! ;Pa la co-
cina! jQué gente!... {Ave Maria!... ;Me han
dejao el horno solo!... (Lo destapa.) {Claro!
jArrebaté todo el amasijo!... ; Mateo!.,.
iBraulia!... jBedulia!...

BrauLia. — ;Dénde estin?

D. Juan. — ;Ahi llegan!... ;Pero atajen esos
perros! jCapeto!

FeLISA. — jAnda, Juan, y mandame a Mateo pa
gue venga a sacar las cosas del horno!...
{Don Juan y Braulia hacen mutis,)

ESCENA IX

FELIsA — ApErLa — Hirario — D. Juaw —
BravLia — ForrunaTO — BEDULIA — MATEO

AprLa. — [Bravo! ;Bravo!... ;Qué viva el due-
fic del santo!...

Hmarto. — jViva San Juan!

D. Juawn. — ;Gracias! Gracias!
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FeLisa. — jAdelita! {Abrazos y beses.)

Apera. — {Cuéinto gusto!... ;Como esta?...
iSiempre trabajande!...

Ferisa. — (Ah!... ;Es una lidia de nunca aeca-
bar!... jMateo! ;Mateo! [Vayan sacando el
amasijo del horno!... ;Y don Franciseo?

Apera. — (No pudo venir!... Usted sabe que

esa pierna lo tiene muy incomodado.

FrLizs. — (Pobre!

ApeLa, — Y para no perder la fiesta, resolvimos
dejar a la Tita en casa y venir con Ovidio,

Hmarto, — jLos demés no seremos gente!...

AppLa. — jAve Maria, Hilario, qué delicado!
Vean: jvine también con Hilario!... ;jCon el
gran Hilario!...

Brauria. — (Ah!... Hilario es infaltable. No ha-
bria reunién entretenida sin él...

Hirario, — ;Cemo no hay eirce sin payase!

Ferrsa. — (Jesus! ;No tanto!...

Hivarzo. — ;Eso dice Adela!l

ApeLA. — jCallesé! ;Intrigante!.., ;Mentiro-
sol... Fortunato, digo, Hilario. jPero qué cabeza
la mia!... ;Quiere traerme un paquetito que
he dejado en el hreque? (Fortunato e Hilario
vanse corriendo.)

BravLia. — ;Qué se te olvidd?...

Apgra. — {Ya veran!... {Una cosa!... (Viendo
a Fortunato que llega con lo pedido, y a Hi-
lario.) Agul esta, gracias... a los dos.

FORTUNATO. — Por servir a mi reina.

Hirarto. — Pero que conste que me lo ha pe-
dido.
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ApELA. — Bueno; suponge gque no pelearan. Don
_Juan, esto es para usted. (Hilario y Fertung-~
to hablan en voz baja.)
D. Juan. — Hijita, ;para qué te has incomodado?
BapuLia. — ;A ver!... jQue lo abra!... jQue lo
abratl. ..

Baavria. — ;Yo!... jYo!... iYo!... (Toma el
paguete.)

FeL1sA. — (Jesis, qué novelerial... ;Traelo,
Juan!... ;Uii! ;Qué bonitos! jNi orgulloso se

va a poner mi viejo!...

Braviia. — [Qué lindas las zapatillas!

D. Juan., — (TPoma las manos de Adela.) ;Bor-
dadas por estas manitea!l... (La besa.) ;Gra-
cias!... jGracias!...

Forrunaro. — |Te lo advierto només!... {No te
me pongas por delante porque te va a ir mal!
Hmarto. — {No seas pavo!... jHacé el favor!

iVii a arreglar eso!... Veras... jAdelital...
iSefiorita Braulial... {Vengan!...

ApELA, — ;De qué se trata?... (Se acercan to-
dos.)

Hivario. — Perdonen los casados... Es cuestion
de amores...

ADELA. — ;Debe ser una locura de Hilario!...
iSi ellos se van, no lo escucho!. ..
Hiarr. — Bueno; tal vez sea mejor. [Sefior

don Juan, aqui le presento otro regalo!...
(Toma a Adela por un brazo,) ;Una nuera de
mi flor!,..

D. Juan. — {Caramba!...

ADELA. — (Severa.) jHilario!. ..
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FEL1SA. — [Qué sorpresal...

Hmario. — {Yo soy asi! Las cosas derechas y...
;le gusta el regalo, viejo?...

D. Juan. — ;o me ha de gustar?... ;{Veni aca,
Fortunato!... ;Mirenld todo boliao!... (A
Adela.) Ya sabia yo algo, m’hija. (Fortunato
se acerca, timido.) ;{Sé que ese ramo era pa

ella!... ;Déselo, pues!...
Forruwato. — (Sirvase, Adelital
Aprra. — (Este... bueno!... Lo acepto por ve-

nir de sus manos... pero... francamente...
este Hilario tiene unas cosas... no sé como
decirlo... estc es un compromiso y...

Hirario. — (Medio irdnica.) Bueno, bueno jQue
tienen que hablarse primero!... Tiempo les
va a sobrar luego en el baile.

D. Juan, — ;Esta claro!...

Hivar1o, — Se declaran y pronto tendremos fies-
ta en la estancia de la novia. ;Viva la patria!
iVivan los novios! jViva San Juan!... (Ano-
chece.)

ESCENA X
Di1cHos — Davo

Davin. — (Con una pala, y sobre ella una fuente
con el pastel.) Sefiorita Adela... ;A que no
sabe pa quién es esto?...

ADELA. — [Ay! [Qué rico!...
Davip. — ;Eh?... ;¥ no le digo nada el bor-
dadito!. ..
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ADELA. — ;Qué bien!... ;A ver qué dice? (Lee:)
“Adela Cruz”. ;¥ un corazon abajol...

Davip. — jMireles las caras a todos pa saber
quién lo ha hecho!

Apgra. — jOh! jEsto es un obsequio de Fortu-

nato!... jLe agradezco el recuerde! Muy bo-
nito!...

Hivagrro. — (Se acerca.) jA ver'... ;Puedo ver-
lo yo también? (Toma la fuente.) jQué bo-
nil... jArre! ;Qué me quemé!... (Deja caer

la fuente.) ;Santo Dios!...
Apera. — jHilario!. ..

Hmaro. — (A Fortunato.) jPerdond, herma-
no!... ;No lo hice queriendo!... (Le muestra
las manos.) Mira. (Aparte y con rabig.) jEs-
toy achicharraol...

Frrisa. — {Dios mio!... ;{Con estas charlas!...
Estd anocheciendo y... Juan, miri si esti
pronto el comedor... Yo voy a la cocina. (A
Damd y Mateo que estdn en el horno.) jZan-

guangos!... ;No han acabao?...

Voces. — (Dentro.) jAhi estan!... ;Ahi lle-
ganl... ;La serenata!... (Corren todos al
foro.)

D. JuaN. — ;Pero sujeten esos perros!... jMa-
tenlds!... jTecla! ;Capeto! jCanario!... (Va-

se silbando a los perros. Durante este mutis
se oye que van llegando los misicos, gritos,
tiros, ladridos y silbidos hasta que se oyen
claramente los gritos de:) {Viva San Juan!...
iViva el duefio del santo!... {Viva don Juan
Gonzéalez!. ..
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ESCENA XI

Cuadro pintoresco “a piachere”. Las mujeres con som-
breros raros, lo mismo el vestido. Los hombres, de
pantalon, pafiuelo ¥ poncho el que tenga. Saludos,
vivas, eicétera, a Dox Juaw. Besuqueos enire las

mujeres. Voces gue gritan: jMusica!

SERENATA

Apenas se siente
Monétono ruido
Auln duerme en su nido
El pardo zorzal,
Y oculta en su esmalte
La verde pradera
Que placida espera
Su luz matinal (Bis)
Escuche don Juan
esta serenata
Qu'en la vida ingrata
Algo hay que pgozar.
Y hoy que es su santo
Viva la alegria
Que viva este dia
Que viva don Juan.

Marcha de acordeones y guitarras. D.

Jusn en el umbral de la puerta. Anochece por
completo. Luz en la cocina y habitaciones. Mientras
tantc Hiuario atrae hacia el pequefic jardin a

Huarro, — No te me vas a perder sin que te

ADELA. — jHilario, por Dios!...
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Hivario, —— jDame ese ramo!... {Se lo arranca
del pecho.)

D. Juan. — Gracias!... ;Muchas gracias!...

Fzrisa. — Bueno... {Vayan pasando! jAdelan-
tel... Fortunato: jatendé a la gente, pues!...

ESCENA XII
HiLario — ADELA

Hirarto. — Decime... ;Qué pensas hacer con-
migo?

Aprna. — ;Y vos?...

Hirario. — Lo que debo, lo que tengo que ha-
cer. ;O nos entendemos esta misma noche o
temprano se acaba el baile!

ADELA. — {Hilario! ;Te has vuelte loco?... Vos
lo sabés... ;Yo no queria venir!...

Hivarto. — (Si, loco! jTe hice venir porgue es-
toy reventando de celos, de pena, de desespe-
racién!... ;Y para obligarte a descubrirlo
todo!... ;Sé que ya no me querés, que estis
encalabrinada con ese... papanatal...

ApErA. — No, por Dios!... ;Por qué sos ma-
lo?... iSi te quiero!...

Hiwar1o. — jNunea me has tenido mas ley que

a los guachos y a los charabones que crias en
tu casa pa divertirte!...

ApeLa, — jHilariol...
Hiragio, — jPor qué no nos casamos, enton-
ces?... jDeci! ;Por qué? (Le toma un bra-

zo.} ;Por qué?... ;Por qué tenés vergiienza
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de mi?... ;Por qué la flor del pago no puede
casarse con €l méas pobre de los gauchos?
iOrgullosa!.., jCoquetal...

Apgra, — {Chist!. .. {Callate, por Dios! ;Nos van
a oir!...

Hivario. — jQué miedo tenés!... {Voy a gritar!
iOr... gu... lo!...

Apgra. — (Le tapa la boca.) [No!... {Escucha-

mel... jVos no tenés nadal ..
Hn.ario. — {Tengo estas espaldas pa trabajar!..
iTengol. ..

ApELA. — jPsss!

ESCENA. XIII

DicHos — BrauLia

BrauLia. — (Sale.} {Qué oscuridad!... ;Ade-
lital...

ADELA. — (Disimulando.) (Ja... ja... jal...
iQué gracioso!

BrauLia. — ;Doénde estabas?. ..

ApELa. — (En la cocinal... {Hilario nos estaba
contando un cuento de las Rodriguez tan gra-
cioso!... Imaginate que...

Hivario. — jVenga, Adela; oiga el finall...

Bravuiia. — jOh!... ;Yo también quierc oirlol..

(Aparece Fortunuato y queda en suspenso a
pocos pasos del grupo.)

Hm.ario. — Bueno... y después el mozo le dijo
a ella (Sentencioso:) ;Hacés lo que te he di-
cho, o esta noche. .. o esta noche, se descubre
todo!...

ADELA. — jJa... ja... jal... [Qué gracioso!...
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ESCENA XIV

Dicros — FrLIsa

Ferisa. — (Saliendo con sillas.) jA ver, mucha-
chos!... jUstedes son los méas interesaos!...
jAyudenmén!... ;Que va a empezar el bai-
le! (Van saliendo con sillas ¥ colocdndolas a
lo largo de la pared. Beduha sale con unas
cajas.)

BrepuLiA. — jAqui esta la eaja de las cédulas!...
(Entran hombres y mujeres.)

Nicawora. — jVenga aqui, m'hijito!... No se
vaya a dormir, ;eh?

Cuico. — ;Yo quiero ir a jugar!...

NicaNoRra. - jDespués!... ;Después!... Ahora

van a sacar Ias cédulas.

Forrunato. — (A Adela.) ;Esta dispuesta a es-
cucharme?. ..

ApELa. — (Si... si me promete no ser tan car-
gosol...

Hirario. — jAdelita!... jEscuche!... Dice Brau-
lia...

ApELA. — ;Espere!l... Estoy muy ocupada.

Hitarto. — jAh, si!... (Empieza ya la tem-
porada?

ForTunaTO. — ;Si!... Empezamos ya a querer-
nos...

HivArto, — jOh!... ;No te decia yo?... {Bra-
vol... jViva la patria! ;Y las cédulas? {Ca-

ramba! ;Ya estin sacando?
'S
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ADELA. — jCaramba que es porfiado! (No tengo
nada con &1!... ;Hilario a3 un buen amiguito
y nada mas! ;Como cree que yo voy a fijarme
en eso?...

ForruNaTO. — ;Y entonces?,,.

Apmria, -- Tenga paciencia; va le contestara. ..

Fortomaro. — jUna esperanza, siquiera! ;Un
tantito asi de flusién!... (Carcejudas en el
grupo.)

Voces, — [Ghee sigal jQue sigal. ..

ForruNaTo. — ;Puedo esperar?...

Nicawora. — (Levantamdo al chice que se cue
dormido.} ;Vameos, no sea asil... ;Levante-
sé!... jParece mentira!... jAura vamos a to-
mar chicolate!...

FrLisa. — ;Por qu€ no lo acuesta, misia Nica-
nora? (Le toma el chico.) ;Quiere acostarse?
(A los de las cédulas.) ;No canten, todavia!
i Venga, hijito!... ;U... pal... jQué pesao!...
(Mirando en derredor.) iFortunato!... jLle-
vate a este chico a dormir!... jAnd4, pues!...

ForrunaTo. — (Gesto de impaciencia.}) ;Si?,.,
JLauepgo?. .. ;Me contesta luego?... ;Si?...

ApELa, — jPor Dios!... {Qué cargosol... Pues...
iNol...

Frrisa, — jPero Fortunato! jQué charlal. .. (Ve-
ni, pues!... (Fortunato alza al chico.) Lievalo
al cuarto de los huéspedes y acostalo en la
cama grande con Jusm.

Hmario. — El que se fue a Sevilla, perdié su
silla.

Nicanora. — (Ah!.,. ;Xstd acostado ya don
Juen?
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FrLisa. — (Ese?... jUffl... ;No puede perder
la costumbre! {Mi marido, misia Nicanora, es
como los gilielles: en cuanto come, tiene que
echarse pa hacer la digestion... jBendito sea
Dios! ;Yo le decia que era un desaire a uste-
deg; pero todo fue devalde!...

Nicanora, — {Vea!... jMi esposo es iguall...
Las otras noches...

Voces. — Bueno, pues; ;sigan las cédulas!...

Davip. — Vamos a ver quién es ésta. jLa fresca,
que estd pegada! {Desdobla.)

Aprra. — ;A qué venis?... ;Por Dios, Hilario!...
iNo hagis esas cosas!... jTe lo pido por lo
gque mas quieras!... {Por nuestro amor!...
iTe lo prometo todo!... (Hilario, durante la
stiplica, se frota las menocs y siiba.)

CanNTor 1° -~ Aqui esta... sefiorita Aurora
Sosa. ..

BepuLia. — Con... Lindor Suarez... (Aplausos
y bravos.)

CantoR 1Y — {Los versos!

Caballero

Si quieres que tenga ratos
de verdadera dulzura,
dejame pasar la noche
contemplando tu hermosura.

Sefiorita

Caballero mas amable

pienso que tal vez no exista,

pero de verme tan linda

debe ser corto de vista. (Aplausocs.)
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Cawtor 1°* — (A una dema.) Conserve, sefiorita,
este recuerdo.

Avgra. — ;Por qué esta noche?... Mas bien
mafiana se lo decimos a tata...

Hirante. — Porque quiero matarte ese orgullo...
Bastante me has hecho sufrir pa que no te
castigue. Esta noche, pues, la temporada sera
conmigo... pal primer pericén...

ApeLA. — No puede ser... se lo prometi a For-
tunato. ..

Hiuario, — Disculpate con él... ;pretextos no
te faltan! (Se acerce a Fortunato.) Hermano,
el que fue a Sevilla. ..

ForrumnaTto. — | Y el que fue ¥ volvid, al otro se
la quito!

Hoarto. — No te aflijas!... Te via dejar el
campo; pero antes debemos aclarar una cosa.
He invitado a Adela pa bailar el primer pe-
ricén. -

ForrunaTo. — Y ella te habra dicho que esta
comprometida conmigo. ..

Hinarto, — Lo estaba antes conmigol. ..

Fortuwato. — No puede ser... En fin, ella lo
dird... Adela: ;con quién va usted a bailar?
Hmario. — (Ansinso.) ;Con quién?. ..

ApELA. — (De pie.) Este... con usted, Fortu-
nato...

ForrunaTto. — ;Lo has visto?...

Hirario. — jElla es muy duefial... jQué dia-
blos!... ;Viva la patrial... ;Bravo!... ;Bra-
vo!... Van ustedes a bailar un pericon. ..

FortuNaTO. — ;QUé querés decir vos?...
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Hmwarro. — ;¥Yo?... (Nada!... i{Ja...ja...jal...

Voces, — jAdelal... ;Adelal... {Te tocd a
vos!...

Hrrarto, — ; Ah, si?. ..

ForTUNATO. — [Veremos con gquién sale!... ;El
brazo, Adelita? Bedulia!.. jA ver si tenés
buena manol...

Hirario. — jDispensenmé, pero esa cédula la
saco yo'... Dicen gque tengo buena suerte y

guierc dargela toda 2 la flor del pago... (To-
ma la caja de les cédulas.) {Fijense bien!...
iBien revueltas!. .. (Agita la caja.) jNo tengo
nada en las manos!... ;Saco de arribita!...
Esta... (Ansiedad.) jHilario Serpa!... (Aplau-
s08.)

Apgra. — jEl destino!... jDPios, Dios!. ..

FortunaTo. — (Pega en la caja un golpe.) ;Eso
es trampal... (Caen las cédulas. Hilario se
abalanza. Adela se interpone.)
Hnuarto. — (Con desprecio.) jBobo!... {Desgra-

- ciao!l...

FeLisa. — ;Por qué has hecho eso, Fortunato?

ForruNaTo. — {No sé, mama!... (Va hacia Ade-
la, que se ha sentado en un rincén, con la ca-
beza oculta entre las manos ) ;Qué tiene, Ade-
lita?... ;Qué es eso?...

Ferisa. — ;Ves lo que has hecho?... ;Qué le
pasa, m’hijita?...

Hruarto. — Un ataque de romanticismo, ha de
ser. (La gente comenta en grupos.)

ADELA. — jNadal... ;Ya pasé!... {Qué malo,
Fortunato!... {Me ha dado un susto!...
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Frrisa. — jAh, bueno!... ;Y¥a pasé?... jPero
como hemos quedao todos!... ;Vayal... jA
bailar!.,. ;Dénde estd el acordionista? ;For-
tunato, llamalo pa que togque la acordiona!...

Voces. — Eso es!... (Musica!.., {Musica!l...
{(Vase Fortunaio )

Hirario. — ;Estds empacada, todavia?

Avgra, — (Llorose.) jPero, por Dics!... ;Qué
debo hacer?... ;No seas malo!...

Hirario. — Baila conmigo... El pericon...

Apera. — ;No!... {El pericén, no! ;No es posi-
ble!...

Hiuario. — jEnfermate, entonces, ¥y no bailés
con nadiel...

ApgLa. — (Qué diria Ia genie! ;Es una ver-
guenzal... (Se oyen voces del chico. Corren

todos al foro. Aparecem las chicas, y David
con el chico al hombro,)
Voces. — ;Qué pasa? ;Qué ocurre?. .,

Davm. — Nada!... jQue el borrego este ha vol-
tiao la olla del chicolate!..., (Sensacién ge-
neral.)

Nicanora. — jAh!... ;Hijito mio!... ;Se ha
quemao?

Davip. — ;No, sefiora! jPor disgracia no se ha
hecho nadal... {Vea, fia Felisal... ;Tuito el

chicolate disparramao! (Nicanora rewisa al
chico.)

FELisa., — jAve Maria! ;Qué desgracia! Y us-
tedes, zanguangos, ;por qué lo dejaron arri-
marse al fogén?

Davin. — ;Eso es! (Ahora la vamos a pagar to-
dos por ese mocoso mal enseiiaol. ..
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Nicanora. —— jMal ensefiao, no, porque tiene
madre que lo castigue!, ;sabe?
Davin. — {Ni una gota de chicolate nos ha de-
jao!...
ESCENA XV

Dicaos — DonN Juan

D. Juawr. — ;Qué ha pasao?

FELIsA. — jQué va a pasar! jQue el chico de mi
comadre se ha voltiao la olla del chicolate!. .
D. Juaw. — ;Guri traviesol... jApenitas lo ha-

bia dejao Fortunato en mi cama, se levantd y
agarré pal patiol...

FeL1sa, — ;Y vos por qué lo dejaste salir? ;Si
vos no tuvieras esa pachorral

D. Juan. — jCaramba, no te engjés!... ;Vaya
uno a saber lo que se le habia antojao al mu-
chacho!...

FELISA. — ;Sali de ahi!... (A las chinas.) A ver,
iCanoral... Emuilianal!... [Vayan a moler un
poco de café!... ;Qué lastima!.., ;Tan rico
gue me iba saliendo el chicolate! ;Por culpa
tuyal...

D. Juan. — jNo se aflyja, viejal... La gente sa-
bra disculpar... ;Pero no siguen las cédu-
las?...

ForTUunaTo. — Se acabaron, tata.

D. JuaN. — ;Bueno, a bailar, entonces!... (Ni-
canora sienta al chico ¢ su lado. Entra David
tocando el acordedn. Se forman parejas.)
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ForTunaTo. — (Invitendo.) ;Adelita?... (Esta
vacila y le toma el brazo.)

HiLarto, — (Aplaudiendo.) ;Bravo! ;Bravo!...
iViva 1a patria!... (Las parejas circulan mien-
tras preludia el acordedn. Una se para de-
lante de Hilario.)

Una. — ;Usted no baila, Hilario?...

Hiramio, — ;Me gusta mirar!... Ademas...
quién va a bailar con este pobre gaucho za-
parrasiroso.

Una. — (Yéndose.) jAve Marial...

Hivarto. — ;Una madre!... {Se mete los pufios
en los ojos.) {No me dan ganas de llorar!

FeLisA. — (A los tirones con Juan.) jPero Juan!

¢Estas loco?... ;No quiero bailar!...

D. Juaw. — {Vamos, vieja! ;Este periconcito,
nomas!. .. Pa acordarnos de nuestros tiempos.

Voces. — (Si... si, que baile!. ..

Davip. — ;Baile, dona Felisa! {Le va a hacer
bien pal reumatismo! ;Se ablandan las tabas!

FELIsA . — (Acepta.) jPero qué disparate!...
iQué va a pensar la gente!...

D, Juan. — jCuando menos que somos novios!...
iA ver, muchachos, ese pericén! ;Una ma-
dre!... {Si me parece que tengo 30 afios
menos!

{Baile)
D. Juaw. — ;Si ya no me acuerde!... jEra como

luz pa improvisar antes! jEsperate un poco!...
(Se compone el pecho.)

Ferisa. — A ver si no salis con ninguna zafa-
duria!. ..
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D. JuaN. — Perdé cuidao, vieja. ;De los 60 pa’
arriba, no hay hombre que no sea un santo!..
iAguarda un poco!... Este: “Una mafiana en
el monte nos encontramos los dos...”

FrLisa. — ;No, eso no!... Sinvergiienza!

D. Juan. — Era pa asustarte, només. Giieno...

“No porque yo sea viejo
te pongas haciendo cruces,
si entuavia tiene juerzas
no Juan en los caracuces.”

Voces. — jOigalél... jMuy bien! ;Que le re-
truque fia Felisa!
FEL1sa, — ;Acaso soy manca?. ..

“Mire, viejo, que se pasa

y yva se cae de maduro,
metasé con... su madrina
o en la cueva de un peludo.”

ForTUuNATO. — En el ramo que te di
iba la flor de mi amor,
;qué has hecho, Adela del ramo?,
;donde estd mi linda flor?

Voces. — jQigalé como improvisa!l. ..

Hmagrto. — (Entra por el foro y se mete en la
rueda.}) Adelita, yo la desempefo...

FortrunaTo. — jNo permitol...

Aprra. — jNo, Hilano!... jNo, por favor!...

Hrmarto. — {Caramba!... Parece que fuera a

decir algo malo!... Que lo diga el publico:
iquieren que la desempefie a Adelita?
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Voces. — {Si! No! ;S{!
Hmario. — ;Bobo!... 5i sos hombre, escucha:

“Como el pastel que me hiciste

cayod al suelo y se rompié;

el ramo que me ofreciste. ..

jqué guerés (huele el ramo) se
[me perdid.”

(Fortunato se abalanza y cast luchando van ha-
cia afuera. Tumulto.)

FeLisa. — ;Mi hijo!... {Hijo querido!...

Davip. — {Son cosas de hombres, sefiora!

FeLsa. — Fortunato!... ;Hijo querido!...
(Pausa. Adela solloza en un rincén.)

Voces. — jAbran!... jAbran!.., {Un heridol...
(Felisa escapa dando gritos. Aparece Hilario
con una herda visible, sostenido por dos.)

Hmario. — {Me pegd bien!... {Qué diablos!...
ApeLA. — (Al oir la vox de Hilaro da un grito
y corre hacig él.) Hilario!... ;Hilario queri-
do!... {Me lo han matao, madre santa!... {Me
han matao a mi hombre!... {Si... si!.., ;Se-
panld todos!... Mi carifio!... {Mi amorl...
iMi todo!... (Estupor general. Se echa a sus

pies y le abraza.)

Hirario. —(Ddndole con el pie.}) {A buena ho-
ral... ;A buena hora!... ;Orgullosa!... {Co-
quetal... ;A buena horal...

TELON
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PERSONAJES

ZULMA
DoNa Moéwica
Ismora
GIOVANNA
TERESA
MANUELA
TrTA
FeLiee
CuaTERNO
RaTL

Ern Casero
LECHERO



ACTO PRIMERC

Habitacién pobre en un conventiilo. En escena 3 6 4
maquinas de coser. Mesa grande en el centro y un
aparador al foro,

ESCENA 1
FrLIPE — MONICA

FeLire. — (Hablando hacia adentro.) jQué em-
bromar!... {Tantas consideraciones!... {5i no
te levantas voy vo!... ;Y te ajusto las cuen-
tas!... Todos los dias sucede igual. jHaraga-
nes!... jParecen patrones!... (Refunfufian~
do va a abrir la ventana y se encoje al sentir
la impresion de fresco.) jAh, Mdnica!... Hacé
levantar a la Tita, también... que tengo que
llevarla a la calle Piedad... a ver si encuen-
tra de una vez donde acomodarse... ;Qué de-
cis?... jEso es! (Remedando.) {Contemplacio-
nes! {Pobrecitos!... Peor gserd que mafiana no
tengan qué comer... (Revisa las ropas que
debe haber sobre la mesa.) ;Y por qué Zulms
no se ha llevao esos chalecos?... Porque era
mucho bulto, ;no?... Contesta, pues...

Monica. — (Apuoreciendo con un calentador, ca-
fetere y tazas, con aspereza.) {Ya voy, hom-
brel... ;Qué te duele?

FELIPE. — Nada... que ésa se ha dejao casi toda
la costura que debhia entregar hoy... La se-
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ficrita necesita un automédvil para ir a en-
tregar. ..

Monica. — jCallate! ;No sabés, acaso, que ésa
es la costura devuelta ayer?
FeLipE. — ;Y no han tenido tiempo de pegar

esos botones? Cémo se conoce que falté una
noche de casa... Las nifias se vuelven puro
conversadero. ;Cuando yo no estoy, nadie es

capaz de hacerlas trabajar!... Muy bien que
para cobrar se apuran!...
MoénIca. — Sil... jCuando cobran!... Dejate

de embromar. 5i bien sabemos por qué te
fuiste ayer...

FELIPE. — ;Tengo yo la culpa acaso de que me
falte la moneda?, ..

MoénNIica. — Si trabajaras. ..

FELIPE. — Mir4, che... Lo mejor que podés
hacer es callarte la boca, ;sabés?... (Mdnica
se va tgrareando cualquier cosa.)

ESCENA 1I
FeLPE — LEcHERO — Después MoONICA

FeLipE. — (Siguiéndola con la mirada amenaza-
dora.}) ;Tas muy gallo!...

LecHERO. — Guenos... ;Cuantos?...

FELipE. — (Volviéndose.) ;Buen dia!... [No sé!
La patrona dira. (Llamando.) jMoénicaaa!...

Monica. — (Desde adentro.}) {Voy!... (Qué de-
montres!. ..

LrcaEro. — (Viéndola.) ;Guenos! jMahanita
fresquita!, ;eh?
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Monica, — Caramba, marchante; no voy a to-
marle leche hoy... salvo que me quiera fiar
un litro mas... andan tan mal las cosas...

LecuHEro. — (Tapando el tarro.) ;Ta... ta...
ta...! {Ya me debes como seis pesos! Vasco
trabaja y madruga... y nadie paga...

Feripe. -—— Usted sabe, companero, que somos
buenos marchantes.

LecuERO. — Si... Pero alargarse cuenta... jno,
no! Que todos le piden fiado... Andar al
fondo, “marchante, mafiana”. La otra: “Mar-

chante, no tengo cambio”... {Pchst!... ;Vas
a tener?... (Ni de cambiao!... Y la leche se
va y los pesos no venir... ;Gileno!... jAn-
dando!... ¥y a ver si mafiana...

Moénica. — Hasta mafiana... y diseulpe, mar-
chante. ..

Lecaero. — Estas disculpao... (Vase.)

ESCENA III

FerLire — MonNica

FELIPE. — {Qué tanto cumplimiento! Cuando
no hay, no se paga...
Moénica. — Pero tampoco se toma leche... yo

no lo siento por mi, ni por vos... sino por
esas pobres criaturas que tienen gque alimen-
tarse... ;y por Zulma!... Ahora no mas lle-
ga la pobre cansada de la caminata ¥ no en-
cuentra con qué desayunarse... La suerte que
me ha quedado pan de anoche... (Se pone
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a servir el cefé.} ;Tita! ;Ral!l... Vengan a
tomar el café. (A Felipe.) Ah{ tenés. ..

FeLirE. — (Disponiéndose a servirse.} ;Dijiste
que habia pan?

Monica. — Si. Pero no pa tu pico. (Saca un pan
grande del cajén de lu mesa y lo dwide en
tres porciones.) ;Pa Radl, pa la Tita y pa
Zulma!

FeLpE. — Yo no tendré boca, ;jverdad? (Toma
una de las porciones.)

Moéwica. — (Intentando arrebatdrselo.) No seas
grosero. (Parece mentiral...
FeLirE. — ;Te has creido que no tengo estoma-

go, también? (Hace sopas con fruieion, mien-
tras Mdnica ve hacia adentro y vuelve acom-
paefiendo a los chicos, que deben aparecer
somnolientos.)

ESCENA IV
Dicgos — Tita — RaoL

Moénica. — Vamos, Raiill... Aqui tiene su cafe-
cito... No sea flojo, jearambal... Esto lo va
a calentar...

Fevrre. — ;No se ha lavao la cara?...

Tira. — Yo si, papa.

FELIPE. — ;Y vos, sucio? Ya, a lavarse... No
se toma café si no... ;Me oye?...

Monica. — (Irritada.) Quédese ahi, m’hijito. ..
iqué, también! ;Pobre criatura!

Feurr. — jMuy lindo!... ;Muy lindo!... {Un
mensajero con la cara sucia! Después preten-
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dera qué los patrones no lo echen.., Como
sl no tuviera bastantes quejas del personaje
éste... (Empujando al chico.) jPronto, a la-
varse!. ..

Moénica. — (Interrumpiendo.) jMira, Felipe!
iCuidadito con tocarme al chico! Si te has le-
vantado con la luna, emprendela con todos,
menos con estas pobres criaturas que dema-
siado hacen con sacrificarse por vos... Mal-
tratame a mi, si querés... ;Qué te has pen-
sado?. ..

FerLrrE, — (Terminando el café.) Bueno! Haré
lo que se te antoje... jNo he de ser yo el que
sufra mas!... {Poniéndose de pe.)

Moémica. — jDemasiado lo sé!

FeLIPE. — ;Dénde andara mi sombrero?...

Mowica, — ;Queé sé yo?... {Buscalo!...

Feripe. — (Disponiéndose a salir.) ;Bueno,
che!... Cuando acaben ésos, mandame a la
chica a buscarme al almacén... (Valviendo,
e la Tita.) {Ya lo sabe, sefiorital... La vamos

a colocar con una familia, pa los mandaos. ..
a ver si hace las de la vez pasada, que se
puso a llorar por volverse a casa... hay que
trabajar pa ayudar a los padres... Hasta lue-
go... Ah... Mira... Cuando Zulma llegue
con la costura, poné a todas ésas en la ma-
quina y a Teresa y a la hija de dofia Giovan-
na a trabajar a mano... Y si la gringa vieja
viene a cobrar... que €l sibado, ;sabés?
Monica. — jBueno, hombre!

FrLirg. — ;Chao!
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Moénica. — (Repentinamente, deteniéndolo y
yendo hacia él. En voz baja.) jChé, Felipe!. ..
Dejame algunos centavos... jNo tengo ni
medio!. ..

FgrirE. — Pero si yo...

Monica. — No seas asi... Pa la carne. Vos sabés
que ya nadie nos fia... ‘

FeLipE. — jTatatatatal!... (Sacando algo de los
bolsillos.) jBueno, tomate estos cincuenta!...
Mas, no puedo darte, m’hijita... Tengo que
tomar el tranguay...

Ménica. — Y los copetines... yo lo sabia...
(Con un gesto de desprecio.) Andé, desgra-
ciao. ..

ESCENA V
Monica — Trra — RaTL

Monica. — A ver si se apuran, muchachos. ..
(Se va hacie adentro y vuelve con una toalla
mojada en une punta.) Vos, Ra(l, ;jconcluiste
ya?... Veni aca... (Lo toma por un brazo y
le l'mpia la cara.) Asi no se siente tanto frio...
iAjal... ;Qué? jBueno! (Toma de la mesa un
trozo de pan gue ha dejado el chico y se 1o
da.) ;Lo come en el camino! ;Es muy tarde
ya! Vayase ligerito... y no se entretenga...
(Lo acompafia hasta la puerte del joro, vol-
viéndose.) Usted también, nena... Vaya a
buscar a su padre... Ya sabe lo que le ha
dicho... Es necesario portarse con juicio..,
Tenemos que trabajar todos para mantener-
nos... (Le arregla un mofio en la cabeza.)
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Tira,-— ;Y antes por qué no teniamos tanta
necesidad?

Monica. — Porque habia mucha costura. Y las
cosas marchaban mejor... jAnde, pues!... Si
se coloca, mafiana Felipe le llevara sus ropi-
tas... jAdids!... (La besa.)

TiTa. — ;Y cudndo vendré a casa?

Mo6N1ca. — No sé... Cuando le den permiso...
(Emocionada.) jAlgin domingo!... (Besdndo-
le de nuevo y tratando de disimular su emo-
cion.) ;Adios!... ;Pértese bien, mi queridi-
tal... (La Tite se va lentamente y volviendo
la cabeza a cada instante. Mdnica de frenie
al publico no se vuelve haste que la nena ha
desaparecido. Entonces se cubre el rostro con
el delgntal, dejando oir un sollozo. Repuesta
rapidamente, va hecia un rincdn, toma una
escoba y se pone a barrer.)

ESCENA VI
Ménica — CUATERNO

CvaTerNg, — (Asomando con desconfianza.)
iBuen dia! ;Ta sola?

MoénIca. — Si, hijo... jEntrd nomas!...

CuarerNo. — Lo vi salir a don Felipe, ¥ como
queria conversar un rato con ustedes... ;Zul-
ma estd durmiendo?. ..

Ménica. — jQué esperanza!... jLa pobre ha te-
nido que madrugar pa ir al Registro!...

Cuaterwo. — (Con extraiieza.) ;Coémo es eso?
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Montca. — 8i. Anoche no le dieron costura, por-
que llegd tarde vy el patrén le dijo que fuera
a buscarla hoy a las seis...

Cuaterwo. — ;Y Zulma fue?

Mbwica. — jComo no habia de irl. ..

CuATERNO. — ;Sola?

Montca. — Claro esta. .. jFelipe no podia acom-
panarla, y los chicos tenian que irse al tra-
hajo!

ICuaterNQ. — (Con gesto de rabie.) ;Una ma-
dre!... No haberlo sabido... ;Y todavia no
vuelve?

Monica. — jAve Maria, muchacho! No tiene
tiempo, y ademaés, ;qué podria sucederle?
CuaterNO. — Eso es lo que usted no sabe...

iTantas cosas! ;Por qué no me avisé?... La
habria acompafiado...

Mowica. — (Dejando la tarea.} ;Muchacho, me
estds asustando!... ;Por qué ese miedo?...
CUATERNO. — Mire mi tia... jno quisiera ni

pensarlo! Pa mi que a Zulma cualquier dia
le sucede algo... Esas cosas del registro...
iHum!...

Monica. — ;Cudles?

CuarerNo. — Todo lo que esta pasando. Las tar-
danzas en el pago, lag costuras devueltas, esas
idas continuas; que a buscar los botones. que
a llevar los chalecos, que firmar los vales, que
a hablar por el chico, que a recoger un olvi-
do, que porque la llama el gerente... Ese ge-
rente... Ese gerente... Esclicheme: le voy
a ser franco: jqué me caiga muerto, si no es
ese tipo el culpable de todo!...
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Ménica, — ;Qué querés decir?

CUATERNO. ~- Nada... {Una madre!... Ni pata-
das le via dar si llega a ser cierto...

Monica. — Pero, muchacho. ..

CuaterNo. — Escuche, mi tia: pa mi, que en el
registro anda alguno arrastrando el ala a Zul-
ma y por eso sucede lo que sucede. .,

Ménica, — (Qué temeridad!. .. Zulma me lo ha-
bria dicho ya...
CuATERNO, — jQué va a contar esa pobrecital...

Tiene miedo de que se queden ustedes sin
costura... A mi ni esto ha querido decirme,
pero en cuanto le hablo del asunto, pone una
cara que lo esta confesando todo... ;Qué?...
(No lo cree?... {Parece que estuvieran cie-
gos!, ..

Monica. — Exageraciones tuyas...

CuvaterNo. — jExageraciones?... (Alzando la
voz.) ;Y a qué se debe que desde un tiempo
a esta parte?...

Moénica, — Callate, que ahi vienen las oficiales...

ESCENA VII

Dictios — Ismora, ManNueLa ¥ TERESA, apare-
ciendo, dan los buenos dias. — MONICA contesta
y se lleva las tazas.

Ismora. — ;Cémo estd, Maximo?... Qué mila-
gro por aca...
ManuELa. — ;Lo echdbamos de menos!...

TERESA. — Sobre todo una persona...
Cuaterno. — ;Usted, acaso?...
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TerREsA. — jJests!... Mire que alguna se pue-
de poner celosa... |Si lo oye Zulma!...

Isipora. — (Que revisa las costuras en le mesa.)
Misia Monica, ;qué dijo que habia que hacer
con esos chalecos?

Monica. — (Desde adentro.) Cambiarle las pre-
sillas més afuera.

Ismora, — (31 seran tipos!... Fijate, Manuela...
Esto es devolver por devolver,..

Mawuera. — A ver! jA ver! (Revisando los
chalecos.)

Isipora. — Lios muy sinvergiienzas. . .

Moéwica. — (Desde adentro.) jAh!... Y quieren
también que peguen mejor esos botones.

Isibora. — jEn la cara de ellos se los pegaria de
buena gana!...

CvaTerNO, — Lo que deben hacer s mandarlos
no mas como estan...

Isipora. — Claro esta... (Cuaterno se pasea
nerviosamente,)

Monica, — (Saliendo.} Hay que hacerles el gus-
to, lnjas... Comoe andamos tan mal en 1a casa,
son capaces de agarrarse de cualquier cosa,
para guitarnos la tarea... jVamos! A iraba-

_jar, muchachas... ;Y la tana no ha venido?...

(Isidora yv Manuela se reparten los chalecos y
ocupan las mdquinas, limpidndolas y dispo-
niéndose al trabajo.)

Isiora. — ;La tana, decia?... Acabo de encon-
trarla con la madre, que iba para el mercado,
y me dijo que luego vendrian las dos a co-
brar la semana. Gente més habladoral... Fi-
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glrese que anoche se fueron a casa a decirle
8 mama que no nos mandara mas, porque
no era ya un taller de costuras, sino un taller
de fundicién...

Mowica. — Lenguas largas. ..

MaNUELA. — Sefiora. (No tengo hilo negro!

Moénica. — Fijate si queda un poco en el ca-
rretel del hote. Zulma dehe traer ahora todo...
{Las tres muchachas se ponen a la tarea, una
haciendo funcionar la mdquina, las otras co-
siendo @ mano y tarereando algo a media voz.)

CUATERNO. — ;Sabe, mi tia, que demora mu-
cho?... ;Quiere que vaya a su encuentro?...
Méwica. — ;¥a ha de llegar!... No te incomo-

dés, hijo... Como no tenia para el tranguay,
se ha venido a pie... Mira, lo mejor que po-
dias hacer, seria quedarte un rato de duefio
de casa, mientras yo me voy al puesto, ;eh?
(Tomando una canasta y disponiéndose a sa-
tir. A las operarias.} Lo nombro capataz, ;eh?
Mucho ojo con €l... (Vase.)

ESCENA VIII °
ManUvELA — TeERESA — IsiDORA — CUATERNO

TERESA. — (Bromeendo.) Oiga, patrén: ;podria
abonarnos el piguito aquél?. .. {Risas. Cuaterno
no conteste y sigue pasedndose.)

Ismora. — Dejalo que estd mal de los nervios...
Debe haber habido pelea en la Manchuria...
;Por qué lado ha sido la cosa, Maximo?

CuaTERNO. — ;Pelea no; pero un estrilo!
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Isimora. — jCuéntenos!... {No sea malo!...
TerEsA. — (Que lo cuente!l, .. {Que-lo-cuen-te! ..
CuaTerNO. — (Tomando asiento.) No, no es na-

da. Lo que hay es que a mi, no me juegan
sucio...

MucHAcHAS, — (En tren de titeo,) (Ah!... |Cla-
ro!!! Naturalmente!...

CuateErNO. — |Y estdn muy equivocadas si se
piensan que porque visto de lana voy a ser
carnero!. ..

TeRESA. — jPero cuente lo que pasa!l...

CuarerNo. — Hasta ahora no es mis que una
sospecha, pero pa mi que ese zonzo del re-
gistro. ..

Ismora. — jAh, el gerente!... jPchts!... No
haga caso... Zulma no le lleva el apunte...

CuAaTERNO. — ;Entonces ella le ha contado?...
Y nada me habia dicho la muy trompeta...

Isibora. — Conociendo su genio, ;cémo quiere
gue lo hiciera? Ademaés, el hombre no se ha
propasade mucho todavia porque Zulma lo
tiene a rienda corta...

CuaTErNO. — [Una madre!

Isibora. — jNo se aflija, hombre! ;Qué gana
con estrilar asi? Si a mi me pasara lo que a
Zulma, haria lo mismo que ella...

TerEsA. — jHijita, yo nol... Se lo contaria a mi
novio para gue le atracara una sumanta al
atrevido... jYa lo ereo!

Ismora. — Tu novio iria a parar a 24 de Noviem-
bre, te refirarian las costuras del registro...

TERESA. — ;Y qué?

IsmoRa. — jPchsst!... jUna frioleral...

[ 120]



TEATRO

CuATERNO, — Tiene razén, Teresa... Por mi
parte, no via necesitar que Zulma me lo di-
ga... Ahora mismo... voy a buscar al tipo
ése y ya veran quién es Cuaterno... No le
dejo una muela sana. ..

Istpora. — Hombre, no se comprometa... ;No
sea asil...

TeRESA. — Dejalo mujer... El sabra lo que ha-
ce.

iICuaTerNo. — ;Adiés! (Vase.)
MucHacHAs. — (Ja, ja, ja!
ESCENA IX

Ismora — TERESA

Ismora. — (Siguiéndole con el ademdn.) Ahora
mismoe mandamos la Asistencia Pablica...
TrrEsa. — O un carro de la Mosca pa recoger

las muelas. {Ja, ja, jal... Si fuera cierto al
menos. ..
Ismora. — jEse no mata una mosca!... No sé

qué gusto ha tenido Zulma en fijarse en se-
mejante panete...

TeRESA. — Pensaria que es mas hombre porque
tiene ese tajo...

Ismpora. — Cualquiera tiene un tajo... La cosa
es pegarlo...

TerEsa. — Claro estd. ..

Ismora. — Hablando formalmente, la verdad es
gue me dan lastima los dos. El, un flojazo,
pure amenaza, puro amago, pero incapaz de
hacer nada, a pesar de que la cara le guarda
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el cuerpo... crec que de timido no se buseca
empleo. Ella de 1o mas mosca muerta que se
ha inventado, un ay de mi sin resolucién ni
energia. Casados, pareceria mejor una yunta
de perdices que un matrimonio... (Se oye la
voz de Cuaterno.) No te dije; ya wvuelve...
iSi sera desgraciado!...

ESCENA X
Dicuos — CuaTerwo y ZuLma, discutiendo.
ZutmMAa. — Mejor!
CuateErNG. — Es que me lo vas a decir. ..

ZuLaa. — No tengo nada que decirte... ;Me
has oido?... Y acabemos de una vez... Bue-

nos dias... ;Y maméa?... {Vase por la iz-
quierde.)

Ismora. — ;Y?... ;Tan pronto se la dio al
otro?...

TERESA. — Dejalo, mujer... Se habrd olvidado
de hacer el testamento... {Ja, ja, ja!... jPero

ya veremos quién es Cuaternol...

Zutma. — (Saliendo.) ;No hay nadie?

IswoRra. — Hombres, ninguno, (Zulma se dirige
a la puerta del foro.)

Cuatervo. — (Deteniéndole.) No te has de ir,
m’hijita, sin decirme ande has estado... Para
el carro...

ZuLMA, — jQué no, he dicho!... (A los demds.)
;Han visto ustedes el nuevo padre que me
acaba de salir?... (A Cuaterno.) jRetirese,
zonzol...
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CUATERNO. — Me lo vas a decir... ;Entendés?..
iMe lo vas a decir!. ., (La toma por un brazo.)
ZuimA. — jSoltame!. ..

Ismora. — (Levantdndose.) La figura... Deje
esa mujer. .,

TerESA. — (Levantdndose.) {Veénlo al cobar-
de!... Suéltela... ;Qué se ha pensado?...

IstoorA. — Mulita... ;Qué guapeza!l...

TeRESA. — ;Por qué no se mete con los hom-

bres?... (Entre ambas lo empujen. Cuaterno,
confundido, no hace resistencic. Zulma se de-
ja caer en una silla ocultdndose el rostro.)

Ismora. — (Acudiendo a Zulma.) ;No seas
zonza, muchacha! (A Cuaterno.) Ahi tiene su
hazafia... Sinvergiienza!... jParece men-
tiral...

CUATERNO, — (Aproximdndose timidamente.)
jZulma!... ;Zulma!... Disciillpame... No sé

lo que me pas6... Estaba desesperado. Pero,
decime la verdad. ;Te ha sucedido algo? Res-
pondé... ;Esos canallas te han faltado?...
iDecimelo, vidita, decimelo!...

Ismora. — (Mds amable.) jDéjelal... ;Qué pue-
de haberle ocurridoe?... El susto gue usted
acaba de darle nada mas...

CUATERNO. — (Compugido.) ;Y por qué se vie-
ne asi, del registro, tan tarde y sin traer la
costura?

TERESA. — jJesis!... Le habran dicho que vol-
viera luego...

|CuaTERNO. — {Volver!... jHacerla volver!...
Eso es lo que ellos quieren... jCanallas!...
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ESCENA XI

Dicuos — FeLIpE — TrTa

FeLipE. — (Violento, empujando a la Tita.)
iYal... ;Pa dentro, mocosa inservible!...
Ahora si que vas a llorar de veras... (Al ver
g escena.) jChe, che, che!... ;Qué bochinche
es éste?... Digan, pues... (A Cuaterno.) Y
usted, caballerito, ;qué anda haciendo por
aca?... ;No le he prohibido que vuelva a po-
ner los pies en esta casa?... jFuera de aquil...
Y ustedes, a trabajar...

Ismora. — No sé en qué... Si no lo dobladilla-
mos a usted mismo...

FeLipE. — A Ila maguina, he dicho.

TERESA. — Vamos, muchachas. ., que si se eno-
ja el patrdn, es capaz de pagarnos lo que nos
debe. ..

Isipora. — Con que... me compraré un vesti-
do... ;Ja, ja, ja! (Vanse a las mdquinas.)
FeLIPE. — jEstdn muy comadres!... (4 Zulma.)
Y vos?... ;Qué tenés con esa cara de ma-
dona disgustada?... ;Donde esta la costura
que has traido?...

Zuima. — jNo traje nada, tata!

Feuire — ;Como? ;Por qué?

Zurma., — Porgque ya no me dan mas trabajo. ..

FeLIPE. — ;Qué estas diciendo?, ..

Zurma. — Lo que usted oye...

FeLire. — Che, che, chel... Veni acid... ;Qué
ha pasadog?
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ZuLMa. — Lo que ha pasado es que no vuelvo
a poner los pies en esa casa...

FELIPE. — Eso serd mientras yo no te lo mande...

ZuimAa. — jNunca, nunca mas!... Estoy cansa-
da de sufrir vergiienzas y humillaciones, vy si
ustedes no tienen consideracién conmigo, yo
me basto y me sobro para hacerme respetar.
;Me entiende?

FELIPE. — Pero, explicate, muchacha!

Zurma, — Me he explicado ya bastante. Por si
lo quiere mas claro, sepa que el registro ha
resuelto no darnos méas que hacer, v que hoy
mismo despiden de la casa a Juan Pedro...

FrLiPE. — Seguro que alguna picardia de ese
mal hijo...

Zuima. — No le eche la culpa al pobre mucha-
cho, que nada tiene que ver... Yo, yo sola
soy la responsable... ¥y no me haga hablar
més, tata... jpor favor!,..

FELIPE. — jAh, ya, yal... Ya comprendo todo...
Por eso me he encontradc con este atorrante
agqui... jComo la casa no permite que las
operarias se presenfen con afiladores, v la se-
fiorita no puede pasarse sin la compaiia de
su adorado tormento, se han puesto de acuer-
do ustedes dos para hacerse echar!

CUATERNO. — ;Eso es mentira!

Feripe. — ;Oh!... Pero ya los voy a arreglar. ..
Sepa usted, sefiorita, que si hasta ahora le he
permitido esa relacion, en adelante, todo ha
concluido. .. Y usted, a la calle... ;Mal agra-
decidos!... Quitarle el pan a toda una fami-
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lia... ;jDejarnos a todos en la calle por un
capricho!l... (A Cuaierno.) jMandese mudar,
le he dicho!

Cuarerio, — No se apure!... Primero quiero

que me oiga unas palabras.., ;Sabe lo que
pasa en el fondo de todo esto? Bueno... Pa-
sa que usfed es un sinvergiienza y un hara-
gan, que sabe que los gavilanes del registro
andan atras de su hija, y en vez de cwdar a
esta muchacha, la empuja pa que la atrapen.

Feripe, — Ah, ;si?... Querés que te la cuide
pa vos, jho? ;Pa que mafana te mantenga?. ..

CuaterNo. — No acostumbro a vivir del tra-
bajo ajeno...

FEeLiPE. — ;Y por qué hasta ahora no has tra-
bajado pa casarte con ella?... Te la hubieras
llevao ya, y me ahorrabas esta verguenza...

CuaTerNO. — Eso tampoco le convenia a usted.

FELIVE. Bueno, se acabd... Usted, sefiorita,
volvera conmigo al registro ahora mismo...
Ya arreglaremos bien el asunto...

Cuaterno, — Eso lo veremos.

Zurma. — No, tata... He dicho que no iré y
ni a rastra me Ilevan... El asunto no tiene
sino un arreglo... El que yo... jQué ver-
giienza!... A ese precio usted mismo seria in-
capaz de consentirlo...

FeLipE. — Macacadas. .. Venite haciendo la pul-
cra... jIngrata! Nos sacrificids a todos por el
camote con ese atorrante... (A Cuaterno.)
s Todavia estas vos aca?... ;Querés que te es-
piante a palos?
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CuaterNo. — (A Zulma, medio aparte.) ;Y me
dejis ir asi?...

Zuima. — Yo qué sé... ;Qué guerés que ha-
ga?...

ESCENA XII
DicHos — GIOVANNA

GiovaNNa. — jBon giorno!

FeLiPE. — (Aparte.) ;Lo que faltabal!... (A
elle.) {Buen dial

Giovanwa, — Caramba, dun Felipe. Ingracia a
Dio que si pud trovarlo in ecasa... ;Cémo va
1a sifiora Moénaca? ;No esta?

FELTEE. — ;Qué se le ofrecia?

Giovannva. — ;Come qué quiero?... Veniva per-
qué mi pague la trampita que le debe a me
hijas... Oste sabe... la mochacha trabaca
perque tiene necesitd... Se fossi rica anda-
ria in earroza tutfi il giorno. Ma siamo po-
veri.

FeLIPE. — Todos somos pobres, sefiora. ..

Giovanwa. — Ma cuando non ha del dinero no
si mete la gente a fare il patrone. ;Ha capito?

FeLrE — Bueno, bueno! {No hay necesidad de
conversar tanto! Hasta la semana que viene
no podré pagarle lo que le debo a su hija...

G1ovaNNA. — Sun yid tres setimanas que acade
lo esteso, ;sabe?... E non sono disposta a es-
perare un dia di piQ, un dia di pid... ;Ha
comprendido?... ;Madona santisima!... Do-
veva aspetdrmelo. [Con questa raza d’imbro-
glionel...
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FeLipE. — {Eh, sefioral!, .. A gritar a la calle!...
GrovanNwa, — (Sicuro!... Andrd a dirlo a tutto
il vichinato, que siete un mascalzone... Non
ho miedo, cuando ho ragione... ;Madona!l...
Figuratevi. .. jLa mochacha laborando tutto el
giorno, rovinandosi la salute per ingrasare a
un cumpadrito gque non si merita né meno

una maledicione!... ;Canallal...
FeLipe, — Callate de una vez, gringa del dia-
blo.

GiovanNa. — Vediamo un po. ;Mi pagate 6 non
mi pagate?...

FeLpE. — He dicho que no puedo...

GIOVANNA. — ;Né meno una settimana?...

FrLipE, — {Ni un cobre!... No tengo...

GiovaNNA. — Vergona... Siete davero un mas-~
calzone, un mascalzone, .. Non tiene. ..

FrLiPE. — Fuera de aca...

GiovanNa. — (Burlone.) jFuori! jFuoril... No
tengo miedo... Non lo credete. Lo diré a tut-
ta la gente, que son una punta de imbroglioni.
iDi latril. ..

ESCENA XIII

Dicuos — MONICA

Ménica. — ;Qué pasa?... iEsos gritos!... Se
sienten del fondo.

FELIPE. — La bruja ésta, que viene a meter bo-
chinche...

Grovanna. — jBochinche!... Voglio €l mio de-
naro... jNiente altro!...
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Monica. — Bueno, sefiora. Tenga paciencia,..
iNo hay!... ;Las cosas andan mal!... el tra-
bajo escasea...

Grovanwa. — Perd. ..

Mowica. — (Muy afable.) Vaya tranquila, se-
fiora... le prometo mandarle algo manana...
GrovanNNA. — Cosi si dicono le cose, .. Esta bene;
asperaro, perqué lei mi lo quiedi in buon mo-

do... iPero il suo marite!... {Maledicionil...
Pare un ubriaco... Entonce... a domani...
{Vase.)

ESCENA XIV

Dicuos menos GIOVANNA

Moénica. — Ya lo ves... Con buenos modos. ..

FeL1PE. — (Que ha estado pasedndose nerviosa-
mente, a Zulma.) ;Lo has visto?... ¥ todo
por tu culpa...

ZuLma., — ;Por Dios, tata!l... Parece que usted
quisiera...

FeLrE. — No quiero nada... Pero debias haber
tenido un poco més de consideracion por tu
familia. ..

MoNIca, — (Jesas!... ;Qué ocurre?. ..

FeLIPE. — Una zoneera... Que se fundio el bo-
liche... que ya no hay mas costuras... (A
las oficialas.) Pueden irse, no mas, ustedes;
mafana venderemos las maquinas y de lo que
saquemos por ellas, trataremos de darles al-
go. (Las oficialas se van.) Después. .. {a pedir
limosna!l...
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Mowica, — ;Podria enterarme de lo que pasa?

FELIPE. — {Qué te o cuenfe ella! Decile a tu
madre... Decile que has acabado de arrui-
narnos, de acuerdo con ese buen mozo de tu
novio... anda... no tengés vergiienza...

ZutMmA. — (Echdndose en brazos de Ménica.)
iQué malos!... jQué malos!... ;Mamita que-
ridal...

CuATERNO. — Vea, tia. Sucede de que...

FEL1PE. — Usted se calla... Que hable ella...

ZuLMa. — 8i... Voy a decir la verdad... Que-
rian que yo... Me tomaron por una perdida
de tantas, y viendo que se equivocaban, em-
pezaron a poherme dificultades en el traba-
jo... Hoy... hoy... fue toda una vergiien-
za... Lo de ir a buscar costuras temprano,
un pretexto para hacer mejor las cosas...
pero yo iba prevenida... y primero me hu-

biesen muerto... (Cor rabia.) ;Oh! el muy
cobarde. ..

Ménica. — [Qué infamia!

ZuLMA. — 81, mama, una infamia!l... jUna in-
famial... ;Una gran infamial...

Moénrca. — {Vamos, calmatel. ..

ZuLMA. — No. .. eso no es lo que méas me afli-
ge... Ya pas6, y pasé felizmente... Lo que
me desespera es encontrar en casa, quien me
eche en cara mi honradez...

Moénica, — jAve Maria, muchacha!. , .

ZuiMA. — ;Y que sea tan luego mi padrel...

MoénIcA. — (A Felipe.) ;Vos?... jLa verdad es
que sos capaz de fodol...
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FELIPE. — Eso es... Ahora échenme las culpas...
como si no tuviera bastante con la desgracia
que nos ha caido encima...

CuaterNo. — (Aparte.) ;Qué canallal,..

FeLire. — Me parece que en vez de estarse la-
grimeando y con esos romanticismos, debe-
rian pensar un poco en lo que va a ser de
nosotros,.. Si yo tuviera trabajo, no seria
nada... Pero fundido el taller, Juan Pedro
sin conchavo, la Tita, hasta esa mocosa que
se niega a trabajar; el montdn de deudas que
tenemos encima, y sobre todo la dificultad
de encontrar costuras en esta época, no hallo,
francamente, no hallo cémo remediar la si-
tuacion... En eso deberian haber pensado...

ZuLMmA. — (Exasperada.) ;Lo ve, mama? ;Ve
como tengo razon?

TELON
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ESCENA I

La misma decoracién. Las maquinas han desapare-
cido, Debe notarse una pobreza extremada.

Zuima — ISIDORA

ZuLma, — (Cosiendo en una silla.) La verdad,
hijita, es que me siento cada vez mas descon-
solada... Tenia razdn, tata...

IsmorA. — No pensés locuras... Si tu padre no
hubiera sido un haragén, que se pasaba la
vida esperanzado en el trabajo de ustedes,
otro gallo les cantars. ..

ZuLMaA. - Sjn embargo, en el fondo, no es malo
el viejo... No le faltaba nada, nes veia feli-
ces, ¥y se echd a la bartola, pensando que la
cosa iba a durar siempre... Cuando todo se
vino barranca abajo y se dio cuenta de que
no podria remediarlo, empezé a cismar la cosa
y a cismar, ¥ a cismar, hasta que le vinieron
esas malas ideas a la cabeza... Después los
otros, echaban lefia a la hoguera, diciéndole
que era muy feo que yo tuviese novio, que
Cuaterno los habia amenazado, que yo era
una grosera, y siempre estaba enjetada con
ellos, que ofrecia un mal ejemplo a las ofi-
cialas, y patatin y patatan...
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Ismora. — ;Y ellos no los han mandado llamar
otra vez?

ZuLMa. — Ya lo creo... la mar de veces... El,
lo creeras, hasta ha tenido el coraje de venir
a casa...

Isibora., — ;Qué me contas?...

ZuLMA. — Como lo ofs. Una tarde lo agarré al
viejo por la calle... le hizo tomar unas cuan-
tas copas y se vinieron los dos a casa.

Ismora. — ;Y ta?... ;Te escondiste?

ZuLmA. — No. .. Estaba mam4 delante y las dos
le pusimos una cara que no le quedaron ganas
de volver...

Ismora. — ;¥ Cuaterno?

ZuLMa. — Lo vieras al pobre... Te lo juro. Si
neo lo hubiera querido antes, me habria ena-
morado de su buen corazon.

Istpora. — Lo que nos reimos aquel dia que te
quiso zamarrear,

ZvuLma. — Estaba como un loco. Y creélo, si yo
no lo contengo, hace una barbaridad... Aho-
ra trabaja algo, como suplente en el Anglo
Argentino, y pesito que consigue, pesito que
me trae en seguida... Hoy creo que tenia
medio turno. .. asi es que ahora no mas cae. ..

Ismora. — ;Hizo las paces con el viejo?

Zurma. — Claro estd... Le paga todas las tar-
des el “suissé”, en el almacén de la esquing y
estdn amigazos. ..

Ismmora. — Me han dicho que chupa mucho...

Zurtnma. — ;Tata?... Una barbaridad... Me da
una pena... Y cuando le aconsejo que deje
la bebida, se pone hecho una furia, diciéndo-
me que por mi culpa es un desgraciado...
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(Ves?... Ese es mi mayor remordimiento.
Pensar que tiene razdn...

Ismora. — Muchacha. ..

ZuLMA. — Sé lo que vas a decir... que es pre-
ferible la miseria a la deshonra... pero si
te hallaras en mi caso... si tuvieras que pre-
senciar a cada momento las escenas terribles
que se producen entre estas cuatro paredes;
cuando falta para la carne, y viene Raul fati-
gado del trabajo, fatigado el pobrecito, Ranl
que es quien nos paga la casa, ¥ no hay un
bocado que darle; cuande aparece el viejg,
borracho perdido, babeando insultos; cuando
hasta mi misma madre, desesperada, llega a
sublevarse conmigo... si vieras como voy
viendo yo a los mios, a mis hermanos chicos
pervertirse y degradarse con el mal ejemplo
¥ la vagancia, todo relajado, tode desmorona-
do, por la miseria, te lo aseguro, temblarias
por tu honradez... (Se detiene emocionada.)

Ismora. — (Conmovida.} La verdad... la ver-
dad es que...
ZuiMa. — Y si una piensa en que hay tantos,

pero tantos que han claudicado y (con mucha
pena) se conservan tan felices... francamen-
te... la abandonan... la abandonan poco a
poco los eserapuloes. ..

IsipoRa. — jQué desgracia!... ;Qué desgracia,
hijital... Yo, en tu lugar, no sé lo que ha-
ria... Sin embargo...

Zurma. — Chist!... creo que viene gente...
(Se pone de nuevo a coser tarareando una
vidalita.)
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ESCENA IT
Dicuos — Moénica

Moénica. — (Tira un atado de ropa al suelo con
mucha rabua, y volviéndose hacia le puerte.)
Haz de venir a buscarla aqui... gringa la-
drona... jPuercal... Sinvergiienza... {Se
vuelve y patea el atado.) jLa facha!... Tras
de que uno le lava sin asco esos cuatro tra-

pos... (Volviéndose.) Indecente!... ;Cochi-
nal...

ZUuLMA. — ;Qué te sucede?...

Mowica. — (Mds serena, a Isidora.) ;Estabas

aqui, m'hija?... Pues esa gringa Giovanna no
me guiso pagar el lavado, ..

Ismora. — jAve Marial...

Moénica. — (Se vuelve como pare repetir los in-
sultos, perc se contiene.) La... Figirese, que
,como le quedamos debiendo un piquito por
el trabajo de su hija, como a todas ustedes,
pretende ahora cobrarse con el lavado y me
ha tenido todo el mes entregéndole sus tra-
pos inmundos y rotos... Vieras qué ropa...
para salirme con ésas... Pero va a tener que
venir a sacarla platita en mano, si la precisa...

ZuLma. — No, mama... No haga eso... Usted
sabe muy bien cémo es de escandalosa la ita-
liana... Ahora no més se viene y nos arma
un tole-tole barbaro... Mandesela només. ..
Tenga paciencia.

Monica. — jPaciencial... jEso es!... Si vos te
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hubieras deslomao como yo, pa lavarla, no
dirias esas cosas... Pero como te estis de se-
fiorita todo el santo dia, podés echartela de
generosa. . .

Zurma., — (Con tristeze.) jMama, mamal...
;Por qué me dice esas cosas?... Usted bien
sabe que hago lo que puedo; muchas veces la
ayudo en el lavado, plancho, coso. ..

Moénica. — jBueno, bueno!... jPero bonitos es-
tamos para trabajar de fiadol...

Zurnma. — ;Y qué le hemos de hacer?... ;Pre-
fiere un escéndalo?... Andamos tan bien con
el encargado de la casa, como pa darle dis-
gustos. ..

Ménica. — Bah!... De fodos modos... Reven-
tados por reventados, tanto da crepar de una
vez. No enirego y no entrego...

Zurma. — Vamos... no sea caprichosa... Yo
voy a levarla. ;Si?... ;8i?... (Extremosa.)
Miren que si no, la saco a la fuerza... Vos
me ayudaras, ;verdad, Isidora?...

Ismmora. — (Yendo en su ayuda.) Ya lo creo...
Contra dos no puede... Yo le tomo los bra-
ZO8...

Zurma. — (Arrancando el atado.) jAjajal... Y
ahora a llevarlo en una carrerita... (Vase.)

ESCENA III

MoéwicA — ISIDORA

Monica. — jAb, muchacha! .. Muchacha tra-
viesa... ;Lo has visto? En un segundo me
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hizo pasar toda la luna... ;¥ qué rabia te-
nia!... Gringa desalmada... .

Ismora. — La verdad es que en la situacidén de
ustedes es una herejia no pagarles el ftra-
bajo...

Mowica. — Quitarnos Ia comida de la boca...
(No te parece?

Ismora. — Claro esta.

Moéwica. — Y si vieras. .. Todos son asi... Des-
de que estamos en la mala, el vecindario en-
tero vuelve la cara. ;Te acordas de la turca
aquella que vivia en el altillo, a quien le lle-
vamos caldo, pan y mil cosas, cuando estaba
enferma?... ;Que nos besaba la mano y llo-
raba de agradecimienfo?... Bueno... ahora
estd rica, gana lo que quiere pidiendo limos-
na...

Ismora. — ;Como?

Moéwica. — Si, pidiendo limosna con algunos hi-
jos alquilados, pues... ;querras creer que las
otras noches fui a pedirle una vela prestada y
me la negd?... Una miserable velita, ..

Ismora. — jQué barbaridad!...

Monica, — Y la familia del 3 y el vigilante del
5, ¥ la mujer del encargado... jAh! Ya ni nos
saludan. .. jSinvergienzas!...

Isipora. — Debian tratar de mudarse. ..

Moéntca. — ;Con qué, hijita, con qué?... Gra-
cias que nos aguanten todavia aqui... Y eso
no sé gi durara... Tenemos ya la orden de
desalojo, pero como Raul debe cobrar esta
tarde en los mensajeros, esperamos contentar
al encargado.

Ismora. — jMenos mal!...
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ESCENA IV

Dicros — ZuLma — RavL

ZuLma. — (Regocijada ) (Vean!... Vean...
Vean si tengo buena suerte... ;A que no
adivina, mama, lo que traigo?

Monrca, — ;Queé?. ..

Zurma. — Adivine, pues. ..

Mowica. — No caigo. ..

ZULMA. — ;Se da por vencida?... La plata del
lavado... Vean...

Ismora., — (Riendo.) Ja, ja... jQué bueno!...

MonIca, — ;¥ cdmo lo conseguiste?

ZuLma. — ;Se convence de que mads vale mafia
gue fuerza?... Pues, muy sencillamente...
Al principio me queria gritar, pero yo con
mis buenos modos, le doré la pildora, hablin-
dole de la hija que era muy mona y que tal
¥ que cual... y acabé por prometerle que le
arreglaria el sombrero a la muchacha... Y
la gringa, claro esta, formd con la moneda. ..

Ismora. — jBravo!... ;Bravo!... Te has por-
tado...

ZuLMa. — Y salvamos la petiza porque, hijita,
hijita, yo no queria confesarte que no tenia-
mos yerba... asi es que ahora habri mate. ..
(Llamando desde la puerte.) ;Tita! ;Tita!...
Veni pronto... ;Prontito!... (Volméndose.)
;Qué me dicen ahora?... Usted, mamita, que
hasta habia empezado a retarme. (Cambiando
de tono.) No me diga nunca esas cosas... Si
supiera el dafio que me hacen...
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Mowica. — ;Pero cuales, muchacha?

ZurMa. — Eso de gue hago la sefiorita y no tra-
bajo para ustedes. (Aparece Rail, en le puer-
te del foro, sin atreverse a enirar, con tris-
teza.)

Monica. — jPobre hija mia!... Habra sido sin
intencién... no lo haré mas...

ZurLMa. — Bueno, bueno. Pasd todo... Un be-
S0... ¥ a mano... Pero esa chica que no
viene... (Al volverse para lNamar, ve g Rail
Yy se inmuta.) Raal... ;TQ acd?... ;A estas
horas?...

Mobwica. — (Igualmente sorprendida.) Mucha-
cho, ;qué te ha pasado?

ZuLma. — Entra, pues...

RafgL. — ;No esta el viejo?...

ZuLma. — (Tomdndolo de un brazo con violen-
cia.}) Entre, pues, amigo... ;Qué te sucede?...
iProntol... ;Pronto!...

Ravn. — (Con dificuliad.) Me echaron del tra-
bajo...

Mowics. — ;Malditos sean!

ZuLma, — (Aparte.) Otra desgracia. jDios mio!...
(A Rail.) Pero, ;jpor qué?... ;Qué has he-
cho?... Habla... y cuidadito con mentir, ;eh?

RAUL. — Yo no hice nada... Habia una guel-
ga, ;sabés?... de todos los mensajeros y en-
tonces unos muchachos mas grandes me dije-
ron que si no los acompafiaba, me la iban a
dar de puljan!...

Moémwica. — ;Y vos?...

RatL. — Yo les dije que si, .

Ménica. — ;Sinvergiienza!l. .
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ZuLma. — Déjelo que hable. ..

RatLn. — Pero le conté la cosa al capataz, pa que
supiera que nada tenfa que ver con la giielga
v ahi no méas empezo el capataz a retarme y
a decir que éramos una punta de flojos y de
cobardes, que todos estdbamos metidos y le
ibamos con el cuento y qué sé yo... y que
me echaba a la calle...

Monica. — jQué picaros!... ;Pero te habran
pagado, al menos?...
RavUL. — Ni fosforos... Después fuimos todos

los muchachos a cobrar, una patota barbara,
pero nos echarcn, diciendo que una punta de
patadas nos iban a pagar... Entonces...

Ménica. — ;Entonces qué?. ..

RavtL. — Le armamos ahi no mas un fideo, que
no quedé vidrio sano...

ZuryvA. — Muy bien, muy bien hecho.

Monica. — ;Muchacha! jBonito ejemplo le es-
tas dando a la criatural... ;Qué barbaridad!...
Qué va a ser de nosotros... Dios mio... {Se

nos amontonan todas, todas las desdichas!...
.Y ahora qué le damos al encargado, que ma-
fiana nos tirarin los trastos a la ealle y no
tenemos doénde ir?... (Llora.)

ZuLma, — No se aflija. De peores nos hemos
salvado... jVaya, calmese!...

Mo6Nica. — (Exasperada, manoteando a Raul.)
iY todo por culpa tuya, mocoso!... For culpa
tuya...

ZuLma. — (Apartando ¢ Reul.) ;Qué ha de te-
ner la culpa! Pobre criatura,.. Parece men-
tira... Siempre lo mismo... Idéntica msi-
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ca... Antes fui yo... shora vos, pobrecito...
(Lo besa.) Vayase a jugar, adonde quiera y
no tenga miedo... nadie le va a hacer nada...
camine... (Vase Raul.)

Mobnica. — Veo que de un tiempo a esta parte,
estés tomando la vida con demasida calma...
;Qué bicho te ha picado?

Zurma, — Ninguno, mama... Es que me voy
convenciendo de ciertas cosas, que antes no
me entraban por nada en la cabeza...

Mowica. — Lo que es ahora, te convenceras de
otras peores... Ya verds como, cuando an-
demos rodando por las calles, se te van a ba-
jar un poco los moiios...

ZutMma. — ;Volvemos, mama?... ;No me habia
jurado hace un momento no tocar este asun-
to?...

Ménica. — No tengo la culpa si vos empezas
a buscar camorra. ..

Zurma. — ;Has visto, Isidora, lo que te decia?...
i Tengo o no tengo razén?... (Isidore hace un
gesto de asentimiento compasivo.)

Moéwica. — ;En qué tiene razén? Vamos a ver...
;En qué?. ..

IsmoRra. — Son pavadas nuestras... ;No se eno-
ja sl le digo la verdad?...

Moénica., — Deci no mas. ..

Ismmora. — Me contaba Zulma que usted, con
las desgracias que le han pasado, esti aga-
rrando un genio terrible... Usted que era tan
pacifica. ..

Mowica, — Ya lo ves, hija... ;Por nada?...
Por zonceras echa mal genio uno... Se nos
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viene la casa abajo, ¥y encima, nos llueven to-
das las calamidades habidas y por haber y
he de quedarme tan fresca... asi como ella...
Mira, Zulma, cuando tengas un marido como
el mio, una cria como la mia, y la miseria los
esté mordiendo, podris hablar de genio...
Por ahora, hijita, lo mejor que podés hacer
es callarte y tomar ejemplo...

Zurma. — No erea, ., Estoy aprendiendo...

MonNIca. — Mira, ahi viene Felipe... veras cé-
mo se pone al saber el asunto de Ranl. ..

Ismora. — Ustedes me disculparan, pero yvo me
voy. Les he hecho todo un visitén. Adids, se-
fora. .,

Monica. — jAdiés, hija! No te ofrezco de nuevo
esta casa, porque quién sabe ddénde iremos a
dar...

Ismmora, — Adi6s, Zulma... (Alejindose con
ella.) ¥ ten juicio, cuidadito con lo que ha-
gas...

ESCENA V
Dicrios — FELIPE

FrLipE. — (Aparece dando un barquinazo que
lo lleva casi a chocar con la pareja.) {Che...
che... che!... Vos por aci... Me alegro, hi-
ja, de veras que me alegro... Tenia que ir
a tu casa a decirles que pronto tendremos ta-
ller y mucha costura y plata a montones...
jQue viva don Bartolo... mé Mitre!... Por
estos que es cierto... jeh?... Que no lo vaya
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a saber la gringa Giovanna, porque pa ella,
ni esto... Pues les voy a pagar lo que les
guedé debiendo...

Ismora. — Bueno. Muchas gracias... (Hace
ademdn de irse.)
FeELIPE. — Veni aci... no te vayas que tengo

cosas mas hndas todavia. ..

IsmmoRa. - Disculpe. .. Estoy apurada...
FELIPE. — Bueno. Andate... ;Pss!... ;{Pa lo que
se me importa! (A Zulma.) jAh!... Pero vos
no te vas... (La toma de la mano con relati-
va dulzura y la conduce hacia el centro de la
escena, y viendo a Mdnica:) ;Che, che...
che!... ;Estabas ahi, automoévil descompues-
to? Servi pa algo entonces... alcanzame dos
sillas. .. tres... tres... porque entras vos tam-
bién en la cosa... (Al tomar asiento, Felipe
tambalea.) Estoy un poquito... ;eh? Ya se
me va pasando... Fue la glegria... Si supie-
ras la noticia gue les traigo, me mandaban
buscar diez centavos de anis...

MonICcA. — ;Bueno, dejate de partes y desem-
buchi prontol!...
FeLipE. — (Tomdndole la mano a Zulma.) Con

franqueza, che... Vos desde la farra de la
vez pasada, me tenés un poco de rabia, ;ver-
dad?... No me digas que no, porgue no te
creo, .. Bueno; me tenés estrilo... bastante
estrilo... A mi qué se me importa, ;no?...
Porque te quiero y basta... pues,.. ahora me
vas a tomar carifio,

ZuiMaA. — (Con fastidio.) (Hable de una vez!...
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Feripe. — All4 voy... Acabo de hablar con el
gerente del registro...

Zuima. — (Aparte.) Lo sospechaba...

Fereg. — ;Eh?... acabo de estar con él y todo
se ha descubierto... Vos no tuviste la culpa
de nada... de nada... Asi es que, hijita mia,
te perdono... ;Y viva don Bartolo... mé Mi-
trel... jUfffl... Me conté una historia largui-
sima... qué lata, hermanitos... Resulta que
fue él... que estaba con la luna y que vos
también, y ahi no mas la discutieron... y por
esto o 1o otro le retird las costuras... El hom-
bre no se imaginaba todo el mal que nos ha-
cia; pero ayer ha sabido nuestra situacion por
una oficiala amiga suya... amiga de ésas,
(sabés?... (Guifiendo el ojo con picardia) y
en seguida determind buscarme... Bueno, y
hemos charlado tomando unos copetines...
Total que me ofrecié sacarme las maquinas
del pio y qué sé yo... y me dijo que podrias
ir el sabado a buscar tarea...

ZuLMA. — [Yo!... {Yo!l...

FeLre. — jAh!.., ;Y quién més va a ir?...
ZurMa, — Mama. .. Cualquiera...

Monica. — jClaro estal...

FeLirE. — ;Che... che... che!... Ya se empie-

zan a retobar... ;No ve si son mal agradeci-
das?... Estan rabiando por comer, se les ofre-
ce un plato y se ponen a probarle el gusto...
Si cualqumer gusto que tenga, lo mismo han
de comerlo.

Zurma. — jEso no!...
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FeLIPE, — ;No!... jNol... ;La figura! Te mori-
ras de hambre... Bueno... quedamos en que
el sdbado... esperate..., ;el viernes o el sa-
bado?... Eso es... El sibado... armamos la
gorda en esta casa. ;Viva don Bartolo... mé
Mitre!...

Moéwica. — Dejate de gritos y decime una co-
sa... ;Es cierto o es macana todo esto?...
Feuree. — Ciertisimo... y présteme diez centa-

vos.

Monica. — No deja de ser una suerte,.. por-
que, hijito, ya nos estdbamos ahogando. ..
ZULmMmA, — (Aparte.} Parece mentira!... {Tam-

bién ella se alegra!l...

Monica. — Figurate que a Ratl lo han echado
del empleo sin darle un medio, y el encar-
gao..,

FrLpe. — ;Eso si que es una porqueria!... ;Y
hay que pagarle hoy al encargado!... ;Don-
de estad Raul?

ZurLMA. — ;Pa qué lo quiere?

FeLipE. -— Pa darle una buena marimba... jPor
bandido! Si yo hubiera sabido eso, arreglo
mejor las cosas... ;Donde estd ese mocoso?

MoNICA. — Debe andar en la calle... si querés
lo traigo... pero perdonélo... con un reto
sera suficiente. ..

Zurma. — {Oh, basta! ;Basta, por Dios! Dejen
en paz a ese pobrecito ¥ no se aflijan por el
casero... Ya se arreglarad todo... jqué dia-
blos!... cuesta tan poco. (Vase por el foro.)
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ESCENA VI
MonNIicA — FELIPE

FeLire. — (Al ver a Monica que intenta hacer
mutis por la izquierda.) ;Che, che, che! Me
tenés que pagar la comision, Aflojame un ni-
quel...

Monica. — No tengoe ni un centavo...

FerLipe. — ;Y la plata del lavado? Traé... con
diez me conformo. ..

Mowica. — Zulma se guardé el dinero, Pedile a
ella... (Vase por la izquierde.)

FeLPE. — (Volméndose.) (Zulma! jZulmal...

ESCENA VII

FELIPE — CasEro — MONICA

Casgro. — (Asomdndose.) Buenas noches!. ..

Frree. — jAdiosito!... Arreglaos estamos...
Adelante... adelante... ;Como dice que le
va?.., No tenga miedo,.. Entre nomaés...

Casgro. — jVenia a saber si han arreglado aqué-
llo!. ..

FevLtpe. — {Pchist!... Y mucho maés... ;No sabe
la gran noticia? Ponemos el taller de nuevo...
Con todo, maquinas, oficialas, plata; como al
principio... ;me entiende? (Tomdndolo del
brazo.) Venga conmigo a tomar el copetin a
la esquina y le contaré todo el asunto...
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CasgEro. — (Desprendiéndose.) Mire, don Feli-
pe... Lo que es a mi ya no me la cuenta
més... Los he esperado hasta hoy... mais

condescendencia no es posible... Hace dias
que debié estar ejecutada la orden de desa-
lojo ¥ sin embargo... Yo no tengo la culpa. ..
En verdad, me duele hacerlo... pero usted
sabe gque yo no soy mas que un triste emplea-
do, y amigo, donde manda capitin... asi es
que... (Ademdn de irse.)

FeLirE. — jChe... che... che!... No ande tan
ligero, hombre... (A voces.} jMonica!. .. {Mé-
nical...

Mowica. — ;Qué ocurre?... jAh!... Buenas tar-
des... ;Como le va?

FEL1PE. — Dale la lata a este amigo para que
nos espere unos dias... Vos tenés mas argu-
mento. .. i

CasEro. — Le aseguro que no me convence. ..

ESCENA VIII

Monica — FELIPE — CuUaTERNO — CASERO

CUATERNO. — (Aparece muy regocijado, cantan-

~ do el Martin se fue a la guerra.) ;Vieja, venga
un abrazo!... Y a usted otro, don Felipe...
(Al casero.) (Y a usted también!...

Monica. — ;Qué es eso?, ..

. FErpE. — ;Estéa loco!... jCompletamente!. ..

Cuareryo. — ;Y Zulma?... ;Dénde esta?...
jPara ella el abrazo maés fuerte!. ..
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Fevire. — ;Pero hombre de Dios!. . ,Qué te
sucede?

CUATEENO. — Que estamos salvados. ..

FELIPE. — ;Quiénes?

CuaterNo. — Todos nosotros... (Recorre le ha-
bitacidén con la mirada.}) Mahana temprano me
vengo con la catrera y la instalo en aquel rin-
con; no, en aquel otro... morfaremos en fa-
milia, y dentro de dos meses al civil en auto-
moévil. ..

FerLirE. — Completamente chiflado. ..

CuaterNo. — jDe alegrial... ;Tengo concha-
vo!l... ;120 nacionales!... de capataz en la
estacion Laprida... ;Qué les parece?

Monica. — Muy bien... Te felicito...

FrLirE. — (Al fin te haras medio gente!

CuaTeErNo. — Antes seria, pero...

Feriee. — No te encjés... es una broma... De-
cime: ;No te dan nada a cuenta del sueldo?
Cuarerno. — No, ni pediré... Tampoco hace
falta, porgue un amigso me ha ofrecido em-

prestarme mafiana unos morlacos. ..

FeLipE. — (Viva don Bartolo... mé Mitre!..
Ahora si que te doy un abrazo... (Lo hace.)
Y ofrecéle al sefior... (por el cusero) esos
pesos... Nos estaba ahorcando...

CUATERNG. — S2 los prometo. ..

Casero. — Entonces no digo nada. .. jhasta ma-
fanal!... (Vase.)

FeLipE. — No lo detuve al fiudo... jhas visto?
(e Cuaterno.) Che... supongo que pagaras el
copetin, ahora...
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CUATERNO. — Espérese, quiero saludar a Zul-

- ma... ;Donde se habra metido?...

Mo6nN1CcA, — Se fue al patio hace un momento. ..

CuaTERNO. — Voy a buscarla. ..

Farire. — No te apurés... Ya vendra... Tam-
hbién ella esta loca de contenta,..

CuaTerNo. — ;Por qué?

Ferire. — Le arreglé el asunto del Registro. ..
El sidbado empiezan a darle costura. ..

CuaTerNG. — ;Qué has hecho, viejo del diablo?

iInfamia grande!... ;Y Zulma qué dice?...
Feripr. — Contentisima .. ;No te lo dije?...
Ménica. — {No exageres!... [No exageres!...

Ella no dijo nada y agarré para el patio con
cara de pocos amigos. ..

CUATERNO. — Quiero verla... (Se lanza hacia
el patio.)

ESCENA IX

Frrire — MONICA

FELIPE -— Esti loco!... jEsta locol...
Moénica. — (Quién sabe si no estd mas cuerdo
que nosotros!... No sé por qué me anuncia

el corazon una barbaridad muy grande!...
iLa muchacha no queria ir al Registro'...

FeLipE. — ;Y pretendia que nos muriéramos de
hambre por su capricho!...
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ESCENA X

FeLiPE — MONica — CUATERNO

Cuarernvo. —— (Tia!... jZulma no esti en el pa-
tio... ni en la vereda!

Moénrca, — Quizas esté aqui adentro... (Sale
por la puerta wzquierda y vuelve en seguida.)
Tampoco...

CuaTerno. — Tia... Tia... A Zulma le ha su-
cedido algo...

Moéwica. — (También alermeda.) jNo seas lo-
col... ;Qué?t...

FrL1pE. — Debe estar charlando con alguna ve-
cina...

CuarerNo. — No; si ya he preguntado por todo
€l patio y nadie la ha visto...

Monica. — Es extrafio. Tal vez alguno de los
chicos sepa adénde ha ido... (Llemando
hacig el patio.) Ratl... Ranl...

FrLipe. — Habra salido con Isidora...

Mowrica. — ;Ves?... Eso puede ser muy bien. ..
(Llamando.) jRauall... (Ratl se asoma a la
puerta.)

ESCENA XI
DicHOS — RAUL

Moénica. — Entra, pues. ..

RaUL. — {Escapando.) No... no me peguen. .

Monica. — (Sujetandolo.) Veni aci, no tengas
miedo... ;La has visto a Zulma?

Ragr. — Si... ;hace ratol...

[ 1501



TEATRO

CUATERNO. — (Ansioso.) ;Donde? ;Donde?
RavL. — Salié a la calle y tomd un coche que
pasaba... (Estupefaccion.)

CuaTerNo. — ;Un coche?...

RavL. — Y me dijo: jAdiods, ya vuelvo!. .,

FeLrE. — ;Che, che, che!l... Mala tos le siento
al gato...

Cuvatervo. — Agqui ha pasado alguna cosa...
Respondan. ..

MoNIcA. — (Que se deja caer llorando en una
silla.) ;Pobre hija mia!...

FELIPE. — {Qué va a pasar!... jNada!... {Esta-
ba lo méas contenta, porgue yo la habia per-
donado!... Pa mi que nos ha hecho una pi-
cardia. ..

CUATERNO. — ;Oh, la he de encontrar!... (Vase.)
RatL. — Yo voy con vos (Corre detrds.)

ESCENA XII
FrELIPE — MONICA

“ FeLIPE. — (Después de un relativo silencio.} ;Y
vos gué opinas de todo esto?... Decime: ;le
conocias algin otro novio a la muchacha?. ..
Porque eso de irse en un coche me da mucho
que pensar... Habla, pues... Dejate de es-
tar lloriqueando... Perdé cuidado... No se
ha de haber muerto...

Monica. — ;Y si se tratara de una desgracia?

FEeLPE. — ;Desgracia?... Vamos; no pensés en
esas cosas. .. (Impresionado.) Seria muy tris-
te... jDesgracia de qué género?... ;Qué
querés decir?. ..
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Moénica. — Si la pobre hija hubiese tenide el
mal momento de cometer un disparate...

Fevire. — ;Cual disparate?..,

Moéwica. — (Sollozando.) ;El de suicidarse!...

FerirE. — (Espantado.) ;Suicidarse?... ;Y por
qué?... ;Y por qué?...

Modwica. — jQuién sabe!... Hemos sido malos
con ella...

FeripE. — La pobrecita... Y nosotros tendria-
mos la culpa... jPor Diog, no digas esas co-
sas!... Salvo que ahora un poco borracho
como estaba, se me hubiesen escapado algu-
nas malas palabras... Sin embargo, te juro
que las decia sin intencién de ofenderla...
Ademas, la habia perdonado... (Se enjuga
una ldgrima.) ;No!... Dios no ha de haber

querido mandarnos esa desgracia. ;Verdad,
vieja?... No es tan malo Dios .. a pesar de
todo. ...

ESCENA XIII
Dicros — RAUL — ZurmMa — CUATERNO

Ravr. — (Alborozado.) Aqui esta... Aqui es-
ta... iLa perdida!l... (Los viejos se incorpo-
ran radiantes.)

Zurma. — Si... jLa perdida!... (Arroja un
monton de costuras gl suelo.) jAhi tienen!. ..
{(Avanza unos pasos, mara a Cuaterno, que de-
be haber entrado con ella, y se deja caer
sollozando.)

TELON
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PERSONAJES

Maria
VICTORIA
Nirpa
Rosma
MARGARITA
Dox NicoLa
CANTALICIO
PrOSPERO
UN PAISANO
EL pocTor
Horacio

EL cura

Er CONSTRUCTOR
E1. FONDERO
Peb6n 1°
Peon 2°

UN ALBANIL
ACOPIADOR
Don PeprO
Luicein

Parroquianos, peones, ete,

La accién en la provincia de Santa Fe, época
actual.

Acto 1' — La chacra de don Nicola.
¥ 29 — FEn la fonda.
»” 3 — La chacra de Cantalicio.
" 4 — La chacra reformada por don Nicola.



ACTO PRIMERO

LA CHACRA DE DCN NICOLA

A la derecha fachada exterior de una casa sin revo-
car, de aspecto, si no ruineso, sucio y desgastado,
Una puerfa y dos ventanas sin rejas, y sobre éstas, .
& todo 1o largo de la pared, una hilera de casillas
— el palomar — bastante pringosas. Junto a la ven-
tana, en primer término, algunos cacharros con
plantas cublertas con lonas, por la helada A la 1z
quierda, construccién de adobe y paja, un rancho
largo con dos puertas. Al foro un gran pozo de bal-
de, de brocal bajo, y un largo abrevadero en co-
municacién con el pozo por una canaleta, junto al
pozo un baldecito manuable con una soga Perspec-
tiva amplia de terrenos de la labranza, en la que
deben notarse los manchones negros de la tierra
recién arada En las paredes del rancho y de la
casa, colgados, arreos, sogas, piezas de hierro vie.
jo, bolsas, etc, v por el suelo, en desorden, picos,
palas, rastrillos, horquillas, una carretilla de mano:
trozos de madera, un arado viejo, bancos, cacha-
rros. Junte al rancho, en segundo término, un yun-
que con las herramientas adecuadas, Pleno invier-
no. Al alzarse el telén, los rayos del sol naciente
emplezan a bafar la fachada de la casa.

ESCENA 1
Victorta — Marfa

Vicroria. * — (Con traje tosco de invierno, grue-
sos botines y la cabeza envuelta en un rebozo,

1 Ausente Angelina Pagano, el papel de Victorla lo in-
terpretd Sara Ortlz
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aparece por la puerta primera izquierda y se
detiene en mitad de la escera indecise, como
pensando que olvida algo.) jAhl... (Vuélvese
répidamente hacia los tarros de plantas y co-
mienza a destaparlos.) jQué helada'. . ;Qué
helada!... (Se sopla los dedos ateridos.)

Mania. ' — (Desde adentro, lejos.) {Oh, Victo-
ria, Victoria!.., ;Es hora ya? ;Esta pronto
eso?... (Tanto esta pregunta como la res-
puesta deben ser dichas en dialecto piamon-
tés, si es posible.)

Vicroria. — {Observando la altura del sol.) Si;
es hora. ;Pongo la sefial, ya?

Maria, — ;Cédmo no?

Victorta. — (Toma una bolsa del suelo, la en-
gancha en una horquilla y va a colocarla so-
bre el brocal del poze.)

ESCENA II

VicTtoria — PrOSPERO

Prosrero. — (Saliendo con una reja de arado
en la mano. Lleva también ropa gruesa. la
cara envuelta en un rebozo y los pies reto-
bados con tamangos de cuero de carnero.) A
buena hora pone la sefial!... [¥a vienen lle-
gando los peones del bajo!... Se le pegaron
las sabanas... ;eh?...

1 *“Lo mejor de la obra son los caracteres Don Nicola vy
su esposa, dofia Marfa, son admirables de verdad ¥ natura-
lidad, ¥ podria afiadirse de Interpretaciém, porque los re-
presentaron & maravilla Francisce Acosta y Orfilia Rico”
La Nacién (noviembre 22 de 1904),
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Vicroria. — ;Mejor!... ;Y a usted qué le im-
porta?...
ProspERO. — ;A mi? .. Nada... Si usted an-

duviera trabajandoe desde las dos de la madru-
gada y con esta helada... (Deteniendola.) Bue-
nos dias, pues... Salude a los pobres... ;Qué
tal pasd6 la noche?. ..

VICcToRIA. — (Hace una muece y huye gambe-
teando un manotén audaz que le tira Pros-
pero. Cuando se ha alejado bastante se vuelve
pare hacerle un palmo de narwes y escapar
de nuevo, riendo ¢ carcajadas.)

ProspeEro. — jAnde ira €l buey que no are!...
(Va hacie el yunque y se pone a Limar la
reja.)

ESCENA. II1

ProsrErO -— Maria

Maria. — (Aparece con un balde de leche. Debe
conservar marcado acento italiano.) Buen dia,
Préspero... ;Tiene mucho que hacer aho-
ra?... Hagame un favor . después, ;eh?,
que tomen el mate, 1léveme la vaca negra al
potrerito de la alfalfa (Prdspero sigue su ta-
rea ) jMaldita vacal... Miren qué porqueria
de leche... Una gota... N1 vale el trabajo de
ordenarla... Y eso que todas las tardes le
doy la racién... ;Victorial... ;Has preparado
el café para €l viejo y los chiquilines?...
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ESCENA 1V

Dicros —— VICTORIA

Victoria. — (Con cuatro o cinco escudillas de
hojalata y cucharas en una mano y un atado
de galleta dura en la otra.) No puedo hacer

todo a la vez, mama!... Alll tiene las cosas
prontas... el café... el agua hirviendo...
Maria, — jHaragana!... Yo te lo decia esta ma-

nana. Levantate... levantate... Y vos, nada.
iSi no durmieras tanto, te sobraria el tiem-
po!... iSe Io voy a contar a tu padre! ;Desde
que viniste del Rosario ie has vuelto muy
sefiorona. ..

VicToria. — (Se pone a tararear.)

Maria. -— [Sinvergiienza!... Prepara eso y ti-
rame un balde de agua. {En segwda! .. (To-
ma el balde de leche y vase izquierda rezon-
gando.)

ESCENA V

Dicrios menos Marfa

PrOsPERO. — (Bribon.) ;Jo, jo, jo!... {De espal-
das a Victoria, golpea sobre el yunque como
si trabejare y cantando alguna tonada comno-
cida.) ;Bien hecho! {Bien hecho! \Me alegro
mucho!. ..

VicToria. — jZonzo!... (Coloce en orden sobre
un banco los platos, cucharas y galletas.)
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ProspeRO. — (Volviéndose.) ;Habla conmigo?...
Vicroria, — jNo sé!...
Préspero. — Anda mal el tiempo, ;verdad?

VicToria. — (Mimosa.) Ahora, por eso mismo,
no le doy una cosa que le traia para usted...

Préspero. — (Interesado, yendo hacia ella.)
iQué?... ;A ver?...

Victoria. — (Ocultando alge en la espalda.)
;Eh? Ansioso.

PréspErD. — (No sea malal. .. (Muestre! (Inten-
ta tomarle el brazo.)

VicToria. — jSalga!... jAtrevido!...

ProsprEro. — (Mire que se lo quito!

VicTorIA, — (Alejdndose.) (Vea!... ;Pan, pan
fresquito!. ..

Marfs. — (Desde adentro.) Muchachal,.. ;Me
traes el agua?...

Victoria, — (Dejando el pan sobre el banco.)
iVoy!... Agarrelo, si lo gquiere, pero... yo
no se lo he dado... (Va al pozo y echa el
balde.)

Préspero. — (Toma el pan, lo divide en dos pe-
dazos, que guarda en los bolsillos, y volvién-
dose ¢ Victoria.) ;Espere!... {Voy a ayudar-
lel...

VicToria. — No preciso.

ProspeErRO. — (Con fingida autoridad.) {Qué no
preciso, ni no preciso!... ;Salga de ahil...
jQué se ha pensado! jChiquilina desobedien-
tel... (Intenta quitarle la soga.)

Vicroria. — Déjeme, le digo. Déjeme... {No
quiero!...
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ProOsPERO. — Bueno. .. Entonces entre los dos. ..

Vamos a ver!... jAsil... jU... upa!... ;Co-
mo pesal... ;Tire usted, pues!...
Vicroria. — (Temerosa, se aleja un tanto, con-

servando entre lus manos una braze de soga,
mientras Prospero recoge el balde.)

Proseero. — (Después de una pausa.) jDiablol...
iS1 habia estado vacio!l...

Vicroria — jMentiral. ..
ProsreRO. — Mire!
Vicroria. — (Se inclina para merar y Préspero

anrovecha el momento para estamparle un
rutdoso beso.)

'VICTORIA. -— jAtrevido!... (Le pegae en la espal-
da un sogazo. El balde cae al pozo de nuevo.)

Prospero, — (Regocijado.) 74 jal... ;Cémo me
duele!. ..

Vicroria — jAh! {Si! \Tomel... Vea lo que ha-
go .. (Se limpa la cara con la manga.)

Prospero — jHum! jCualquier dia se le borral...

{Tome la reje y vdse derecha Victoria extrae
de nuevo el balde. Oye fuera voces diversas y
chirridos metdlicos Los trabajadores van lle-
gando, con arados, a tomar el desayuno Vie-
toria vuelca el agua en ofro cubo y rdpiuda-
mente lo lleva ¢ Maria.)

VicToria. — (Antes de hacer mutis.) Mama. [Ya
han wvenido!. ..
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ESCENA VI
Don Nicora — Peowes 1° ¢ 2° — Maria
VICTORIA
Nicora. — Si. jNatural! jNatural!... Los ani-

males no sienten, ;eh?

Pre6w 1° — Vea, don Nicola. Le digo que esa ye-
gua es muy maiiera. Esta madrugada, cuando
la até, casi me rompe un balancin, a patadas...

Nicora. — (Sacdndose los gruesos guanies ver-
des.}) Ma, por eso no se la castiga, ;me en-
tiende? ;Se ha pensado que las yeguas son
hombres?... y que comprenden las cosas

'cuando les pegan.

Peéw 1° — No; pero...

Nicora. — Basta. No se hable mas... (Van sa-
liendo lentamente los otros peones, con indu-
mentaria parectda a la de Préspero. Algu-
n0s con arreos y herramientas en las manos,
que arrojan al suelo, en cualguier parte. Ni-
cole se sienta sobre un tarugo o banco, saca
una pipa, la llena, la enciende pausadamente
y comienza a desatarse los tamangos; después
aparece Victoria con una olla hirvwente de
mate cocido y se pone a llenar las escuditlas.
Los peones la van tomando uno por uno, con
la racién de galleta, y se esparcen por el pa-
20, sentdndose en el suelo a hacer sopas y to-
mar el deseyuno. Pausa prolongada, cuye du-
racion puede depender de la buena disposi-
cidon escénica.)
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Nicora. — Diga, Ramoén. ;Va bien la reja en la
melga del Alto Grande?...

Pron 2° — No, sefior don Nieola. Creo que de-
biamos dejar ese pedazo hasta que llueva.
Adquello es romper arados y matar animales
al fiudo. Ta muy seca la tierra.

NicorLa. — Bueno. Andate ahora al rastrojo de
la punta del alfalfar... Ird mejor... {Victo-
ria! Traeme las botas... y decile a Luiggin
gue me ate el tordillo viejo en el birloche.
Voy al pueklo. ;No ha vemido Luiggin? ;Dén-
de esta ese muchacho?... (Victorna entre por
la puerta derecha y regrese en seguida con
las botas.)

Magria. — (Asombrada.) ;Oh!... ;Vienen o no
vienen a tomar el café?... ;Qué se han crei-
do!... Hace una hora que estid pronto

NicoLa. — Esperate un poco... caramba... (Se
pone las botas.)

VIcToRIA, — ;Quiere el otro saco?...
Nicora. — ;Y como no?... (Victorie vdse de
nuevo.)
ESCENA VII

Luicein — Don Nicora — PrOSPERO — NMARiaA
VicToria — RosiNa

Luicein. — (Aparece saltando, con una lhiebre
en la mano. Al ver a Nicola trate de ocultar-
ta.) Buen dia.

Nicora. — ;Qué es eso? ;Qué eg eso?...

Luicgin, — Nada... Una licbre...
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Nicora. — jAh, canalla! Has andado cansando
la yegua, ;eh?

Luiggin, — jMentira!

Nicora. — ;Cbémo?

Luiegin, — Digo, no, sefior. La agarraron los

perros. Yo no la corri... Iba por el alfalfar
Vo

Nricora. — (Amenazador.} Los perros, ;no?...
Los perros... Con que...

LuicGiN. — Este... jAh, tata! Del potrero del
alfalfar falta un buey...

Nicora. — (Reaccionando.) ;Come?... ;Co-
mo?...

Lutaein. — Un buey. ElI buey blanco. Pa mi que
se ha pasado al potrero de don Cantalicio.

Nicora. — ;Pasado?... jHum!... Pasado o ro-
bado. ..
PréspreEro. — (Incorpordndose.) Oiga, don Nico-

la... Mi padre no eg ningim ladrén pa que
hable agi... ;sabe?

Nicora. — Yo no digo que él lo haya robado...
Podria ser otro...

Préspero. — (Sentdndose.) ;Hum!.., {Esta
bien!...

Magria. — (Asomdndose otra vez.) ;Pero no vie-
nen a tomar el café? Yo no tengo la culpa si
esta frio... Diablo con la gente ésta... ;Se
han pensado que estamos en la fonda?...

NrcoLa. — Esperate... (Victoria aparece con un
saco de pana. Nicola se saca el puesto y el
rebozo de la care y se cambia. Mientras, sale
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Rosina, chica de 10 6 12 anos, ocultando la
mano izquierde, y se acerca a uno de los peo-
nes, pidiéndole algo. E1 pedn le da una navaja
y la chica va a sentarse en el suelo, en pri-
mer término, Entonces muestra la mano en-
sangrentada, sobre la que hurga con la punta
del cuchillo.)

Vicroria. — Bueno, vamos a tomar el café, que
mama estd enojada... Veni, Luiggin... Pa-
sd... (Mutis de Nicola y Luiggin.) ;Y Rosi-
na?... {Llamando.) ;Rosinal...

Rosiva. — jAqui estoy!... Esperate un poca. ..

Victoria. — ;Qué hacés? (Se aproxima a la
chica y al ver la sangre da un grito.) Mucha-
cha... {Qué te has hecho!... ;Dios mio!...

Rosiva. — Nada... Una astilla. En la mancera
del arado, al hacer asi... Me la clavé.

Victorta. — jOh!... jQué barbaridad!... ;Vir-
gen Santisima!l

Nicora. — (Reapareciendo.) ;Qué pasa? ;Qué
gritos son escs?...

Vicroria. — Esta pobre chieca... Dios santo.

Nicora. — f{Alarmado.) jCosa!... jCosa!l..,.
(Examina la mano de la chica y con gesto dis-
plicente.) jBah!... Sonserias... ;No es na-
dal... Sonserias... {Veni a tomar el café!...

Rosiva. — Eso digo yo! Una pavada... (Se
pusae la lengua sobre la herida y hace mutis
corn Nicola y Victoria.)
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ESCENA VIII
PeoNES 1Y, 2°, 3 — PROSPERO

Pe6N 1° — ;Pcha! Gringos desalmaos... Podri-
dos en plata y haciendo trabajar a esas po-
bres criaturitas...

Prdn 2° — Por eso tienen plata, pues. ..

Préw 1° — Natural... jMiren esa chiquilina!. ..
Dejuro que se ha tajeao una vena... y los
padres tan frescos... jHabia de ser hija mial...

Pedw 2° — O mia... Hacer levantar a esas cria-
turitas de Dios a las dos de la madrugada, con
estas heladas, pa gue trabajen como piones. ..

Pebn 3" — Y trabajan los botijas como hom-
bres grandes. Che, ;habra mas? (Ve a la olla
y se sirve otra escudille de mate.)

PeéN 2° —- Giieno, son estranjis y se acabd. Esta
dicho todo.

ProspERe. — (Alzdndose.) Cémo son ustedes de
murmuradores. .. Si fueran duefios de la co-

lonia harian trabajar hasta los gatos... |Sal-
gan de zhi!...

Pedn 1° — Hijito... ;Yo no!...

ProspeEro. — jAh!... Vos... {Qué esperanzal...

Tus hijos serian diputados y las mujeres...
modistas, cuando menos... Callense la boca ..
Que saben ustedes..,. busquenme la fltima
gringuita de éstas y veran qué mujer asi les
sale... qué compafiera pa todo... habituadas
al trabajo, hechas al rigor de la vida, capaz
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de cualquier sacrificio por su hombre o por
sus hijos... jAmalaya nos fuéramos juntan-
do todos los hijos de criollo ¥ de gringo |y ve-
rian qué crial... -

Peén 2° — ;Oigalé!... ;Y qué hacés vos que no
te juntas de una vez con la hija del patron?...

Présprero. — Callate 1a boca. ..

Pron 1* — ;Te pensis que no te hemos visto
prendido con ella en el brocal del pozo?...

ProspER0. — (Arrimdndose amenazador.} Bue-
no, Si me has visto me has visto... Pero cui-
dado con la lengua.

PeGN 2¢° — No tengis miedo... Vos sabés, her-
mano, que,..

PESON 3° — Che, Préspero... Ahi llega uno a ca-
ballo que me parece tu tata...

Prospero. — (Acudiende a mirar.) 5i; es &L
Apéese, viejo. (Vase foro derecha.)

ESCENA IX
Maria — Pr6N 1°

(Los peones, con el bocado aidn, s alzan, depositan
las escudillas sobre el banco y recogiendo sus he-
rramientas, litigos y enseres, acomodandose las ro-
pas, afilando las Tejas (ed hbitum), desaparecen
lentamente en e} transcurso de las dos escenas si-
guientes.)

Marfa. — Me hace el favor, Préspero... ;Ohl...
iSe ha ido ya?...

PeON 1° — No, sefiora. Fue a recibir al viejo
Cantalicic que ha llegado...
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Maria. — Bueno. Me hace el favor, ;eh?, de
decirle que no se olvide de llevar la vaca ne-
gra al potrerito... que la lleve con el ter-
nero también, ;eh?... Y que me traiga la
otra vaca, esa vaca amarilla, ;sabe? (Vase
derecha.)

ProN 1° — ;Pierda cuidado! (A los otros.) ;Fi-
jate, che! ;La vaca amarilla!... ;Por qué no
pedira una vaca violeta? (Risas.)

ESCENA X

PréspERO — CANTALICIO

PrOSPERO. -— Pase no mas, viejo,

CanravIcro. * — Milagro que no hay perros...
Estos colonos saben tener la perrada ensefa-
da a morder y garronear criollos. ;Giien dia!...
;No hay nadie, che?...

PrésrEro. — Estin tomando el café.., Siéntese
por ahi. Yo me voy porque tengo mucho que
hacer. ..

Cawravicio. — No; quedate noméas. Tenemos
que hablar un rato. Supongo que no te han
de pegar porque demorés un poco...

PrOsPERO. — Si es muy urgente... Bueno.

1 “Sinchez no ha pretendido reproducir en Don Cantali-
clo al gaucho legendario, sino pura ¥y sencillamente al cam-
pesino criollo, primitivo terrateniente argentino.” Joaquin de
Vedia, en Tribuna.
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ESCENA XI

CANTALICIO — VICTORIA — Rosma — DicHos

Vicroria. — (Apareciendo con Rosina, tironedn-
dola.} Venga a curarse esa rmano. ..

Rostna. — Yo, yo solita quiero sacarme la es-
pina... 8i vos lo hacés me duele...

VIcToRrIA. — Venga a lavarse primero, .. (Vien-
do ¢ Cantalicic.) Buen dia... ;Cémo esta?

Canraricio. — (Seco.) Bien, no mas.

VIcToria. — ;Busca a tata?... Ya viene... Sién-
tese.., (Le acerca un banco.) Estd terminan-
do el viejo... {Qué milagro por acal...

Canrtavicro. — Es verda; un milagro... ;Qué
le ha pasao a esa criatura?,..

Roswa. — (Con cierto orgullo,) Vea: me clavé
unha gstilla tremenda en la mano. Aqui; mire...

Caxnravicro, — (Como distraido.) jTA glieno!...
{Victoria, mpaciente, toma por un brazo a
la chica y vdse derecha.)

ESCENA XII
PrAsPERD — CANTALICIO

ProsrEro. — ;@Qué le han hecho, tata, ellos, pa
gue los trate asi?...

Cantaricio. — A mi... nada. ;Y yo qué te he
hecho a vos pa gue me vengas con esas co-
sas?...
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ProspERO. — (Displicente.) jBah!... ;Bahl...
iBah!... (Aparte.) Vale mas que me vaya...

Cantavicro. — ;jQué estas rezongando?...

ProspERO. — Digo, que si volvemos a las anda-
das... vale mas que me vaya al trabajo...

Cantanicio. — jTe he dicho que esperés!...

iAhi viene el gringo!...

ESCENA XIII

Don Nicora — CANTALICIO

Nicora, — (Con la pipa en la boca.) ;Ramén!
iRamoén! ;Ah!... Buen dia... ;Cémo va don
Canta...licio?... Esta bien, ;eh?... (Le tien-
de la mano.}

CanTaricro. — (Alargando la suya con desga-
n0.) De salud, bien...

NicoLa. — Menos mal. (Sentencicso.) En este
mundo. .. en este mundo la salud es lo pri-
mero. Habiéndola, lo demas es... trabajo...
buenos puiios. ..

CantaLicio. — (Aparie.) Gilenas uiflas pa ro-
bar...

Nricora. — (A Prospero.) ;Ramoén se ha ido ya?...
Bueno... ;Nada!... (4 Cantalicio.) Conque. ..
Hace frio, ;eh?

Cantaricro. — jRigular!...
Nicora. — Una helada de la gran siete... Y el
tiempo no piensa llover... jLa tierra mas du-

ral... Se rompen los arados. ..
CanraLicio. — Asi ha de ser...
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Nicora, — Esté bien; estd bien... Bueno... Us-
ted venia por alguna cosa, jverdad?

CANTALICTO. — Si, sefior.

Nicora. — (Sacando la ceniza de la pipa.) [Esta
bueno! ;Le ha ido bien de negocios?...

Cawravicio. — jComo el diablo!. ..

Nicora. — Esta bien... (Se frote las manos.)
Usted viene a hablarme, ;verdad? Bueno...
yo voy adentro, a mi cuarto, a buscar los pa-
peles, ;eh? Usted me disculpari un ratito...
Con permiso, ;eh? (Vase frotindose las ma-
n08.)

ESCENA XIV
CawTavnicio — PRrOSPERO

Cantavicro. — Lo has visto al gringo.., Miralo
qué contente... Ha husmeado que no le {rai-
go la plata... (Hum!...

Prospero. — No 3é de qué me habla...

CantavLicto. — Hacete el desentendido. Cuando
menos sos socic ya d’él... ;O no sabés que
ayer se me vencieron fodos los papeles que
le firmé?... ;Y qué no tengo con qué pa-
garle?...

Préseero, — ;Eh? La culpa no es mia. ..

Canravricto. — ;Desalmao!... Es que me va a
quitar el campo... y la casa... y todo...

ProspeRO. — ;Y7...

Canraricio. — (Desconcertado.) Es que todo eso
es tuyo, también..., que nos quedaremos los
dos sin nada...
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Prospero. — [Pa lo que he tenidol...

CanTaLicio. — Mira, Prospero... No empecés
con esas cosas... Vid creer que ya me has
perdido el poco cariiio gue me tenias... Veni
agui; a mi lao. .. {Sentatel... ;Te parece cosa
linda gue de la mafiana a la noche, un estran-
jis del diablo que ni siquiera argentino es, se
te prescnte en la casa en que has nacido, en
gque se criaron tus padres y vivieron tus agie-
los... se te presente y te diga: fuera de aca,
este rancho, ya no es suyo, ni ese campo es
suyo, ni esos ombuses, ni esos corrales, ni esos
cercos son suyos?... (Conmovido.) ;Te pare-
ce justo y bien hecho?...

PréspEro. — Yo no digo que sea justo. Digo...
qgue no tengo la culpa... Usted sabe que des-
de hace tiempo vivo por mi cuenta y de mi
irabajo. Jamas me he metido en sus nego-
cios...

CaNTALICO. — Lo sé muy bien, pero...

PréOsrErRO. — Y si pudiera pagarle a don Nicola
lo que usted le debe, lo hariz con mucho gus-
to...

CantTaricio. — Entonces jcreés que debo quedar-
me tan fresco y dejar que éstos me pateen el
nido?

ProOsrERO. — jQUé més remedio! Si usted me hu-
biese dado el campito cuando yo se lo pedi
pa sembrarlo, no se veria en este trance; pero
ge empefld en seguir pastoreando esas vaqui-
tas criollas que ya no sirven ni pa... insul-
tarlas, v cuidando sus parejeros y pure vivir
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en el pueblo, y dele al monte ¥ a la taba... ¥,
amigo... a la larga no hay cotejo...

CawnrtaLicio. — jVelay!... Esa no me la espe-
raba... Llegar a esta edd pa que hasta los
mocosos me reten... jSalite de aca, descas-
tao!. ..

ProsrerRo. — No, tata. No sea asi... “Bisogna
eser”,

CawTtavtcro. — jNo digo!... Con que “bisorias”,
;no?... iTe has vendido a los gringos!...

¢Por qué no te ponés de una vez una carava-
na en la oreja y un pito en la boeca y te vas
por ahi a jeringar a la gente?... jRenegao!...
iMal hijo!,..

ESCENA XV

Don NicoLa — CaNTALICIO

Nricora. — {Apareciendo con una escopeta a la
espalda y un vollo de papeles en una mano.)
iCosal... ;Cosal...

CaNTALICIO. — Nada, sefior.

Nicora. — Disgustos con el muchacho, jno?...
Bueno... iNo es malo, €l muchacho!... Tra-
bajador. .. honrado... Esta bien... Con que...
aqui tenemos losg papelitos, los papelitos.

CanTaricio. — Y pa qué se viene con escopeta...
;Plensa que soy algin bandido?...

Nicora. — [Qué esperanza! Usted es un buen
hombre... un buen criollo... Traigo la esco-
peta por las dudas... Como voy al pueblo,
;sahe? Siempre se encuentra una liebre...
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una martineta en el camino... Diga. ;Me ha
visto un buey blanco en su potrero?

CawraLicro. — Si, acabo de arrearlo paci...
Gueno. Vamos a ver si arreglamos eso...

Nicora. — jVamos a ver si lo arreglamos! A mi
me gustan los negocios derechitos, ;sabe?. ..
(Revisa los papeles lentamente } Tres mil...
tres mil... ¥ setecientos... son tres mil sete-
cientos, ;no?... vy quinientos... cuatro mil
doscientos. .. y cuatrocientos cincuenta mas...
aquéllos, ;se acuerda?, del valecito... Bueng,
en fotal cuatro mil seiscientos cincuenta pe-
sos nacionales del pais... ;Eh? (Mientras Ni-
cola hace su cuenta pasa Victorig hacia el foro
con un cernidor aventando matz o trgo. Prés-
pero la sigue con le marada y a poco vdse
también.)

CantaLicro. — Justito... INo ha puesto nada de
mMEenos. . .

Nrcora. — Y ahora nos vamos al pueblo... dal
escribano... v usted me da la platita... y se
lleva todos estos papelitos... Digo, si usted
me trae la platita...

Cantavicro. — No traigo nada. .. Usted lo sabia
mejor que yo...

Nicora. — Entonces ;qué cosa hacemos?... Us-
ted lo dira...

CanTaLIcio. — Una renovacién... Vea... Con
franqueza, yo venia a pedirle que me diera
un afio mas de plazo... Al interés que usted
diga...

Nicora. — ;Un afie?... ;Un afio?... Mire...
Usted es un buen hombre, ;sabe?, un buen
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criollo... pero de negocio entiende poco...
Un afio?... Esto, son cosa que no se pueden
hacer.

CanTaricro. — ;Cémo que no?... ;Quién le ha
dicho?...

Nicora. — Le voy a ser franco, ;sabe? Si ghora
usted no me puede pagar, dentro de un ano
me paga mMmenos...

Canraricro. — ;Usted qué sabe?

NicoLa. — jPal... ;Pal... ;Pa!l... Si no supiera
esas cosas...

Canraricto. — De modo que usted guiere que-
darseme con el campo.

Nicora. — Bueno. Para decirle la verdad... Us-
ted tiene razén... Y eso, ;sabe?, es el nego-
cio que le conviene a usted. Necesito el te-
rreno. Mi hijo, ese que estudia de ingeniero
en Buenos Aires, me ha demandado que le
busque tierra porque quiere venir a poner
una granja, cremeria, o qué sé yo... Piense
bien el negocio, ;sabe?... De todos modos...
ese campito estd perdido. Si el afio que viene
o el otro... va a tener que entregarmelo, me
lo entrega hoy y se gana los intereses. ..

Cawraricio. — (Pasedndose nervioso.) Y si a mi
se me antoja no pagarle ni entregarle el cam-
po, ni hoy ni nuneca..,

Nrcora. — (Rasedndose la cabeza con socarro-
nerig.}) ;Si se le antoja?... Eso es una otra
cosa. ..

Canranicro. — Y dirme al pueblo y meterle un
pleito de todos los diablos.
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NIcOLA. — jAhl... {Nol... Con la hipoteca non
se scherza, caro amico...

CanTaLicio. — (Aparte.) ;Qué no?... Ya vas a
ver... {Conozco un procurador que te va a
meter cada esquerzo!... (A Nicola.) ;De mo-
do que no me espera?

Nicora. — No me conviene...

Cawntavicio. — ;Ultima palabra?... Bueno. Pro-
teste, demande... Y haga lo que quiera. Yo
no pago, ni entrego el campo... esta dicho...

NricorA. — Bueno. Pero vea que usted se per-
judiea, ;no?...

CanTavicto. — Pero del lobo un pelo... Adio-
sito:..

NrcoLa. — Escuche, amigo. .. Escuche. .. Es por
su bien... (Llegan voces acaloradas del foro
tzquierdo. Nicola y Cantalicio se detienen.)

ESCENA XVI

DicHos — Maria — VICTORIA

Maria. — (Aparece con Victoria, tironedndola
de un brazo.) jIndecente!... [Sinvergiienza!...
jMala hija!... jCamina, pues!... (Como Vic-
toria se resiste, le aplica unos mojicones.) {In-
decente! jIndecentel...

Nicora. — ;Cosa?... ;Cosa?... (Interponién-
dose.) [Victorial... ;Qué has hecho?...
Magria. — jFigdrate!.,. Yo iba para el corral a

buscar una cuerdita que habia dejado y de
repente me la veo a esta porcachona indecen-
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te (le tira un manotén) que se dejaba dar un
beso, con ese gauchito, ese... el hijo del se-
fior... {Cochinal!...

Canraricio. — jOigalél. .. *

NicorA. — ;Cémo? ;Cémo?... ;Préspero la be-
saba?...

Mania. — ;Si, Préspero!. ..

Nicora. — jAh, no! {Ah, no! ;Y donde esta ese
atrevido?... (Llamandeo.) ;Prospero!... jEh'.
Préspero!. ..

ESCENA XVII

Dictos — PrOSPERO

Proseero. — (Grave.) ;Me llamaba, patron?. ..
Nicora. — Diga, sefior...
Magria. — ;Como sefior?... {Es un atrevido, un

canalla! jUn pién!,..

Nicona. — Usted callate, ;eh?... Diga... ;Esa
es la manera de portarse con las personas de-
centes?... ;Qué se ha pensao?... ;Qué esta
en la casa de una china como usted?. ..

Canravicio. — [Eh! ;Baje la prima, gringo del
diablo!. ..

Nicora. — ;Como usted bien conoce? ;Eh? Di-
ga. ;Qué se ha creido?...

1 “La escena final del primer acto contiene un hallazgo,
Ante la revelacidn de los amores de la Gringa ¥ de Préspero,
Cantalicio, el padre del segundo, s6lo dice una cosa qué ho
llega a ser una frase y que Ilega a ser un poema “jOiga-
147 Esia palabra vale un largo parlamento . “|O1galaf, "
es una gran férmula sintetica gue condensa los anhelos ¥
las ansias que van a agitar en adelante a la mitad de los
personajes,” Joaguin de Vedia, en Trbuna,
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PrOsPERO. — Yo nada, sehor.

NicoLa. - Nada, ;eh?... Bueno. Entonces, aho-
ra mismo arregla sus cosas y se manda mu-
dar, ;sabe?... (A Victoria.) Y vos, sinver-
glienza. Andate pa dentro, que ya te voy a
arreglar. ..

PrOspERO. — (Interviniendo.) Vea, sefior. Mas
despacio con ella. Caramba... Aqui no hay
falta ni delito. Lo que pasa es que... los dos
nos queremos y que esioy dispuesto a traba-
jar para casarme con ella.

Nicora. — ;Cosa?... ;Cosa?... Mandesé mudar
le digo... En seguida, ;eh?... Casarse... Ca-
sarse... Te gustaria, ;eh? Casarte con la grin-
ga pa agarrarla la platita... Los pesitos que

hemos ganado todos trabajando... jTrabajan-
do como animales sobre la tierral...;Ya! Man-
degé mudar... ;Haraganes!... Aprendan a

trabajar primero... No me faltaria otra cosa
gue despues de tanto sacrificio pa juntar un
poco de economia viniese un cualquiera a que-
rérsela fundir... Mandesé mudar... (Prés-
pero hace ademdn de echarse sobre Nicola.
Cantalicio lo contiene. Maria empuja a Vie-
toria hacie la derecha. Nicola sigue detrds,
hablando y volviendo la cabeza.) ;Con qué ca-~
sarte!... Casarte con la herencia, ;no? Con
la herencia del gringo viejo... Pa gastarla en
los boliches y jugarla en las earreras... jHa-
raganes!... (Vdse mascullendo frases en dia-
lecto.) ;Méandese mudar! Aprenda a trabajar
primero.

TELON
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ACTO SEGUNDO

EN LA FONDA

En una fonda del pueblo. El comedor y despacho de
bebidas. Puerta al foro que da a la calle. Una o
dos a derecha e izquierda que comunican con el
mterior. Mostrador y armazén con botellas. Profu-
s1on de mesas, una de ellag larga, ocupada por los
parroguiancs due almuerzan. En otras, gente que
bebe aperitives, lee diarios o charla simplemente.
En uno de estos {ltimos grupos, un cura. Detras
del mostrador, un sefior gruese -—el fondero— ¥y
sirviendo las mesas una muchacha, su hija. Las
paredes del despacho tapizadas de reclamos de ma-
quinas agricolas, retratos de los reyes italianos, et-
cétera, Del teche pende una gran lampara y guir-
naldas de papel de colores. Donde resulta mas cd-
modo, un ventanille que comunica con la cocina

ESCENA 1

Grineo — FoNpERO -~ Cura — MebIco
Parroquiancs 1° y 2¢ — Nimpa

(Al levantarse el telon, gran bullicio. Un gru-
po de colonos, con trajes de pana, trenzados en
los dltimos tantos de una pertida a le murra.)

1 “El segundo acto es el mas fuerte ¥ el més sugestivo de
los cuatro.” (Joaguin de Vedia, en Tribura)., “El cuadrp de
la pulperia en el magnifico segunde acto ofrece tipos acaba-
disimos en aquel cura jugador, en aquel médico que se niega
a visitar a un enfermo grave por estar jugando..."” (La Na-
cidn, noviembre 22 de 1904),
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iTrel. ..

iCuatrol. ..

iDue!...

iTrét...

jDue!. ..

iTré!. ..

iTutta la morral...

E finita (Risas y exclamaciones.)

Ux Grmgo. — jPatrone!... ;Una botiglia de
bharbera!. ..

EL FoxpERO. — ;Subito!...

EL CURA. — (Dejando un diario.) ;Han acabado
de gritar? ;Ya era tiempo, hombre!... (Apro-
xrimdndose al grupo.) Usted, doctor... ;Qué
tal se encuentra para una partidita a la esco-
ba?... Mire que debe la revancha de ano-
che. ..

Er Mepico. — Podriamos hacerla de cuatro...

EL CuRra. — Eso es. (A un perrequiano.) ;Usted
juega, don Pedro?

PARROQUIANO 1¢ — Por pasar el rato... Cémo no.

Ern Cura. — Falia otra pierna... ;Usted entra?

ParroquiaNo 2° — No puedo; tengo que irme a
la estacién. Voy a acompafiar a Prdspero, el
hijo de don Cantalicio, que se va para el Ro-
sario del todo.

Nopa. — (Acercindose al ventanillo.) jVitela
para uno!... jMinestra para dos!... jUn pos-
tre!... (Regresa con varios platos y sirve o
diversos comensales.)

Er Cura. — Caramba! ;Y cémo hacemos?...
(Al fondero.) ;Entra usted, patron? Les juga-
mos yo y usted a don Pedro y al doctor. ..
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Er Fonpero. — jComo no! Ya estuve... [Voy a
servirle a estos borrachos el barbera y en
seguidal... (Se acerca a la mesa de los colo-

nos con botellas, copas y tirabuzon.)

EL Cura, — Aqui en esta mesa, no mas, jNildal...
iNildal... Trae las cartas. Ya debian estar
aqui, muchacha. Ya debian estar aqui...

Niwpa. — jNi que yo fuera Dios pa estar en to-
das partes!... (Va en busca de las cartas al
mostrador y vuelve con elles. Mientras, el fon-
dero destapa la botella y sirve vino a los co-
-lonos con grandes muestras de elborozo.)

Voces. — jEviva el vin!... jEvival... ;Eviva
Garibaldil...

En Cura — (Volriéndose.) ;Eh? ;Eh? ;Qué tan-
to Garibaldi, ni Garibaldi!... ;Miren, mafiana

es fiesta y tendran que ir a misal...

EL Fonpero. — (Acercdndose.) Aqui estoy... A
ver, padre, como se porta ;eh?

EL Cuma. —~ Yo doy... (Da las cartas. Pausa.
Los colonos, copa en mano, entonan de esos
aires nostdlgicos del Piamonte. Los parroquia-
nos escuchan atentamente, con excepcidn del
cure y sus companeros que contintian absor-
bidos por el juego. Antes de terminar el coro,
entra un paisano y se recuesta al mostrador,
y asi que ha concluido, golpea fuertemente
con el mango del rebengue.)
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ESCENA II

Dicuos — Paisano

Parsano. — ;No hay quien sirva aqui?... ;A
ver, pues!...

Fownpero. — ;Ya va, hombre!... jHijo del pais
para ser barullento!... jNilda, anda, servi a
ése!... (Prosigue lao jugada.)

Niwpa. — ;Qué va a tomar?. ..

Paisano. — Ginebra con bitter. ..

Nmpa. — (Sirviéndole rdpidamente.) Ahi tie-

ne... 20 centavos...

Parsano. — (Después de apurar la cope.) Diga,
moza... ;no ha caido por aci el médico?...

Nmwpa. — ;El doctor Buottini?... Alli esta, jno
lo ve?...

Paisawo. — Ni lo habia visto. (Acercdndose al
grupo.} Giien dia, sefior doctor... Yo venia a
buscarloe pa ver si quiere dirse hasta la cha-
cra de los Bertoni, que hay un enfermo grave.

FL Cura. — (Alarmado.) ;Cémo, Bertoni esta
enfermo? ;Cuél de ellos? jPobre!...

Parsano. — No es ninguno de los colonos... Es
un pedn del mediero, un cordobesito joven...

ErL Cura. — jAh!... Eso es otra cosa!l...

Parsaxo. — ;Como otra cosa?... Desde que un
cristiano estd enfermo... lo mismo es que
sea rico como pobre...

Mepico. — ;Y qué tiene el pedn ése?...

Paisano. — Estd muy mal, dotor... Antiyer

cuerié un animal muerto de peste y se le ha
formao un grano en el brazo...
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Meprco. — jCarbunclo!, ..

Paisano. — Eso debe ser...

MEpico. — Esti bien... Digale a Bertoni que
veré si puedo ir esta tarde. ..

Paisano. — jPero dotor!... Si es que ya esti
muy hinchao, ¥ si no lo operan en seguida se
muere. .,

Mspico. — jQué quiere que le haga! ;Estoy muy
ocupado!... No puedo...

Paisavo. — (Medio aparte.) jOcupado! ;Ocupa-
do!... Muy bien que si fuera Bertoni el en-
fermo o cualquier otro gringo rico, ya andaria
al trote por entre los maizales... Vea, dotor...
Haga el servicio... Ese pobre muchacho se
va a morir... Le asiguro que le vamos a pa-
gar lo que ses...

MEebico. — Bueno, bueno. .. Esti bien. Espéreme

por aca, que cuando acabe vamos... (Reco-
giendo las cartus de lg mesa.) ;Escoba!. ..
Parsavo. — {Ta hien!... (A Nilde.) Nifa...

;Me quiere servir otra ginebrita?... (Nilda le
sirve. Uno de los colonos cantores pide barajas
y el grupo arma otra partida a la escoba.)

ESCENA III

Dicnos — Maria — ViIcToRia

Maria y Victoria avanzan desde la puerta del
foro cargadas de paguetes. Visten trajes de do-
mingo de mal gusto.

Magria. — (Depositando los paquetes en una me-
sa.) Salud a toda la reumidn... ;Uf! ;Cémo
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estoy cansada! {Cémo esta, sefior cural... ;Se-
nor doctor!... ;Sefior don Pedro!... (Al sa-
ludar al fondero.) Y la sefiora Margarita. ..
jesta buena?...

N1pa. — (Que ha saludado ya a Victoria.) Esta
buena, senora Maria... Voy a llamarla...
Marfa, — ;Cémo te va, hija?... No la incomo-
dés... Mira, traeme primero un refresquito..

Tengo una sed como un diablo.

Er Cura. — ;Y don Nicola, sefiora?

Marfa. — Ahora no méas viene. Esti del escri-
bano por unos asuntos... (A Victoria.) Pero
sentate, muchacha... ;Parece que vos no te
cansaras nuncal... ;O tenés ganas de irte a
la puerta de la calle?

Nmwpa. — (Después de servir los refrescos.) jMa-
ma! Mama!... ;Venga que esti la sefiora de
don Nicola!...

Un ComENnsaL. — ;Nilda!... jNildal... ;Acaba-
rds de servirme?

Nitpa. — Aqui estoy. ;Qué mis quiere?...

ComeNsan. — Un pechito. ..

Otro CoMENSAL. — Y a mi también.

Nipa. — (Rdpidamente al ventaniilo.) Dos pe-
chitos...

EL Cura. — (Volviéndose.) De cordero.

ESCENA IV
DicHos — MARGARITA

MarcaRITA. — (Que aparece secdndose las ma-
nos con el delantal.) ;Cémo estd, dona Ma-
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ria?... Disculpe que tengo las manos moja-
das. ..

Magrfs. — jOh! ;No es nadal... (Se abrazan y
se besan brutalmente.)

MARGARITA. — Asiéntese, tome asiento... ;La
salud bien?...

Marta. — jCosi! {Cosi!... por shora buena, gra-
cias... A usted va la veo tan gorda ;eh?

ManrcariTA. — ;Y qué milagro es éste?...

Marfa. — Un milagre de veras... Yo no pen-
saba venir al pueblo... pero ésta me empezd
con que vamos ¥ vamos. .. que le dije bueno.
Queria comprarge un vestido, ;sabe? v aca-
bamos de hacer una punta de gastos. ;Cdémo
estdn caras las cosas! jeh?... Una punta de
gastos para la sefiorita hija... Yo no sé de-
veras qué hace esta muchacha con los trajes...
El afio pasado le compré ése que tiene... Y
dice que ya no le sirve... Ahora me han ven-
dido este generito en casa Testaseca... Mire-
lo... ;Qué le parece?... (Desenvuelve un
puquete y ambas examinan prolijamente el
género.) Es bueno, ma es caro como la gran sie-
te... Y ahora se le antoja que lo haga de la
modista el vestido... Y yo le digo que no...
Para qué gastar més plata, gue cuesta tanto
ganarla, si podemos coserlo nosoiros mismos...
No quedara de moda, pero anda bien vestida
¥ limpia,.. ;Qué se plensa?. . Ahi donde la
ve a ésta, se le estdn viniendo muchos paja-
ros en la cabeza...

MarcariTa, — Y diga, don Nicola... jestd tam-
bién en el pueblo?
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Magrfa. — Vinimos con él en el carro grande. ..
Tenia que arreglar el pleito con ese viejo don
Cantalicio... Embrollon... Le metié cuestio-
nes ;sabe?... Para no pagar, procuradores y
juez de paz y testigos y qué sé yo... Nicola
tuvo que andar en viajes a Cérdoba, al Rosa-
rig... Pero el viejo tenia los papelitos... y
le gand el asunto en el juez... Ma le ha cos-
tado buenos pesitos... jMire, dofla Margarita,
con estos criollos del pais no puede tener ne-
gocio: son una punta de tramposos!... Como
no ganan la plata como nosotros. .. (Tumulito
en la mesa que swrve Nilda. Al acercarse ésta
con los platos, uno de los perrogquiancs se ha
tomado cualquier hibertad y Nilde, dejando
caer el plato, la arremete con él a moguetes.)

Nmpa. — (Pegdndole.) Sinverguenza!... ;Sin-
vergilenza!... jAtrevido!... (Risas, algara-
bias.)

EL FonpERO. — (Interrumpiendo el juego sin

moverse.) Pero decime una cosa, Bachicha. ..
;Cuando vas a dejar de embromar la pacien-
cia?... ;Andas buscando que un dia te so-
giegue yvo?... ;Qué te has pensado, eh?..,

MarcarrTa. — jEso digo yo!... A ver si se aca-
ba la historia, ;eh? Todos los dias tiene que
hacer con la muchacha... jSinvergiienza! Se
ha creido gque mi hija es un trapo.., {Caram-
ba! ;Carambal... Si va a geguir asi se cam-
bia de fonda...

Maria, — Déjelo estar, dofia Margarita. Déjelo
estar... Estos atrevidos no valen la pena un
bochinche... Se figuran, ;sabe?, que todas
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las mujeres son iguales... La vez pasada...
Con ésta (por Victoria) también me sucedid
una cosa. El compadrito del hijo de don Can-
talicio se estaba propasando mucho, caram-
ba... Por eso lo echaron... Pero la mucha-
cha...

Nipa. — (Que vuelve del ventanillo.) ;Mamal...
La Ilaman de la cocina...

Marfa, — Haga su comodidad... Haga, no
mas. .. Vea, y con su permiso yo tamhbién voy
un poco adentro a aflojarme este vestido que
me inecomoda. ..

MarcarrTA, — Pase... Pase...

Maria. — (A Victoria.) {Che... venite vos tam-
bién!...

Vicroria. — No; yo me quedo... ;Qué voy a
hacer adentro?

Marfa. — ;No, no, no!... Caminate no més para
adentro...... (Victoria vase de mala gana
volviendo los ojos hacia la puerte y detenién-
dose lo suficiente para ver @ Préspero.)

ESCENA V
Pr6OsSPERO — EIL Cura — VICTORIA

Préspero. — (En traje pueblero aparece nervio-
so y alegre, saludando a todos los parroguia-
nos “a piacere” y se acerca por ultimo ¢ la mesa
del cure.) {Salud, sefiores!... {Buenos dias!..
;Qué tal esa escoba?... ;Quién pierde?...

E1n Cura. — Hola, Préspero. Con gue te wvas,
.eh?. ..
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PréspPERO. — Si, sefior. Ahora mismo. En el tren
del Rosario. ;A hacer patria a otro lado!...
EL Cura. — No vas mal encaminado, mucha-
cho. No vas mal encaminado... jLa cuestién
es tener juicio, ahora!... Da usted, doctor...
Ese mister Daples es una buena persona, y st

te toma earino, vas a ir muy lejos con £l

Préspero. — Efectivamente, El hombre me tiene
fe... Pero por algo ha de ser... Si yo no sir-
viera para nada no me protegeria. ;Tata no
ha venido? Quedamos de vernos aqui... jPo-
bre viejo! No le hace un chiquito de gracia
que yo me vaya... Dice que soy un renegao,
que me he vendide a los gringos, que lo aban-
dono ahora que esta pobre. ..

EL Cura. — Preocupacion de criollo viejo, no
mas...
Préspero. — jEs naturall... (Viendo que Vie-

toria se asoma timidamente e la puerta.) ;Co-
mo estd usted, sefiorita Vietoria?... {La obli-
ga con el gesto a avanzar.) Su mama ;esta
buena?. ..

VicToria, — (En voz baja.) ;Se va, entonces?. ..

ProsrER0. — No hay mas remedio... Le juro
que he hecho todo lo posible por quedarme...

Victorta. — No lo ha hecho. No!,.. 5i me qui-
siera deveras. ..

PrésreEro. — Eso es lo que usted no sabe. .. Por-
que la quieroc y mucho es que me voy... a
trabajar... a hacerme gente, a ganar dinero
para merecerla...

Vicroria. — Si yo no preciso eso. ..
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ProspEr0. — Pero su padre si. ;Piensa que me
he olvidado de aquellos insultos?...

Victoria. — ;Por qué no trabaja aqui?... (Mi-
mosa.}) Ahora usted se va y no se vuelve a
acordar de mi... Cuando vea otras mucha-
chas en el Rosario, mas lindas y mas educa-
das que esta pobre gringa, me deja no mas...
Me deja...

PréspErO. — (Transportado.) jNo, prenda, nol...
iSi vos sos mi vida, lo tnico que he querido
en este mundo!...

Vicroria. — (Compungida.) Es que me voy a
quedar muy triste... Muy triste... Solita...
Sin verlo...

Prospero. — (Afectado también.) Te queda el
consuelo de saber que nunca te olvidaré...

ESCENA VI

DicHos — Magkia

Maria, — (Asomdndose.} {Oh!... ;Victorial...
(Préspero se aleja rdpidemente. Victoria que-
da como estdtice con la cabeza baja.) ;Vie-
torial... ;Qué cosa estabas hablando con ese
sinvergiienza?... Contestd, pues... Andas
con gana de una paliza vos, jeh? ;Y yo te voy
a dar ahora no mas!... jCaminate adentro
va... ligerito!... (Victoria a medide que le
hable la madre contrae el gesto y acaba por
estallar en sollozos. Se produce en ese mo-
mento una pelotera entre los gringos colo-
nos. Maria empuja a Victoria hacia afuera.)
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ESCENA VII

ProspERO — PARROQUIANO 2°

Prospero. — (Que miraba la escena con emo-
cion, reaccionando.) ;Eh?... Ya debe estar
por llegar el tren. (Al parroguiano 2'.) Nos
vamos, che, ..

Parroquiano 2¢ — Si, yva es horal...

PréspEro. — Caramba, sentiria no despedirme
del viejo... Bueno... Conque... ;sefores,
hasta la vuelta! (Da un apretén de menos al
cura y sus compafieros que lo despiden con
gran afectuosidad.}) ;Salud, senores, a todos
en generall...

Varias Voces. — (De distintas mesaes.) jChaol...
jBuen viaje! ;Felicidad!... ;Pronto regreso!...
{Préspero retribuye alegremente las demos-
traciones. Al llegar a la puerta se encuentra
con Cantalicio.)

ESCENA VIII

DicHos — CANTALICIO

PréspERO. — Viejo... Ya me iba sin despedir-
me...

CanrtaLicto. — No lo jurés porque te lo creo...
Pa qué te ibas a ocupar del pobre paisano.
iSi al menos yo juese gringo!...

Prospero. — ;Bal... (Bal... jBa!... ;Déjese de

[ 1891



FLORENCIO SANCHEZ

macanas, viejo!... jLe ha dao fuerte con los
gringos!...

Cantavicro. — No he de tener razon cuando me-
nos. jCanejo!...

Prospero. — (Palmedndolo.} Ya veremos, ya ve-
remos quien la tenia mas... (Pausa.) Bien,
va es muy tarde. A ver, tata, un abrazo...

Canravicro. — ;Pero es que te vas de veras?...

PrésrEro. — ;Lo crey6 broma?

CantaLcio. — ;Y me dejas solo aura que no me
queda ni la casa?...

ProspERO. — Qué mdas remedio. Venga ese abra-
z0... Hasta la vuelta...

CANTALICIO. — jNo, no te abrazo!... Andate, no
mas... Andate... Andate...

ESCENA IX

CANTALICI0 — Parsano — Nmpa — Cura

Canravicro. — jPobre muchacho! jNo es malo!...
Pero se me ha dao guelta... Se me ha dao giielta.
{Al paisano.) ;No le parece, compadre?...

Parsano. — jAsi ai ser, no mas, pues!...

CaNTALICIO, — (Reaccionando.) ;No ha dao con
el dotor, entuavia?. ..

Parsano. — Estoy aguaitandolo. .. Dice que esta
ocupao. ..

Canrtaricio. — Ya lo veo... Trensao a la esco-
ba... Si serd desalmao... Venga, compadre...
Vamos a tomar una copa... {Se aproximan a
las mesas en que han estado los gringos.) (A
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ver, quién sirve aqui!... (Nilde se aproxima.)
;Qué toma usted?...

Parsano. — Yo lo mismo...

Nipa. — Ginebra con hitter. ..

CANTALICIO. — A mi también, bien cargada. jAn-
do con ganas de chupar juerte!..., ;De todas
maneras!... jPa lo que sirvo, ya... tranca
més o tranca menos!...

Parsano. — Eso no diga. ;Pa quién siné pa los
hombres se han hecho las disgracias?...

CanTaLicro. — jQué caray!... Y la bebida tam-
bién se ha heche pa los varones... Seran los
altimos copetines que chupe en este pueblo
disgraciao. ..

Parsano. — Entonces ha determinac no més
dirse...

Cawtavicio. — ;Y qué quiere que me quede a
hacer?... No be nacido pa tordo, amigo...
Pa andar viviendo en nido ajeng... Me aca-
ban de quitar el mio... Y ya lo ve, con el
nido los pichones... jEse muchacho, lo Unico
gue me guedaba en el mundo de familia, se
me manda mudar como un ingrato!... (Nilde
sirve. Cantalicio se bebe de un sorbo la gi-
nebra.)

Parsano. — ;Ya volveral... jQuién sabe si no
le va bien!... jEs travieso el mocito!...

Canraricio. — Cualquier dia lo veo mas... Au-
ra va pa la ciudad, se agringa del todo y si te
he visto no me acuerdo. ;Y si le va bien es
capaz de avergonzarse del criollo viejo que
le dio el ser!...
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Pamsano. — jPucha que los quiere bien usted a
los gringos!... ;Se parece a mi en eso!...
CanraLicio. — jDe balde no mas!... Mire, com-

padre. .. toda esa pampa de aquel Jao del pue-
blo hasta cerca del Chafiarito ha sido nues-
tra, de los Gonzilez, de los viejos Gonzilez,
cordobeses del tiempo e la independencia, ami-
go... Y un dia un pedaze, otro dia otro se lo
han ido agarrando esos naciones pa meter el
arao... Una pena, amigazo; romper egos cam-
pos en que venia asi, la gramilla... que era

un gusto... (Bebe el nuevo vaso gque Nilda
le sirve, también de un sorbo.)
Parsavo. — No tome tan ligero, compadre...

iMire que es muy engafloso!. ..

CantarLicio. — No le hace. .. Pues, i, sefior. ..
Y el Giltimo pedazo de pampa que nos iba que-
dando me lo acaban de arrancar estos ladro-
nes... jAhora mesmito!. .. Vergitenza nos ha-
bia e dar a todos los criollos... (Golpea fuer-
te la mesa.)

En Cura. — ;No se altere, don Cantaliciol...
iUn poco de orden, pues!...
CaxTavicio. — {Oh!... Hasta eso me quieren

privar también... ;Sabe que esta bonito?...
;Es decir que porque soy hijo el pais tengo
menos derechos que todos ustedes, que se pa-
san aqui el dia gritando y cantando como si

fuese fonda e’vascos?... ;Ei golpiar lo que se
me antoje, porque pa eso soy criollo!... ;Me
oyen?...

ErL Cura. — Era una broma, don Cantalicio...
Por ver lo que decia...
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Cantavricio. — Esta glieno. Si es asi no he di-
cho nada. (Irguiéndose de nuevo.) Pero sepan
todos. ..

Paisano. — ;Siéntese, compadre!... No vale la
pena. ..

CanraLicto. — Esta gueno. (Sentdndose.)
jHum!...

Parsano. — Entonces decia. ..

CanTaLIcro. — Sirva otra ginebra... ;Carga-
dita!...

Paisavo. — {No tome mas!... Le hara mal...

CantaLicto. — Déjeme. ..

Parsano. — (Distrayéndolo.) ;Entonces negocid
no mas el eampito?. ..

Canravicro. — Me lo quitaron... ;No le he di-
cho?... Yo le meti pleito al gringo... Y te-
nia derecho... Pero estos diablos con la plata
pronto se arreglan con los jueces y fiscales ¥
esa runfla de escribanos... El asunto seguia,
pero sin miras de acabar, y entonces transa-
mos. He firmao ya... y estoy esperande al
gringo viejo que me debe entregar la... for-
tuna que me queda...

Parsawo. — ;Y qué piensa hacer?...

Cantaricto. — ;Yo?... Irme a Cérdoba. .. {Bien
lejos!... jAnde no vea naciones!... ;A levan-
tar un rancho en el mismo corazén de la sie-
ITa, aunque no haiga mas que zorros!... Al
menes esos seran criollos puros!... (Pausa.)
{Me sirven, o no me sirven?...

EL Cura. — Escuche, don Cantalicio. ;Conoce
usted el undécimo mandamiento?
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Cantanicio. — No conozeo mas que diez, salvo
que usted haya inventao algin otro pa cobrar
mas caros los funerales...

EL Cura. — El undécimo, no emhriagarse. ..

CanrtavLiclo. — Si usted no fuese cura, ya me
oiria... Y perdone... (Después de vacier la
tercera cope.) (Dentro: jPorta vino harbe-
ra!...) Diga, padre, ;mamarse con vino bar-
bera, no es pecado?. ..

EL Cura. — También... también...

CanTaricio. — Entonces apunte pa el lao de los

gringos. ..
ESCENA X

Dicros y Dox Nicora

Nicora. — {Bon giormo!...
Cantaricio. — Ahi esta el gringo. .. No me deje
solo, compadre.., Que no me vaya a tram-

piar...
Voces. — (De 1a mesa de los colonos.) (E viva
Nicola!... ;E viva Nicola!... (Uno de ellos

le ofrece un vaso de vino.)

Nicora. — Disculpame... Tengo un asunio que
arreglar... En seguida vengo... ;Como esta,
sefior cura?... Me dispensa, don Cantalicio,
si he demorado. .. Tenia que ir en casa de Tes-
taseca, ;sabe? a sacar la plata, y como esta-
ban ocupadoes los patrones, me tuvieron es-
perando...

Canraricio. — Estd dispensao... Y vaya lar-
gando sin muchos partes, porque estoy de
priesa...
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Nicora. — {Bueno! jBueno! La cosa es bien fa-
cil... Todo lo que teniamos de hablar ya esta
conversado... (Saca pepeles y dinero del cin-
to.) Vamos a ver... Tengo que darle... De
darle... Espérese... Mil de una parte y tres-
cientos cuarenta de la otra... Mil trescientos
cuarenta. ..

Cantaricro. — Me parece que esti errao...

Nicora, — jCosa!... ;Cosal...

Canraricio. — (Alterado.) ;Si, sefior, esta equi-
vocado!... Son mil trescientos cuarenta y
ocho pesos...

Nicora. — Digpensge... Tenia razén... Lo que
es justo es justo... Este niimerc estaba mal
hecho y cualquiera se equivoca... Yo tam-
poco ando muy bien de escritura.

CanTtaLicio. — (Aparte.) Pero no te perdés en
los numeros. ..
Nicora. — Muy bien... (Cuenta prolijamente

el dinero.) jAqui van mil pesos justitos!...
Haga el favor de contarlo...

Cawnraricio. — (Al Pawsano.) Cuente, compa-
dre...
Parsano. — (Contando.) Seiscientos, ochocien-

tos ¥ mil... Ahi tiene...

NicoLa. — Bueno, bueno. Y ahora por el resto
le voy a dar este pagarecito...

CanTavLicio. — ;Qué es eso?. .. Usted no me va
a dar pagareses... Yo no quierc papeles...
El trato es trato... ;Usted me tiene que en-
tregar platita!...

Nicora. — Pero, escuche, don Cantalicio... Su-
cede gque yo tengo mi plata da Testaseca, ¥
Testaseca no tenia hoy moneda disponibls. ..
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CanTaricio. — jHabiamos de salir con ésas!...
Vea, o me paga todo en dinero o se queda us-
ted con todo... jQué embromar también!...

Nicora. — Pero, escuche, don Cantalicio... Si
mi firma es como un Banco... Usted lleva
este papelito a cualquier parte v se lo pagan...

Cantavicto. — ;Un Banco?... @Quién sabe qué
trampa me quieren hacer... No, sefor... El
trato es trato... Venga la plata...

NricorLa. — Dispense, pero tramposc no soy, ¥ no
me lo diga, porque no me gustan esas cosas. ..

Cantaricro. — jLa platita!.,. ;La platital...

NicoLa. — ;Bueno!... {Bueno!... {Qué caram-
ba!... Ahi tiene la platita, y si no le gusta
asf... haga lo que se le antoje... No digo
mas nada... (Hace ademdn de retirarse.)

Cantaricto. — jChé!... ;Ande vas, gringo del
diablo?... (Twonedndolo.) Sujeta el pingo...
jAfloja los pesos!...

Nicora. — Mire, don Cantalicio... No me bus-
que cuestiones que no me meto con nadie...
Usted estid medio tomado, y...

CantaLicio. — (Tu madre!... (Quiere echarse
sobre Niwcola y lo detiene el Paisano. Los pa-
rroquianos que han estado a la expectativa,
acuden, con excepcion de los colonos, que se
limitan a pararse en los asientos.) Larguenme,
que lo mato a ése... (Nuwola, muy calmoso,
se recuesta ¢ ung mesa de frente al publico,
carga su pipa y fuma.)

EL Cura. — Vamos, don Cantalicio.., Calme-
se... No haga locuras... ;No tiene razon!...
CanTavicio. — ;Madre mia!... jQue no tengo

razén!... ;Pero no han visto a ése que tras
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guerer embrollarme, me insulta?... ;No lo
han visto?...

Nicora. — Yo no embrollo a nadie... Soy una
persona honrada y trabajadora.

CaNTaLIcio. — Sos honrao porque todos te pro-
tegen... Todos... Todos... Hasta el cura
que te da la razén... Yo soy un pillo... No
tengo plata, ni chacra, y he nacido en este
pais... Sos muy honrao y, sin embargo, me
querias estafar los poquitos riales que me de-
jaste. ..

Ern Cura. — Cantalicio... Eso no es cierto...
Tranguilicese. Repose un poco y venga con-
migo. Yo le voy a descontar el vale. (Lo sien-
ta.)

Canravicio. — No, sefior. Me lo ha de pagar
él... Me lo ha de pagar, y me lo ha de pa-
gar... Y salganse todos de aqui... Déjen-
me... Vayan a cuidarlo a él... Que le hace
mas falta... ;Déjenme, déjenme! ;Solita!...
Yo no preciso de nadie... Ya no tengo ami-
gos, ni casa, ni hijos... Ni patria... Soy un
apestao... Nadie me quiere... jSalgan!...
i¥o me voy a morir!... Estoy muy triste...
iSalgan!... Sin casa... Sin hijos... Sin ami-
gos... Soy un pobre cricllo... Un pobre crio-
No... (Cculta la cara entre los brazos llo-
rando convulsivamente, El cura, con el gesto,
pide compasién para él, y alld en el fondo,
los colonos cantan de nuevo el gire nativo,
mientras desciende lentamente el teldn.)

TELGN
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ACTO III
LA CHACRA DE CANTALICIO

En la nueva granja de Nicola. Dos afios después,
Qcupando toda la mitad derecha de la escenz un
edificio en construccidn con las paredes que se al-
Zzan apenas medio metro del suelo; lo suficiente
-para sostener los rmarcos que deben estar ya colo-
cados. Varios albaiiiles trabajan colocando ladri-
1los. Cayendo hacia el centro mismo un vie]o ombui
a medio desgajar que extiende su rama mas gruesa
hacia el lado de la obra. En el suelo las ramas re-
clentemente cortadas. Perspectiva alegre, verde de
alfalfar. Pleno sol.

ESCENA I
Peones 1° y 2* — UN ALBANIL

Peox 1° — ;Y diai?... ;Qué mas remedio!...

Pe6N 2° — ;Le metemos a ésta no mas?... (Se-
fialando la rama gruesa.)

Prow 1° — ;Y diai?... {Qué mis remedio!. ..

PEON 2° — ; Animal viejo ai ser, no?... Fijate
gué raices...

Préw 1° — Pa mi que ha nacido en el tiempo de
los espaiioles.

PréN 2° — ;Qué!l... ;Mucho antes!.,. jPero mu-
cho!... Debe ser del tiempo e los ingleses...
Pebéw 1° — ;Sias barbaro!... Si los ingleses no

han venido nunca a este pais... Ricién estan
Ilegando. ..

Pe6N 2° — ;Qué sabés vos?... Mira: a la Repu-
blica Argentina vinieron: primero los indios..,
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los matacos; dispués los ingleses, dispués los
gallegos y dispués... el general San Martin,
Belgrano y todos esos otros...

UN ALBaNIL, — (Burlén.) ;Pcha!... {Si me pa-
rece estar en la escuela!... Diga, maestro.,.

PEén 2° — Has de ser muy inteligente vos...
Como ese ladrillo que estan golpiando...

Un ALBafImL. — Si vos me hubieses ensefiado
pué que si, no mas...

Pe6n 2¢ — jAndal... ;Andal... ;Trabajal...
iZonzo!... jQue si te ve tu patrén!...

Un AreaNmL. — Mas facil es que te agarre el
tuyo haciendo sebo... Y mira, ni que hubie-
se adivinao... Ahi llega en el breque...

Prow 2° — (Cierto!l... jMetele, che!... (Buscen
acomodo para aserrar mejor.)

PeON 1° — De veras que me da pena cortarlo. ..

PedON 2° — ;Por el ombu. .. o por el trabajo?. ..

Préw 1° — ;Eh?... Por las dos cosas... Vamos.
(Comienzan a aserrar. Pausa. Debe sentirse
un instante el ruido de la sierra y los golpes
de cuchara de los albafiiles.)

ESCENA 1I

Dicaos — Dow NicoLa — Victoria — HorAcIO

Don Nieola, Victoria, Horacio. Con ndumen-

tarias livianas de wverano. Notable progreso

en el vestir de los dos primeros, especialmente
Victoria. Horacio elegante y desenvuelto.

Horacro. — Le digo, viejo, que estad equivoca-
do... Cuanto méas en la altura se coloque el
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depébsito del surtidor... menor tiene que ser
su elevacidn. ..

Nicora. — Ma, ;por qué hay que hacerlo mas
alto?... Eso es lo que yo no te comprendo...

Horacro. — La teoria fisica de los vasos comu-
nicantes. ..

Nicora. — j@Qué comunicante!.,. Dejate de son-

ceras... gue yo no soy ningian sabio... Deci
las cosas claras. ..

Horacto. — (Riendo.) Bueno, bueno, bueno, vie-
jo... Confieso la plancha... Y ne discutamos
mas. Ahora verd como el constructor me da
la razdn. .., Veamos como anda la obra... Vos
no habias venido nunca, Victoria...

Vicroria. — jNo; huncal, ..

Horacro. — Sos poco curiosal!... Mird, de esta
parte en la esquina misma, y bien arriba va
a quedar un pabelloncito lindisimo. Te lo
ofrezco...

Vicrorra. — Para mi es 1o mismo. Yo estoy bhien
en cualquier sitio... ¥ no entiendo mucho de
comodidades. ..

Horac1o. — ;De modo que nada te llama la
atencion?... ;Desencantada de la wvida?...
;A esta edad?. ..

Vicroria. — ;Yo... no sé!

Horacto. — jPobrecita!... ;Y no has pensado
en el suicidio? Esperate... ;Con fosforos es
mas romanticol. ..

Victoria. — {Con fastidio.) {Oh!... ;Salil...

Horacio. — (Riendo.) Me olvidaba... ;Ahora
son sin vemeno!... ;Y el viejo?... ;A que se
ha ido este porfiado?... {Tata!l...
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Nicora. — (Reapareciendo.) Te digo que yo ten-
go razon. He visto el terreno con estos ojos. ..
Horaclo. — Bueno... Ya lo dird el construe-
tor... Vamos a verlo...
Nicora. — Vos tendras mucho estudio... Pero
yo tengo la practica. ..
Horacio. — (A un albafizl.) ;El constructor?...
- ALBaNIL. — Se fue a la cremeria en el automo-
vil, pero ahora no mas vuelve.

Horaclo. — Entre tanto podriamos ir a ver el
surgente... ;Le parece, viejo?...
Nicora., — 5i, pero espera un poco... {4 los

peones.) ;Y desde ayer que trabajan no han
podido voltear mas que esos gajitos?... Pa-
rece que andan haraganeando mucho... jeh?.

Pe6N 2° — Si es muy fuerte este arbol... ;5=
cree que asi no mas se voltea un ombu?...

Nricora. — jHacha!... Hacha y buenos brazos
se precisa... Y veran cdmo cae pronto...

PEGN 2° — Es que no dentra el hacha, pues. jRe-
bota como si fuese gomal!...

Nicora. — [Caramba!... ;Y para qué tienen ese
gserrucho en las manos?... Bueno, bueno...
ieh?... A ver si acaban pronto... Vamos.

Horacro, — ;Cémo no? Vamos, Victoria.

Vicroria, — No... es muy lejos... No tengo
ganas de caminar fanto...
Horacto, — ;Y qué vas a hacer?...

VicroriA. — Nada... Volverme al coche, ..

Horacro. — Facha il suo cémodo. .. Sefiorita ro-
méantica. {(Viendo que Victoria se vuelve fas-
tidiada.}) jAh, no!... ;Enojos no permito, hi-
jital... (La besa.) Hasta luego... (Mutis de
Nicola y Horacio por la derecha, Victoria se
aleja lentamente por el lado opuesto.)
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ESCENA III

Prongs 1° y 2° — UN ALBANIL

Préw 19 — Adios, nifia... ;Ya no se acuerda de
los viejos amigos?...

PEON 20 — ;Quién la ve, no?... Y las veces que
hemos arao en la misma melga...

Pr6n 1° — ;Ahora es senorita, chel. .. ;Ja...jal.

Peo6n 2° — Me gustaria que golviese Prospero,
el hijo e don Cantalicic... pa ver si lo ira-
taba con tanto disprecio...

ALpafIL. — Murmuren no mas... Murmuren...
Eso ha de ser en pago del café que les ha dao
el viejo Nieola...

Peéw 20 — ;Callate, ladiao!. ..

ESCENA IV

CanTtaricto — Préx 2° — VICTORIA
DonN Nricora — Horacio

Caxnraricio. — ;Quién habla de don Cantalicio
pua ca?...

PEdSN 2° — (Regocijado.) Sald, don Cantalicio...
iAnima bendita'... Ya lo creibamos muerto...

CantaLicro. — Ya ve que no, amigo... ;Cosa
mala!... Che, jandan los gringos cerca?...

Pebow 2° — Estan en el bajo... ;Y qué vientos
lo traen por estos pagos?... ;Ande estuvo?..

Cawravicio. — Lejos. .. Por 1a provincia de Cér-
doba...
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PréN 2° — ;Haciendo?...

Canravicio. — De todo... ;Qué méas remedio?...
Precisé llegar a viejo pa tener que deslomar-
me trabajando... Y gracias que entuavia ser-
via pa algo... ;A gué no sabés en que me
ocupo?...

Pron 2° — No, sefior. ..

CantaLicro. — En venderles animales a los
gringos. .. Fijate qué suerte... Yo que en mis
tiempos sabia tropiar ganaos ariscos de la sie-
rra, pa mi... pa mi campo, pa este mesmo
campo... me veo condenao ahora a acarrear-
les gilieyes a los colonos. ..

Pedn 2° -— jLo que son las cosas, hombre!. ..

CaANTALICIO. — Ayer no mas le traje a un cha-
carero del Chafiarito, unos sesenta animales...
Después como quedaba tan cerea del pago vie-
jo le dije a Cantalicio: Che, andate a mirar
como marcha aquello,.. Yo no queria pasar
por este camino, pa no acordarme, ;sabés?
pero la querencia me empezé a cuartear pa

este lap y cuando .quise acordar... estaba
aqui...

Préw 2¢* — jMire, mire!

Canraniclo. — De lejos ya vide todas las ju-

diadas que me habian hecho los gringos con
esto... (Mirando en derredor.} Vean.. Vean...
De la casa ni qué hablar... parece que le
van a edificar encima un pueblo entero... Ni
el horno... ni la noria... ni el palenque...
iCosa barbara! Desalmaos... ;Y agquello?...
Eso si que no les perdonaré nunca... jTalar-
me los duraznitos!... Los habia plantao Eli-
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sa... la finadita mi hija... y todos los afios
daba unas pavias asi... jDafiinos!... Lo Gni-
co, lo tnico... de lo mic que entuavia puedo
ver es ese ombi. .. jPero che!... ;¥ por qué
1o estan podando asi?...

PeoN 2° — ;Podar?... Al suelo va ir también...
Eso estamos haciendo... ;Voltearlo!...

CantaLicio. — Eso si que no... ;El omba?...
En la perra vida... Todo han podido echar
abajo porque eran duefios... pero el ombu
no es de ellos. Es del ecampo. .. {Canejol...?

Pr6x 2° — Yo creo lo mismo. Pero los patrones
dicen que el pobre arbol viejo les va a dafiar

la casa... (Aparece Victoria y se detiene a
escuchar.)

Canravicro. — ;Y por qué no edifican mas
alla?... ;Bonita razén!... Los omblies son

como los arroyos o como los cerros... Nunca
he visto que se tape un rio pa ponerle una
casa encima... ni que se voltee una montafia
pa hacer un potrero... jAsesinos!... jNo tie-
nen alma!... Si tuvieran algo adentro les do-
leria destruir un arbol tan lindo, tan bueno,
tan mansite. .. Como se conoce, jcanejol, que
no lo han visto criar, ni lo tienen en la tierra
de ellos...

Prown 2° — [Vaya usted a hacerles entender esas
razones!. ..

1 “Aqui el pasaje més altamente poétice de la obra Don
Cantaliclo llega para recibir esa {ltima mnjuria del progre-
50, ¥ su protesta, impregnada de una tristeza y de una ter-
nura profunda, tiene acentos, en la sencitlez humildisima de
la frase, de canio, de elegla, de miserere.” — Joaquin de
Vedla, en Tribuna,
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Canraricio. — Y qué van a comprender ellos...

si ustedes mismos, ;parece mentiral..., crio-
llos como son, se prestan a la herejia...
PEON 2° — ;Oh!... ;Si nos mandan!...
CaNTaLIc10. — No se hace... Salgan de ahi...
desgraciaos... todos se han vendido... {To-
dos se estin volviendo gringos... todos!...
iPa qué habré venido, canejo!... ;A ver tan-

ta pena!... (Al volverse se encuentra con
Victorie y bruscamente:) Buen dia... ;Venis
a mirar las lindas cosas que estan haciendo,
no?... (Intenta rse.)

VicTtoria. — No se vaya, don Cantalicio... Oi-
ga... Escicheme... Tengo que decirle algo...
Venga. (Lo aparta i se quede un momento
indecisa.)

Cawraricio. — jHabla de una vez, pues!

Vicroria, — Este... ;Usted sabe algo de Prés-
pero?...

Canravicio. — No sé, ni necesito saber... ;Pa
eso no mas me llamabas?...

Victorta. — Es que... Prdspero estd ansioso
por tener noticias de usted...

CaNTaLIcTo. — ;Y vos cOmo sabés eso?...

Vicrorta. — (Confundida.} Por ahi... la gente
lo dice.

Canraricio. — No ha é ser cierto... {No se
acuerda méas ya!...

VicToria. — Si que se acuerda...

Cantavicio. — jNo! No! ;No!... jMentiral...
(Intenta irse.)

VicToria. — (Deteniéndolo.) Si me lo ha dicho
a mi muchas veces. ..
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Cawraricto. — ;Dénde?

Victoria. — En el Rosario... En esta tempora-
da gue pasamos alli hace dos meses... Nos
velamos muy seguido... y me hablaba del
viejo, que lo queria mucho... que deseaba
tanto verlo... v... vea: ayer me escribio y
en la carta me preguntaba dos o tres veces
por usted...

CanrtaLicto. — ;Coémo es eso?... ;Cartitas?...

Vicroria. — (Pegdndose en la boca.) Qué zon-
za!... jSe me escapd!...

CanTarnicio. — (Muy suavizado.) Con que ésas
teniamos, sefiorita... ;eh?...

VicToria. — Si, pero... [Nadie lo sabe toda-
vial...

Canrtarrcto. — ;Y qué es de la vida de ese ban-
dido?...

Vicroria. — EstA muy bien... acreditadisimo
con Mister Daples... jAy!... Creo que llega
tata...

Cawrarnicio. — Yo me mando mudar... (Al vol-
verse se encuentra de manos a boca con don
Nicola.)

ESCENA V

Dicros y Dox Nicora

NicorLa. — (Un poco sorprendido.) Cosa... Co-
sa... jAh! ;Es usted don Cantalicio?... ;Cé-
mo dice que le va?... ;Qué anda haciendo por
estos pagos?... Ha venido a ver su antigua
casa... ;eh?... Estard un poco cambiada,
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ino?, pero todavia va a quedar mejor... (Centa-
licio gue se ha quedado mudo, hace jugar el re-
benque entre las manos.) Ahora lo que edifi-
que este otro ranchito de dos pisos... y venga
el jardin y la quinta de frutales... y la leche-
ria alla bajo... (Sacude la ceniza de la pipa
y vuelve a colgdrsela de los dientes.) Va a
quedar mejor... bastante mejor... Pero ya
se va notando el cambio... jAh! ;Y mire qué
pichdén de alfalfar!... Y todo lo estid hacien-
do mi hijo el mayor, que ha estudiado en Bue-
hos Ajres de ingeniero... ;Dénde anda Ho-
racio?... jChe Horacio!

Horacto. — ;Qué hay, viejo?. .. (Saludando cor-
tésmente ¢ Cantalicio.} ;Buen dia, sefior!..

Nicora. — Aqui te presento a don Cantalicio,
el que era duefio de este terrenito... Mi hijo
Horacio. ..

Horacto. — (Ddndole la mano.) Muchisimo gus-
to, sehor, ..

CawntTaricio. — (Muy seco.) Igualmente,

Horacto. — Yo debo haberlo conocido cuando
era muchacho, pero francamente no recuer-
do...

CANTALICIO. ~— Asi ha de ser. .

Horacto. — Acercate, Vietona... A ella la co-
noceria, ;verdad? Se conocian ustedes...

Canraricro, — La he saludado ya...

VICTORIA. — Somos viejos amigos. ..

Horacio. — jPero qué cabeza, la mia!... Si mal
no recuerdo, usted tiene un hijo en el Rosa-
rio. ..

CanTaLICIO. — S5, sefior: Préspero...
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Horacio. — Lo conozeo,.. Lindo muchacho...
Nos hicimos amigos Ultimamente, cuande fui
a contratar la trilla con Mister Daples. ..

Victoria. — Dale noticias de él, porque creo
que el sefior hace tiempo que no lo ve...
Horacro. — Estd muy bien. Es el hombre de

confianza de Daples... Tiene trilladoras a su
cargo... Precisamente, le propuse que vinie-
se a hacer nuestro trabajo...

Canraricio. — ;Cree que vendra?...

Horacio. — No gé... Pensaba salir con una mé-
dquina rumho a Arias... No seria dificil...
(Pausa.) Usted hace mucho que no cae por
estos pagos. ;Le habri exfrahado esta trans-
formacion?. ..

Canraricto. — jYa he visto, sefior!... ;Ya he
vistol. ..

Horacro. — Con un poquito de pena, ;no es
cierto?..,

Canranicro. — ;Por qué? {Ustedes son muy
dueiios!

Horacro. — Acompaiienos un rato... Le ense-
fiaré algunas cosas. l

Canranicro. — No puedo... Tengo que dir le-
JOS. ..

VICcTORIA. — jQué se ha de ir con este sol!...
Lo 1nvitamos a almorzar en casa...

Horacro. — jExcelente idea!... (Muy familiar-

mente.) Venga, amigo viejo... Veri qué lin-
do le vamos dejando su campito... Vamos,
vamos, pues... ¥ no tenga pena... gue esto
es para bien de todos...
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CanTaLIcio. ~— Vea moceito, que no hemos dor-
mido juntos pa que se tome tanta confian-
za... Ya le he dicho que tengo que dirme.

Horacto. — Bueno, sefior... Diseulpe... Usted
es muy duefio. Pero le aseguro gue no he te-
nido el &nimo de ofenderlo. ..

CawravLicio. — (Mirando al campo.} Gileno...
Adiosito... (Se va casi corriendo.)

ESCENA VI
Horacro — Victorta — ProNgs 1° y 29

Horacto. — (Que 1o ha seguido con la mirada.)

iRico tipo!... ;Lo has visto?...
Victoria. — [Pobre hombre!. ..
Horacio, — No lo hemos tratado mal, sin em-
bargo...
Prdw 2° — ;Va como luz derecho al caballo!...
Vicroria. — ;Te parece poca mortificacion la

de ver desaparecer tanta cosa querida?...
Horacio. — Estoy seguro que el hijo no piensa
de igual manera... (Viendo a los peones gue
han dejado de aserrar.) ;Oh!... ;Oh!... ;¥
ustedes por qué no siguen trabajando?...
Pe6N 2° — Este!... Nos parecid oir que decian
que... se iba a dejar asi no mas el ombi. ..
Horacio. — ;Quién ha dado semejante orden?...
PEON 17 — Nosotros no sabemos. . . pero... creia-
mos no mas...
Horacro. — Las pocas ganas que tienen de tra-
bajar les hace ver visiones. .. jAdelante! jAde-
lante!. ..
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VicToria. — jOime, Horaciol... Vos decias hace
un rato que me hallabas triste. .. ;Querés que
te diga la causa?...

Horacto. — ;A ver! jA ver!... Confidencias te-
nemos... ;Quién es el favorecido?.., ;El no-
vio?..,

Vicroria. — No tengo ninglin novio...

Horacio. — Es una lastima, m’hijita. ..

Victoria. — Estaba asi... afectada... por el
omb. ..

Horacio. — (Risuefic.) ;Como? ;Coémo?...

Victoria. — Me dio pena ver que lo echaban
abajo... Un arbol tan viejo...

Horacio. — jNo oigo!... ;Un caso perdido de
romanticismol!. ..

Vicroria. — (Fastidiada.) jOR!. ..

PeEén 2° — Ahi debe venir el automévil del

constructor. Veo una polvareda barbara en
el alto grande...

Horacio. — Afligirse porque se destruye una
cosa inutil... ;Viene, che?...
VicToRrIa. — jInatil nol. ..

Horacio. — Y fea y perniciosa... ;Te imaginas
un parque a la inglesa, frente a un chalet,
con seme]ante adefesio en medio?... Ademas
obstruye la vista del edificio... ¥y es sucio,
hijita, muy sucio, lo inunda todo con esas flo-
res que parecen gusanos... Se podria conser-
var por respeto a la tradicién vy quizas pres-
tara algin servicio... si estuviese en mitad
del campo... pero aqui no, jde ninguna ma-
nera!...
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VicTorrA, — Tendras razén... Sin embargo, es
un caprieho mio... y me darias yn inmenso
_gusto si lo hieieras dejar.

Horacro. — (Viendo a Nicola.) ;A que mo sa-
be, tata, lo que me pide Victoria?... ;Qué
dejemos el omba!. ..

ESCENA VII

DicHos — Don NicoLa

Nicora. — Esa porqueria... Un 4rbol criollo
que no sirve ni pa lefia... ¥ que no sirve mas
gue pa que le hagan versitos de Juan Morei-
ra... Ya debia estar en el suelo...

Horacio. — (A Victoria.) ;Has visto?...

Vicrorta. — jMalol... ;Me las vas a pagarl...
Peon 2° — ;Y?... ;Se corta o no se corta?...
Nicora. — Métanle serrucho y déjense de zon-

cerias... Caramba... E don Cantalicio... ;se
ha ido?... Parece que esta mas mansito, aho-
ra... Tenia un poco de mal genio antes. Era
medio peleador... {Se sienten los ruidos de
un eutomovil que detiene su marcha.)

Horacto. — No crea, viejo. Se fue empacao...

NricoLa. — Es una lasgtima. .. El hijo no era ma-
lo. Ma se metié a enamorarsels a éstz... y
tuve gue echarlo de casa...

Horacto. — (Jovial.) jAh!... jAh!... ;Ya com-
prendo!... Conque el omb{, ;jno?... iTe ajus-
taré las cuentas, picarona!... (Sueng més -
tensamente el motor.)
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Peow 2° — Ahi estd la maquina. ..

Pe6N 1° — ;Qué trae, che? ;Qué pasa?...

Horacto. -~ Ahora veremos quién tenia razon,
viejo. ;Cuanto jugarias vos, Viectoria, a mis
manos?...

Victoria. — ;Yo qué entiendo de eso!l...

Nricora. — Jugale la herencia a las mias y vas
a ver cémo la practica gana... Se han creido
que porque han estado en la Universidad van
a saber mas que un viejo que se pasé la vida
-sobre la tierra y el arao...

ESCENA VIII

CoNsTRUCTOR — VicTORIa — HoORACIO

ConstrRUcTOR. — {Apresurado.) (Hagan el fa-
vor!... {Don Nicola!... jHoracio!... {Vengan
un momentol. ..

Voces. — ;Qué pasa?... ;Qué ocurre?...

CoNSTRUCTOR. — ;Traigo un herido!... ;Un pai-
sano viejo!...

Victorta. — (Muy alarmade.) ;Cémo?...
;Quién?. ..

ConsTrRUCTOR. — {No sé!... ;Vengan, sefiores,
un momento!... (Victoria corre adelante.)

Horacro. — (Deteniéndola.) ;Quedate, vos!...

iNada tenés que ver!...

Vicrortia. — (Ohl... ;Yo voy!... (Vanse Vic-
torte, Horacio, Nicola y el Constructor.)
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ESCENA IX
PeoNes 1° y 2° — ArpafiiL

PEON 2° — (Observando como los demds traba-
jadores.) iChe! Fijate... ;Si parece don Can-
talicio!. .,

PedN 1° — ;Si; es el mismo!...

ALBANIL. — No ha de venir muy mal herido
cuando corcovea tanto...

PeéN 1° — ;Qué le habra pasao?

PE6N 2° — Dejuro que tu patrén lo ha llevao

por delante con el aparato... Son piores que
el fierro carril esas maquinas. (Pausa.)

Peon 1° — ;Mirad... chel... Se apea solo...
(Pausa.)

Peon 2° — ;Oh!... Y porque esos gringos lo
quedran atajar... (Pausa.)

ALBaRIL. — Y porfia pa venirse,.. {Pausa.)

PEéGN 1* — Ahi le sacan el poncho... {(Pausa.)

Peén 27 — ;Dejuramente!... ;Un cristiano no
camina asi!...

Pe6N 1° — ;Caray!... ;Qué le habri pasao?

Argaftn. — Lo que sea... Pero métanle, mu-

chachos al trabajo si no quieren llevarse un
café... A nosotros... ;jqué nos importa? {Ac-
twidad afectada de los peones.)
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ESCENA X

CanTaLicioc — PrON 2° — Victoria — Horacio
ConsTrUCTOR — Don NIcoLa

CanraLicio. — (Desde afuera aén.) jPor qué no
me han dejao?... (Rumor de voces.)

Pe6N 2° — ;Mirenlo!... jPobre hombre, cémo
viene!...
Cantavicro. — (Apareciendo sin poncho, tam-

baleante, sostenido por Victoria y con el bra-
zo derecho ensangrentado.) ;No estin confor-
mes con haberme molestao en vida?... Dé-
jenme morir en paz... Y ande se me antoje...

Victoria. — ;Por qué es tan capricheso?...
jAqui no tenemos nada para curarle!. .. {Ven-
ga a casal...

Canrtanicio. — ;No preciso gue me curen!...
iMe wvid morir!... ;Se acabd!... ;El criollo
viejo ya no los incomodara mas!... jNunca
mas!...

Nicorna. — Atienda, don Cantalicio... La mu-

chacha tiene razén, Nosotros no queremos de-
jar que un criollo se muera ¢omo um perro.
Vicroria. — (Alterada.) ;Callese, tata!... (Dé-

jelo en paz!...

CaNTaLICIO. — Dejalo... dejalo,... muchacha...
Puede decir lo gue guiera... ;{Es duefio del
campo!... ;Estad en su casa! (Quejdndose.)

No puedo mas... Llevame, m’hijita... Sos la
Tinica gringa buena... alli... gl omba... Si
lo voltean antes que me muera, dejen no més
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que me caiga encima... (Victoria lo conduce
lentamente hacia el ombi.)
Horacio. — (Al eonsiructor.) ;¥ como fue eso?...
ConstrUCTOR. — Iba a todo galope y al pasar
junto a la maquina el caballo dio una espan-
tada v lo arrojé lejos... Le recogimos des-
mayado. Cuando volvid en si...

Horatto. — ;Por qué no lo llevd a la chacra,
amigoe?

CoNsTRUCTOR. — Si se gueria tirar del automo-
vil al pasar por aca... Por eso me detuve...

Horacto. — jQué desgracia!... Pero no ha de
ser grave, ;verdad?...

ConstrRUCTOR. — Cuando menos algo rote. Dio
contra un poste,

CanTavnicio. — {Acomodindose entre las raices

del ombii.} ;Dejame aqui no maés, m’hijital. ..
Entre estas raices que parecen brazos. Era
destino de Dios que habia de morir en mi
mesma tapera...

Nicora. — jCaramba, don Cantalicio!... jUsted
hace mal en ser tan porfiado!...

Canraricro. — (Irguiéndose.} Retirate, .. ;Grin-
gol...

TELON !

1 "En todos los actos se le llamé al autor, mencs en el
tercero, pero afin en éste se le llamarid en lo sucesivo, cuan-
go 1%%4 disipe  crerta aprenawdn.” La Nacign, noviembre 22

[ .
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LA CHACRA REFORMADA DE DON NICOLA

La chacra primitiva de Nicola., El rancho ha sido sus-
titmido por una construceién de material revocada
v pintada — con un alero— gillas y sillones de paja
bajo el alero. El viejo edificio se conserva igual,
sin el palomar. En el sitio del primitivoe pozo un
molino a viento y en el patio un jardin reciente
con un canterito en el centro. Donde estaba el
abrevadero, méis al fondo, parvas de frigo recién
cortado en formacién. Dos peones trabajan alzando
horquilladas de paja. Muy tempranoc de la mafana.

ESCENA I
Dox Nicora — ACOPIADOR

Nicora. — (Saliendo con wvarias bolsitas de tri-
go.) (Agui tiene las muestras!... El grano es
parejito, como le decia... Yo no quiero en-
gafiarlo... No miento nunca...

ACOPIADOR. — (Observa ligeramente el trigo.)
Las conozco... Las conozco... El inico trigo
mezclado y sucio es el de la chacra de Ro-
dini...

Nicora. — No me diga... Ese es un abandona-
do... No le tengo ya mas de medianero...
Han venido unos parientes mios, ;sabe?...
v les voy a dar ese pedazo de tierra para que
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empiecen a trabajar... Son gente pobre, ;me
entiende?...

Acorrapor. — Bien; por las instrucciones gque
tengo podria ofrecerle cinco treinta y cinco...

Nicora. — ;Cosa?... ;Cosa?... ;Ma usted sabe
1o que dice? ;Se piensa que esta tratando con
gente que no entiende el oficio?... Aqui tie-
ne La Capital, del Rosario, de ayer... Lea
un poco. Vea esos precios. ..

Acorrapor, — Usted sabe bien que ese diario es
alcista. ..

NricoLa. — ; Alcista?... Alcista porque nos abre
los ojos a los gringos... Y después de todo ya
sabe que yo hago negocio con Soberan y si
usted viene a proponerme que deje esa casa
ha de ser mejorando los precios... ;Cémo
quiere que yo me cambie de cliente sin ganar
nada?...

AcopPiaDpor. — Bueno, sefior; deme las muestras
y trataré de mejorar precio... si nos con-
viene. ..

Nicora. — Como le parezca... Que le vaya
hien. .,

ESCENA IT

Horacio — Do NicoLa

Horacio. — ;Qué decia ése?. ..

Nicora. — Figurate qué zonceria... Ofrece cin-
co treinta y cinco... Se ha pensade que no-
sotros nos chupamos el dedo de la mano.

Horacio. ~— Si me lo larga a mi, pronto lo arre-
glo...
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NicoLa. — jOh!,.. ;Yo también lo mandé bien
arreglado!

Horacto. — ;Y la trilladora empezd?

Nicora. — La maquina ha llegado ya... Pero
no puede comenzar todavia porgue le falta el
encargado. .., que dice gue se quedd con el
birloche en la chacra de Baranda... Se es-
pera que venga...

Horacio. — ;Me ataron el tilburi?

Nicora. — Si; ereo que si. Pero no te vayas a
ir, que tengo de decirte una cosa... Vos sa-
bés muy bien que el constructor se anda ena-
morando de Victoria... La muchacha ya es
grande y tiene que casarse... Anoche el mozo
me habldé de la cosa... y yo le contesté que
iba a pengar el negocio, ..

Horacio, — ;Sabe usted si Victoria le lleva el
apunte?...

Nicora. — [Qué voy a saber yo!... Me he fijao,
si..., ¥ me parece que la muchacha le dis-
para... nunca andan juntos.

Hogacto, — ;Si es asi, ni qué hablar!... Ese

asunto no lo resyelve nadie mejor que ella
misma. .. Consiltela usted...

Nicora. — ;AR!... ;Nol... A mi me da... me
da verguenza hablar de esas cogas, con la
hija...

Horacio. — ;Vergienzal... ;Qué rica cosa!...
Entonces se lo pregyntaré luego o mafizna. ..

Nicora. — ;Qué esperanzal... El otro me ha
demandado la contestacidn para hoy antes de
irse al Rosario. .. El constructor es buena per-
sona, ;eh?
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Horacro. — Se lo preguntaré en segnida... Pero
le advierto gque esas cosas no deben tratarse
asi... como un arrendamiento o como ung
venta...

Nicora. — No digo eso... ma si a la muchacha
le gusta... {No hay para qué andar con tanto
firulete!...

Horacro. — ;Dénde andara Victoria?

ESCENA III
DicHos — Maria

Maria. — (Saliendo con una bolsa de galleta en
la mano.) ;Victoria?... Debe andar con el
viejo... con ese viejo... con ese viejo crio-
No..., curandole el brazo roto... No sé de-
veras para qué habran traido en casa esa roba
de gente... Luiggini... jOh!... jLuiggini!...
Para trabajo no mas... Son un mes y medio
que lo estamos cuidande y gastando la plata
con el médico y el boticario... (Impaciente.)
jLuiggini!... jLuiggi...iin!...

ESCENA IV

Dicros — Luicein

Luiecin, — ;Qué hay?...

Maria. — Cuando la madre lo llama se viene
pronto, ;sabe?. .. Agarra esa bolsa de galleta
y llevala a los piones del bajo... Se podia
haber quedado en su casa... e no venir a em-
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bromar a las familias... Y esa Victoria que
se pasa el dia y la noche con el hombre como
si fuera el propio padre... y no hace lo que
tiene que hacer... y deja que una mujer vie-
ja tenga que andarse incomodando y cargan-
do bolsas de galleta... (Le coloca la bolsa so-
bre las espaldas del chico, que se va agobiado
por el peso. Aparece por la derecha Cantali-
cto con el brazo amputedo.)-

ESCENA V

Horac1io — Maria — CawnTaricio — Doxw NicoLa

Horacro. — Haga el favor, mam4, de no hablar
asi.., jParece que no tuviera sentimientos! ..

Maria. —— Tengo sentimientos, tengo... Y no
deseo mal de nadie... Pero es verdad lo que
digo... Qué nos precisaba tener en casa, aho-
ra que hay tanto trabajo con la trilla, a un
hombre enfermo que no sirve més que para
incomodar... Dejame hablar, te he dicho. Si
queriamos protegerloe al povero diavolo lo hu-
biésemos mandado al pueblo, a la fonda...
Se pagaba lo que era..., y se acabd... Sin
embargo lo tenemoes en casa y son dos traba-
Jos. .. sobre todo porque la muchacha no hace
nada por cuidarlo...

Canrtavicro. — {Don Horacio! (Sorpresa.) Si me
hace un favor..., el altimo que viad pedirle:
empriésteme un birloche pa dirme al pueblo...
¥y un pién también, porque con esta manque-
ra, jmaldita sea!, no vid poder manejarlo. ..
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Horac1o. — ;Y por qué se va?... No esta sano
aun. ..

Cantavicto. — Porque no soy sobra de naides...
Bastante he incomodso ya...

Nicora. — (A Maria.) Camina pa dentro si no
querés que te pegue una trompada aqui mis-
mo. .. Siempre has de hacer zoncerias. .. Vie-

ja loca... \
‘Manfa. — ;Lo que he dicho lo he dicho!... ¥
tengo razén... jQué demoniol. ..

Horac1o. — Noj; usted no puede tomar en serio
esas cosas. Ella misma lo aprecia... Estaria
alunada... jHablaba por hablar!...

CanTaricio. — jNo hable méas, don Horacio!...
Yo sé que usted es muy giieno... casi tan
gueno como su hermana. .., pero “esos otros”
me tienen tirria... no me pueden querer
bien... me voy, me voy...

Nricora. — Mire, don Cantalicio... Usted sabe
bien gue yo no engafo nunca a las personas...
nunca, ;eh?... Bueno. Yo le digo que soy su
amigo... E le doy esta mano de amigo, ;sa-
be? (Se la extiende.)

Canraricro. — Mire, don... Ya no tengo con
qué apretarle los cinco... Me la han cortao...
Y la del corazdn... Disculpe... pero no es
pa usté... (A Horacio.) jMe hace aprontar
el birloche, por favor!...

Nicora. — (Sacando la ceniza de la pipa.) Bue-
no... Esta bien... haga lo que quiera. (Se
va.)
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ESCENA VI

Horacio — CARTALICIO

Horacto. — Comprendo su delicadeza, don Can-
talicic... Sin embargo, no tiene derecho...

CaNtaLicio. — Derecho, no; obligacidn... ;Me
hace aprontar el birloche?... ;De no!l...

Hogracto. — Venga aca... Siéntese... v razone-
mos... Voy a traerle un sillén... (Sale Vie-
toria.)

ESCENA VII

Dicuos — VICTORIA

Horacro. — lLlegas a tiempo para ayudarme a
convencer a don Cantalicio... ;Quiere alzar
el vuelo!. ..

VicToRIA. — ;Qué es eso?...

CanraLicio. — (Tristemente.) ;S5i, hijital... Co-
mo los caranchos... comen y a las nubes, ..

Vicroria. — jEso sera si lo dejo!... Usted es
mio, viejo.

CanTavicro. — Gracias. .. Como estoy con el pie
en e] estribo, les hablaré parao... Ustedes son
una yunta de giienos muchachos,.. Esta...
un alma de Dios... Sé muy bien que han te-
nido lastima... (Protestas); si, lastima del
pobre viejo cricllo... Me recogieron lisiao. ..
pa curarme.,, pero les pasé como a es05 mu-
chachos en el puebio que llevan a su casa un
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perro sarnoso gue se han encontrao y dispués
resulta que los padres se lo echan a patadas
puerta ajueral...

Horacro. — (Afectado.) jOh!... jNo!...iNo!...
iLe juro... que!...

Cantaricro. — Les he dicho todo lao que tenia
que decir y me voy... No crean que soy un
mal agradecido... Por otro laoc ya les habhia
anunciao que nunca me resolveria a vivir en-
tre gringos...

Horacio, — ;Pero somos gringos nosotros?. ..

CantaLicio. — No; pero lo son los ofros... ¥
no hablemos mas, don Horacio... Le declaro
que si ahora mismo ne me hace llevar al pue-

blo, me marcho a pie... ;Palabra de hombre
v de criollo!...
Horacrio. — Si es asi... no habri mas reme-

dio... Lo acompafiaré yo...

CanTaLIcIo. — Que sea en seguida...

Horacio. — (Después de una pausae.) Voy a pre-
parar el eoche. (Victoria se echa a llorer, ocul-
tando la cara en las faldas.)

ESCENA VIII

Dicuos, menos Horacio

CaNTALICIO. — ;Qué es eso, hijita?... ;Quiere
hacerme lorar a mi también?... {Le asegu-

rol... Si me voy es porque me han echao...
Yz me estaba aguerenciando aqui... eon sus
cuidaos. ..
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Vicrtoria. — (Sin alzer la eabeza.) Mentira!l. ..

jNadie lo echa!... Usted se va porgue no me
quiere. .,

Canraricio. — ;Mucho... pero mucho!... ;Co-
mo no habia de quererte?... Si sos tan giie-
na... Vamos, alce esa cabeza... Deme un
bese y adiosito... (Lo alza.)

Victoria. — (Echdndosele al cuello.) Tatal...
{Tatita!... Usted no puede irse... No se va-
ya... iNo me deje solal... {Porque yo me
muero!. ..

Cantaricro. — ;Tata?... ;Oh!...

Vicroria. — jTatal... jSi!... Usted es mi otro
padre. ..

Canraricio. — ;Me lo vas a hacer creer, mu-
chacha!. ..

Vicroria. — ;Es verdad! Por esc usted no pue-
de irse...

CanTaricro. — Si no hablas claro. ..

VicTtoria, — (Serena ya.) ;Me promete que-
darse?...

Cantavicio. — ;Eso nol... Perdoname, pero...

Vicroria. — Entonces, siéntese un ratito... (Se
stentan.) Diga... ;Usted no me habia dicho
que estaria muy contento si yo me casara con
Prospero... y le diera muchos nietecitos?. ..

CanTaricio. — ;Ya lo creol... Pero se me hace
muy dificil... jImposible!... De tu parte cla-
ro estd que no... Los viejos, es la cosa...

Vicroria. — Bueno,; por eso mismo es que quie-
ro que no se vaya...
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CanTaricio. — ;Pa convencer a los gringos?
jAh! iNo, hijita!... ;Ah!... jNo, hijital...
Eso seria como querer contar las estrellas.
Nunca se cuentan y le salen berrugas a uno
en los dedos. ..

VicToria. — Es que usted me puede ayudar de
otra manera...

Canrarrcio. — jNo sé cémo!

Victorta, — Mire. A mi no me hacen casar con
ningin otro. Me andan metiendo por los ojos
al constructor ¥ hasta creo que ya habld con
tata el individuo... pero yo primero me es-
capo...

CaxnraLIcro. — ;Y ande vas a ir?...

VicTorra. — Me iria con usted. .. o qué sé yo...

ESCENA IX

Luiggin — CantaLICIO — VICTORIA

Luicgin, — Manda decir Horacio que el tilburi
estd pronto... Que si siempre piensa irse...

Cantaricio. — (En seguida!... Alcanzame el
poncho, m’hija... y adiosito... (Se incorpo-
ra.)

Vicroria. — jNo! ;No! jNo! Me va a hacer llo-
rar otra vez... Quédese quieto... ;Si usted
supiera!... ;Lo necesito mucho!...

Canravicro. — Dejame. .. Es mejor que me va-
ya...

Vicroria, — (A Luiggin.) Decile que ya no se
va... jCorré!... (Luiggin hece mutis.)
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ESCENA X

Victoria — CaNTALICTO

Vicromta, — ;Si yo le contara una cosal... jNo
ge mueval...

CanraLicio. — Dejate de historias y alcanzame
el penche.,

Vicroria. — Es que es muy serio... jTatal...

Cantarresn., — {Impactente.) Bueno. Contalo de
una vez ;Y se acabd!

Vicronra. — Es que... jJa... ja!... Me da ri-
sa... y me da vergilenza, .. (Mirandao en de-
rredor.) Si quiere... se lo dige en el oide...

CanTaLICIO. — Pero tapate la cara si es tan
feo... (Victoria, después de un instante de
vactlacion, le habla at oido.)

CantarLicio. — (Alzdndose.) ;Vos?...

VIcToRIA. — (Que se ha quedado muy avergon-
zada, hace una sefial de asentimiento.)

CanNTaLICIO. — jAve Maria Purisima!. ..

Vicroria. — Fue en el Rosario... Mamaé estaba
en el hotel enferma... Prosperc iba a verme
¥... {Por eso quiero que no se vaya!... Ma-
flana — esto tiene que saberse-— me descu-
bren y si no dispare, los viejos son capaces
de matarme.

Cantavicio. — (Pobrecitat... ;Y ese bandido
fue capaz de?...

Vicroria. — Bandido, ;por qué?... jPobre!...

CawraLicio. — jHija de mi alma! jDame un

abrazal... jAsil... jAhora comprendo por gué
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mientras estaba enfermo me hablabas tanto
de los nietitos!... ;Hijita querida! (La estre-
cha.}

ESCENA XI
DicHos — PROSPERO

PrOsPERO. — (Que ha salido un momento antes.)
iBravo! jAsi me gustal... jBravo! {Bravo!...

CANTALICIO. — ;Prospero!... (Cae uno en bre-
zos del otro.) Disculpa, hijo, si no puedo abra-
zarte bien... Es la primera vez que echo de
mengs el pedazo este. ..

Proseero. — jOh!... ;Qué ha sido esto?...

Canraricto. — No te ocupés de mi, hijo... Ya
lo sabras... Anda y saluda a la gente...

PrOspERO. — (Perdéname, Victoria... (Le toma
las manos.) ;Como estas?...
CantaLicio. — jAbracense!... ;Si estin desean-

dolo y no son mancos... como yo! (Se abra-
zan.)

ESCENA XII

Dicos — MAagia

Maria. — jAh! ;Poreachona!... (Sinvergiien-
za!... ;Yo te voy a ensefiar!... Bandidal...
,Qué estas haciendo? (Corre hacie Vietoria,
que va a refugiarse, asusteda, junto a Canta-
licio. Préspero se interpone.) Me la vas a
pagar... Te voy a encajar tres palizas... jIn-
decentel... Ahora verds cdmo te arreglo. An-
da para adentro ya... jAh!... ;No querés
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irte?... {Llamando.) {Oh!... jNiecola! [Nico-
Ia!... ;Vénganse pronto!... que hay un asun-
to... aqui... {Nicola!... (Con rabia.) jNico-
lal... Veni un poco... que la he encontrado
a Victoria con un hombre, como la vez pasada,
{Volviéndose.) jSinvergiienza!... {Mala hija!...
(Reconociéndolo recién a Préspero.) jMado-
na! ;Si habia sido el compadrito criollo! ;Ah!
iEso si que no!... (Llamando.) {Nicolal...
Veni pronfo...

ESCENA XIN1
Dicaos — Don Nicona

NicoLa. — Cosa te sucede... Para estar gritan-
do y gritando como un potrillo. ..

Marfa. — Figurate que venia del patio y me Ia
encuentro otra vez a esta sinvergiienza abra-
zada eon un hombre. ..

Nicora. — ;Como, Victorine?

Marfa. — Igual que la vez pasada...

N1corA. — ;Qué significa eso?... jCarambal...

PrésPERO. — Significa que... gun cuande el mo-
mento no es aparente ni tenfa tal propdsito
inmediato, la oportuna intervencion de esta
sefiora me obliga a pedirle la mano de su
hija...

Nicora. — ;Otra vez?... ;Pero qué se ha pen-
sado usted... ma diga un poco?...

CanraLicio. — Cualguier dia van a poder ne-
garsels. ..
Maria. — ;No faltaba otra cosal... Con el no-

vio que le ha salido ahora... un construc-
tor... que darla a ese cricllo...
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© NrcoLa, — Wos... callesé y no grite... Usted,
mocite, me va a decir primero qué cosa ha
wvenide a hacer aqui a esta casa. ..

PrésPERO. — Soy el encargado de 1a trilledora. . .
sefior.

Maria. — Eso es una mentira.

Nrcora. — Usted callate, te he dicho... (A4
Préspero.) Bueno, ;y entonces por qué no esta
alla, alla en su trabajo, da la maquina?...
JEh?. ..

ESCENA X1V

Dicros — Homacro

Horacro, — ;Qué pasa aqui?... jHola, amiga-
zo!... iComo le va!... Se resolvié venir...
Ahi lo tiene a su viejo... Se io hemos em-
bargsdo.

 N1icora. — ;Ah! ;Es verdad que eran amigos,
ustedes!. ., Perc ;sabes vos Io que éste estaba
haciendo con la muchacha? ;Eh?...

Marfa. — La abrazaba... La abrazaba...

Honracro. — Eso si que es grave... ;Y ella?...

Maria. — E la sinverguenza también! ;Yo los
pillé!. ..

Horacro. — Caramba. .. Caramba... (A Victo-
ria.) Veni aecad, vos... mosquita muerta...

(Con que ésos habian sido los romanticis-
mos?... ;Es tu novio?...

Victorta, — (Confundida.) ;Sil...

Honacro. — Entonces, viejo... No hay que ha-
blar. ..
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Nicora. — ;Eh!... Si vos te pensas que el mu-
chacho vale la pena y a ella le gusta... a mi
no me importa... Con tal de que sea traba-

jador...

ProsrERO. — Gracias, Horacio. ..

Horacto. — Ahi la tenés a Victoria... Supon-
go, Préspero, que nos haras gratis 1a trilla. ..
Y usted, viejo. .., ;se reconcilia ahora con los
gringos?...

Canranicro. — Con los gringos... en la perra
vida... {Con la gringa v gracias!...

Horacio. — Mire qué linda pareja!... Hija de

gringos puros... hijo de criollos puros... De
ahi va a salir la raza fuerte del porvenir...
PréspeERO. — Se esté elaborando. .. Otro abrazo,

viejo...

CanTaricio. — {Aparte.) Qué se ha de estar
elaborando, zenzo... Ya esta...

ProspEro. — ;5i?... (Corre hacia ella.) ;Vida,

vida mia! (Le besa en la frente. Movimiento
de estupefaccion. Suena en ese instante una
larga pitade.) La trilladora empieza. ..

Nicora. — (Apartande a Préspero.) Bueno, mo-
zo... jA trabajar!... [A trabajar!...?

TELON
FIN DEL TOMO I

1 "“La obra termuna porque el problema ha alcanzade su
solucion  (Qué problema ¥ qué solucién son ésps? Bisquen-
lo, aguéllos para quienes "“La Gringa" no se justifica como
tltule, en este otro titulo: “Conflictos ¥ armonias de las ra-
zas de América’ Joaquin de Vedia, en Tr:buna.
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