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QBGANO DE LA AE B A

“mosiprobado que nuestras a

uolve a aparecer hoy nuestrz revista
trotaido de illevor a todes los problemas
e inquietudcs Huc nos mueven.--

Es este el momento en que se hace mids necesa=
rio que nuestra voz llegue con fuerza y clari
dad. Es necesario prevenir la apatfa y la ir=-
diferencia y es imprescindible que se difunda
ampliamente nuestra palabra, frente a hechos
recientese -

La Asociagcidn en su actividad orientada para
lograr que nuecstra Escuela ocupe el lugar que
le corresponde dentro de¢ nuestra 5001odad
debido afrontar difcrentes luchase de eilas
hemos surgido fortalecidose-

Sabemos que nuestras fuerzas son grandes ¥y he -
aspiracionecs van mids
1 € de declaraciones y pﬂlabras huecas. & po
iredrgenizarse,nuestra Asociacidn se lan

y junto con los” demés compa‘ieros de FEUU, a
a huelga por tiempo indeterminadoe Y con ==

‘esa lucha activa logramos, pese a vacilantes

y temerosos, la autonomfa de la ensefianza ar-
tfsticae-

Posteriormente hemos sotenido la necesidad de
nuestro pase a la Universidad por 1o que ello
significa, tanto para nosotros, como para la .

evolucidn cultural de nuestro pafse- Finalmen

te, Y a pesar de los temores y del conserquo
rismo que encontramos, se logrd que la Escue-'
la se pronunciara favorablemente a nuestra ==
iniciativae=-

También, junto a esas dos conquistas, hemos =
consegu{do que se integrara la Sala de Estu -
diantes, que nos habilita para intervenir mds
activamente en todo lo relacionado con el go~ %

bierno de la Escuela.-

De todo esto se desprende que los estudiantsq
hemos logrado tna serie de conquistas que ha=-
o {Pasa 2 la nwg. 4)




UESTRO PASE A

. que recién ingresan, .

' Examinar las razones que fundamentan
nuestra incorporacidn a la Universi =
‘dad significa ni mds ni menos que ——-
plantear el problema general de 1g -
cultura, asi como también seialar ——m
nuestra adhesidén al movimiento refor-—
mista universitario.

©  Creemos que con este solo planteo -=
. surge clars la argumentacién que sos-
tiene nuestra posicidn. Es hecasario,
pueé,’detenerse en los postuladog de
la reforma universitaria, asf como —-
también examinar nuestro medio ambien
 te para poder adoptar una posicidn a-

e8 por demds conocida es necesario ha
eer algunas puntualizaciones. La Re -
forma que salié a la luz en Cérdoba,
con el manifiesto de 1918, no es més
que una actitud nueva frente a 1a Trea
1lidad, 28 un intento de llegar a 1a -
| fuente de 1a verdaders cultura, Es ne
"?besario seflalar que surgid en el mo ;
| mento en que ora mis notable 1a inhu-
| manidad del régimen social, en el ing
| tante en que elAmismo hacia crigig -—
- (Primera’ Guerrs Ilundial).

| Las universidades eran los drganos -
| de esa estructura social decadente y
~_en ellas estalld un movimiento que se
“ﬁeztgﬁdié por toda América. Fueron los
~ estudiantes, como siempre 1o han si-
do, los que se levantaron y lucharon,
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LA UNIVERSIDAD.

Lﬁi fien estd ya decidido, poxr parte de estudiantes, profesores y Conse?o, nues
V pase a la Universidad, creemos oportuno replantear este asunto, tenle?do en
cuenta principalmente, el posible desconocimiento del mismo por los compafieros

T lo hicieron convencidos de que una

verdadera transformacidén revoluciona-

ria debe hacerse en el plano de la —-
cultura.

Aquellos postulados reformistas si -
' guen en pie. El régimen social es ¢l
mismo ~més o menos- que el de 1918 y
la crisig se acentia. Nuestro tiempo
‘olvida al hombre, y en nuestrag casas
de estudios se expresa con una forma-
cién desequilibrada, vacia de un verda
dero sentido humano. Se prescinde de
los motivos fundamentales de la educa
cidén, se desconoce 1la integridad del
proceso educativo. Todo ésto nos 1le-
Va a una deshumantzacidn del indivi-
duo, o sea, a un descenso de.la
dad. De ahi gran partc de los proble-
mas econdmicog, sociales, politicos,
internacionales, etc.; que no gson mis
que el reflejo de osa desintegracidn.
uestra época se seflala por una en-
tronizacidn de 14 téenica, por un ex-

traordinario aumento del poderfo mate
rial, n

gocie

d1€ 1o se compensa por un aumen
to paralelo de las fuerzas espiritua-
les. Es en 1g solucidn de esto proble
Ma que vemos la verdaders "revolucidn',
Debemos coadyuvar en la elaboracidn de
uha sociedad que garantice al hombre
la libre manifestacidn de gy espiritu
creador en cl torreng inteloctual, ——
téenico y artistico,

Por esta razs

Pox. N Vemos como impresecin~
dible la ineco

Tporacidn de 1lag Bellas
Por su caric-

Artes a 1g Universidad;
ter meramente humane son
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¢ ,Asociac1on, profundamnente agitada vor el espiritu
f. aquella lucha, la iniciativa de realizar un nuevo

to sollcltado por el consejo directivo

¥
N
¢

i Decfamos en aquel .momentos "Cree-
gin duda trascendental y urgente, 'y
debe llevarnos a elaborar un vasto -
y conclenzudo ‘Plan’ de’ Estudios, .Y 1I0
SQLAMDNTb CA;BIOS SUPERFICIALJS QUE .
3 HD SERTAT HAS QUE {ODIFICACIOIES DE

FORMA“ Y_es,hoy, cuando nos cncon -

" tramos .constituidos en Saola de Istu-

diantes, teniendo nuestra opinidn 1a

jararqula tanto tlempo pergeguida —--

' que debemos reaflrmarla° no permi- -

tiendo de- ninguna mancra la elabora-

¢idn de pallatlvos.
""Y que asi lo entiendan los gecto-
ras de opinidén que con una cstrecha
visidn del problema lo ven come la -
ampliacién o creacidn de dos o tres
cursos..Porque no sc¢ pucde olvidar -
; en nlngun.momento que lag neccgida=-
~des que soportamoc son palpables y =
f ellas doturmlnan y exigen su ripida
i satisfaoc1on. .

Los fracasog, eliminaciones, ¢ in
satisfaooiones, demuestran elocuonte
mente que es impresclndlblo una revi
sidn total que tenga en cucnta nece-
sidades, intereses ¥y CapaCldade" del
estudlantado. '

Es innegable que la Docucla no —-
ofrece cl intoréds que cuponcmos ‘al =
ingresar, puosto que la tnica tarca

a que ae'puode-apllcar ¢l alumno du-
rqnﬁe afios se reduce a plntar o mode

ﬁbs,que_estegintento de reforma eg- ~

pauta del primer paso que se dié en el sentido de
" te de la orientacidn de nuestra ensefianza.

‘boracidén del mismo.

el nuevo presupuesto abre la n051b111'

L.A Il BIENAL DE SAN PABLO

este aflo, n

. grandes

priméres irimites a seguir y un

ESTUDIOS

Casi con el comienzo de la Huelga General por la Autonom{a, surgid en la =

de Reforma que caracterizd -
plan de estudios. El1 proyec—
de sus integrantes, da la ——
encarar una reforma importan

cada uno

Bn vista de todo ésto, dcbemos lu-
char porque el proyecto del Plan de =
Estudios que cmane de nuestra Sala, =
gea lo mis depurade posible para lo —
;gual se hace imprescindiblc que todos
los estudiantes intervengan en la ela
nucstra obliga
una real solu-—

_'.JD

¢idn, entonces, buscar
cién a las ihquietudes ¥ neccegsidades
del medio.

Lag perspectivas gque se nos presen =

tan son hoy mucho mic amplias, ya que

L U
e
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dad dc su pronta puesta en practica.
Tencmos pues la oportunidad tan —
ansiada du poder construir nuestra

“1~

que es 1mpe501nd1b1e en toda Ilabor a!i*
tistica.

E e A £

La Asociacidn ha resuelto encarar S
uevamente la preparacion =
de un viaje de estudios a esta ciud
donde- s€ realizarsi el segundo de losi__
certimenes internacionales de
arte moderno. Los poderes publicos
mostraron en la oportunidad anterie
totalmente despreocupados ante nue

zacion del viaje. ‘_ﬂ :
\
Este aflo la As ocia01on estudigr

ble reglamento para el -ZFupo &e;‘
que tratarﬁ de encauzar la di. .
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~ La verdadcra y buene originali-
dad ni se pierde ni se gana por -
copiar pensamientosy ideas o ima-
genes, o por tomar asuntos de ---
otros autores. La verdadera origil
' nalidad estd en la persona, cuan-
~ do tiene ser fecundo y valor bas-
| tante para trasladarse al papel -
I que escribe, 'y quedar en lo escri
. to, como encantada, ddndole vida
¢ dnmortal y cardcter prpio.-
‘ Para seré pues, original en el
o)

& r
i} buen sentido, no hay que afanarse
i mucho ni poco en decir y nensar -

sentir y expresar lo que se pnien=-
. s2 y se siente, del modo m4s sen-
e¢illo. Entonces sale retratada el
el alma del que escribe en lo que
escribe: y como el alma es origi-
original es lo escritoe.-
Ni se crea que esto es tan £f4 -
ell, Los autores vulgares apenas
tienen alma, y su slma ni sale re
tratada, ni queda en el estilo.
‘Bien poérén no imitor a nadie; pe
| 0 no serdn originales: serdén ===
" cualquier cosa: lo que todo el =--
|| mundo es.-
' El estilo sencillo y natural es

I cosas rarase. Basta con pensar, ==

': diffcil, aunque no lo parezca. En

1#;cont. de la pdg. 12

s
" blan de nuestra fuerza y de nues-
. tro empefio; pero ello ha aumenta-
i{ do/nuestra responsabilidad, ya -~
~que debemos defender esas conquis
. tas y a la vez tenemos muchas 9 -
{| tras que lograr.- :

{| Hemos aprendido, tambidn, que es
! imprescindible un firme espfritu

| de cuerpo que nos habilite para

| plantarnos sélidamente én defen=
| sa de los derechos estudiantiles
 La Asociacibn es un organismo -~
 gremial, un organismo de colabo-
 racién que surge espontdneamente

GINALIDAD

cualquicr época hay un estilo de
sonvencidn, un enjambre de frg =~
ses hechas, una'manera', en suma
a la que se adapta la turbamulta
de los poetas, Para escribir con
estilo prpio es menester dese- -
char esta maneraj ser unn, en su
ma, como Dios lo hizo. El que lo
gre serlo escribiendo, ése sera

original, diga lo que diga. Sus

_versos no podrin menos que tener

cierto encanto, porque en ellos
estard y vivira lo mejor y més -
hermoso de su almae.-

Por eso Horacio, Virgilio, Shg
lrespeare. Milton, Garcilaso, #£-
riostoy, —ante y otros muchos, de
cuyos plagios pueden llenarse 11
bros enteros, viven como altfsi
mos poetas en la memorig de los
hombres, mientras de otros, que
jemds copiaron nada de nadie, no
hay ser humano gue Se acuerdey -
que los lea, o que leyéndolos su
frae= ¢ {

Por (ltimo, vale m4s copiar -=
una discrecion o una cosa bella,
que decir una sandez, una frial=-
dad o un desatino propios dado -
que sandeces, frigldades y desa-
tinos no sean tambien copiadose-
Lo que nada vale no tiene dueiios
mds no por eso se ha de suponer

ggﬁalo Crea 0 engendrg quien lo

por un sentvimento innato de soli
daridad. Y cada uno de nosotros
debe sentir esa responsabilidad
¢ Iintegrar, as{, el "pueblo" de
nuestra escuela conciente de ==~
cuales son 'sus deberes Y sus de-
rechos. Evitaremos as{ el triste
gﬁ espectécuéo de esos gremios -
e no son mds que mas
utilizadas por alghn "ggrgggiizﬁ
para fines personales o polfti -
COS agenos -y a menudo contra --
j (Pasa a la pdg. 14)
R S
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"ENCONFLICTO CON EL Par  AGUERRE.

Pocas veces una actitud adoptada por los estudiantes ha sido tan importante
y tan necesaria como esta relacionada con el Prof. Aguerre.

Bl cardcter de este conflicto nos dice claramente que el origen del mismo =
ho debe ser buscado en los estudiantes, sino en el profesor.

Degde su ingreso a 1a1E°cuela, su

labor pedagdgica ha sido de una pobre

- za tal que ha obligado o sus alumnos
‘a plantear individual o colectivamen-

te la necesidad de un cambio de profe
ahora los téxmi

sor. Pero nunca hasta
nos fueron tan energlcog y categdri -
oS,

 Anteriormente el estudiantado lo -
vefa como un mal de un grupo ‘de com -
pafleros, sin decidirse n luchar o sin
_comprender que la incapacidad de di -
cho profesor pesaba, sobre toda la Ls-
cuela. o se vid la responsabilidad -
que.significaba el permitir que nue -
vos grupos ingresaran bajo su direc -
cién, manteniendo asi un foco de des-
_gontento y una rémora que impedia y -
sigue impidiendo un real adelanto de
nuestra cagsa de estudios.

.EL SR. AGUERRE AL EI'TRAR EIl SU DE-
CIMO A0 DE ACTIVIDAD DOCENTE Il LA -
ESCUELA, 10 PULDE I
SADO DE SUS CURSOS. Afio tras allo, sus
alumnos, sintiendo 1o pérdida de tiem
po que significaba el asistir a sus -
clases, opté por abandonar la escucla
o por emigrar a otros talleres. En el
transcurgo de esos ailos, el malestar
+ hizo crisis en-varias oportunidades =
con conflictos colectivos.

Aul, en 1947, los alumnos golicita
ron un cambio de profesor por estar -
en desacuerdo con "su método ‘de ense-
\ flanza", nogdndose a asistir a sus clg_
ses. E1 Conscjo (sesidén 27-III- 47)
,auelve %rasladarlo a los cursos veg -
partinos.
~ PEn ¢l aflo 1949, sc implanta el si&

tqu(dartalleres que implica conti- -

u.nnabbgon.el mismo profesor tddos los

~manecia en su taller., Se siguid asi,
I0L:BRAR UN SOLO EGRE

afios. El Sr. Aguerre hasta ese enton
ces cstaba encargado de 1° y 2° anos
los estudiantes debian soportarlo sé
lo dos ailos. Pero con el nuevo sigte
ma el problema adquiridé una enorme =

importancia. ¥ ese mismo afio se plan
tea el segundo gran conflicto de ca—
» i

racter colectivo. Sus alumnos, com -

prendicndo que cinco afios con €l se—
rian insoportables, presentan un pe-
dido de pase de taller. Es asi como
queda con un solo alumno. |
L pesar de quedar con su clase to ¥
talmente reducida, siguid con suma —
naturalidad asistiendo al taller, ——
sin notar gque la actitud asumlda porxr
gsus alumnos significaba la mds gran-—

‘de censura que puede hacerse a un == =

profesor. lMis aln, en esa oportuni ==
dad 1llegd a ofrecer a un compaiiero —
el traslado 2 un aflo superior si peris

T

R o

con permanentes emigraciones de sus
clases, interrumpidas por su viaje a
Europa en 1951. Es al volver de su —
viaje, 1952, que surge nuevamente, -
con igual fuerza y caracteristicas, .
un nucvo conflicto con sus dlumnos.-—
iLgravado, ahora, porque en su ausen%a\a
cia, en 1951, los estudiantes habian
conocido el trabajo de otro profesom |
Y en la comparacidén el Sr. Aguerre &;‘_
se presentd mis pobre adn de lo aue e
hasta cse entonces habia sido consih7
derado. E} Sr. Aguerre se ha senala-
do por la total falta de un pro

o _plan de tr&baqo. Este primexr oarqpé‘{

'los grupos de experlendla y el'

es de fundamental importancia, XWEL
que es dlemental necesidad en- cua
quier docente, un plan que dete»



en que se realizardn las ‘actividades .
‘de joada uno de esos gru-os, a fin de-
‘cumplir sus propésitos educativos. Pe
To el Sr. Aguerre nunca se sefialé nin
~ &in propésito, o se guardé bien de ex
eriorizarlo. En ninguna oportunidad
Ba hecho notar gque los modelos o temas
Propuestos! regpondieran a un valor —-
formativo. !Mostrando su clara inepti-
tud, aproveché siempre los modelos de
los profesores de la tarde, que es 16
 gico suponer seguian un plan que res-
pondia a otros alumnos y a otros pro-
. pbsitos. llo sabe, y no lo ha aprendi-
~ do a pesar de sus ajios en la Escuela,
gque para aprender el alumno debe ver
la relacidn que hay entre su activi -
# dad y sus propdsitos. o sirve para -
| nada lo que se realiza sin una concep
: ¢ién clara de su significado ¥y de las
consecuencias ¥ posibilidades que im-
plica. Es imprescindible un DPrograma
estructurado en base a trabajos moti-
ados por problemas significativos, y
ue proporcione los conocimientos VA
g?rocedimientos necesarios para resole
ver cada uno de dichos problemas.

Son estas las criticas fundamenta~
g les, ya que s 1o minimo exigible g -
©un profesor; pero entremos un POCO ==
més en dotalles.
i Su correccidn carece, Sicmpre, de
{ mn _valor nomativo. o Permite, no --
I ‘Proporciona una 1fnea de conducta pa-
. ra proseguir la bisqueda pléstica.Hug
| ‘ca entendid las diferentes aptitudes
. ¥ capacidades. Su correccidn, si asf
" puede llamirsele, se reduce a la cri-
g:tiCa mis primitivas un andlisis de -
\ Proporciones. Una descripeidn de de -
;ﬁﬁ%etbs sin su correspondiente funda -

¥

Q‘ighikcién es indtil, Un alumno, aun -
' Que conozca su error, si no se le se-
afﬁéia'su origen y/o su solucidn, ge en

suentra igualmente desorientado, E1 -

259

;wééhqpimiento del error, por el error

| pel en que gé efectda o1

6

¢n si, no tiene valoT pedagdgico, pe
ro si desorienta y confunde.
Su_labor, desde el punto de vista

téenico, también ha sido mula. Est
fresco en el recuerdo de algunos com
pafieros  sus clases de dibujo a pluma,
consistentes, Unicamente, en una de-
mostracién muda y fugaz de su destre
za personal.,

Otro de los cargos fundamentales
que puede efectudrsele es el de su -
escasa formacién tedrica. En muy con
;;B;;‘Bportunidades realizé la char-
la de pintura tan comin en los demas
talleres. En una ocasidn prometid —-
una charla sobre Gauguin, que consig
tié en la lectura de un articulo de
un periddico centroamericano sin agre
gar de su parte absolutamente nada,
salvo que sé trataba de un pintor ~-
que "recién comenzaba a comprender" .
Mds recientemente, cuando se gestd -
este movimiento, le fué solicitada —
por sus alumnos una clage tedrico— -
practica sobre composicidn. Se redu-
Jo a leer una traduccidn de un capi-
tulo del"Tratado de 1a ERgurs", de -
Lothe. Sin negar la validez del pen=-
samiento de Lothe, eg innegable que
un profesor no puede recurrir cons —
tantomente a escritos para salvar su
gestidn. T fueron estas sus dos Uni-
cas charlas en los @ltimos afios, sal
Vo otras sobre temas triviales o su;
intimidades, que no hicieron mis
desprestigiarlo como
hombre.

El Sr. Aguerre no; ensefié nuncy —-—
composicida, o, ‘siendo menos exigen-—
tes, una simple estructuracidn qel -
t?abajo. o ha sabido inculear un mi
nimo respeto por o1 rec¢téngulo de p;

que
profesor y como

agregar una tirs am

S Paen o pig.17)




- HISTORIAce. ARTE N

La historia deI’hrt~{E§~anz'dé laojﬂﬂs be-
llas creaciones del °1g}Q X ¥y acr’ Ponleﬁho ;
del XX. Civilizaciones abscﬁn001das nos. han si ;
do rcveladas por los viajes de explor301on, o
por las busquedas y por el estudio de las rui- 4
nas. Y hasta los viejos pueblos gue 1mng1ﬂ5ba—
mos conocer sSc¢ nog mucstran bajo aspectos nueL
‘ vos. Hasta la misma Grecia se ha Arrlnuecldo de -
5 8 - bellezas que no sospechdbamos. Al migmo tiempo . &
: las grandes naciones modernas, aplicindose al
examen de su pascdo artistico, aportaron un mé
todo 'y un espiritu critico que les permitieron
comprender su verdadero cardcter y escribir su
historia., Los ojos s¢ han abierto a beéllezas - %
olvidadas; es asi que Francia, cuyos ﬂagnifi -
cos monumentos de la Edad Media habian sido —— °1
desconocidos por largo tiempo, ha rcconquista— @ ‘
do las obras maestras de su arquitectura y, su..
esculturn. Profundizando mfAs en el estudio de
las artes del pasado, no se tardd en notar gue
los pucblos no habian ‘estado nunca aisledos y
que tenian unos hacia otros deudas de reconoc1 3
miento. Grecia, a pgsar de su genio deslambra*_'
ndos, no ha creado todo,y la wvcmos ap“ender de
slps escuclas de Creta y Asia. Poro Asiasa su =°
yﬁz debia rceibir las lecciones de Cretay y se
'§abe hoy que son los artistas griegos de Bagc =

2

JNTRQDUCC‘LON:"A‘LA:

T

/ trjana que esculpieron las primeras imigenes - .
Q@b Buda y fijaron su tipo para todo el Extremo . &

¥ bign,qna“'ducadora para los pueblos vecinoa
D?;ha- hina’ _pedlmlentog téenicos y Iormas;

inspird 1l %rte decorativo de las tribus ném; e
‘ z“‘-\,-~\::;des gue recorrian las costepas de Siberia y el >t

m/ﬂllp e
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Picasso

\’Figura'

1910

£

v

"10s Goths de los bordes dal sur de

- daél que ha expresado su melancolia.

C’
1 Mai egro; que lo trans-

A rbrt e Saliee o pueblos germénicos. Los grandiosos monu

montos de ladrillo del valle del Tigris y del Zufrates reaps
recieron en Roma en tiempos de los emperadores. Més tarde --
las antiguas iglesias de Anatolia y de ‘Armenia, al igual quc
las mezquitas y los palacios del Islam, recibicron de lesopo
tamia y de Irdn los clementos de su arquitectura. Lstos cn;j
bios no han cesado nuncaj €S asi que la Europa entera ﬁco“jﬂ
el arte gdtico creado por Francia como acogio el arte del Rc
hacimiento creado por Italia. Es pues necesario hoy, si se -
guicre conocer el arte de un pais, conocer el arte de todos
los paises y dc todos los tiempos.

La historia del arte ccmenta ¥y cnrlquece la literatura y
la historia. E1 arte griego, por ejemplo, tal como un sig
de busqueda< nos lo hace conocer, confirma magnfficamcnte t3
do lo que los poetas y los fildésofos de Grecia nos han ensec-
fiado del genio helénico. Isa armonia de los nimeros, donde -

o

Pitdgoras veia una revelacién divina, la reconocemos cn el -
templo griego, cuyas rclaciones son tan perfectas que parece
ofrecer a la ciudad el modelo de sus leyes.

Francia, que tiene una de las literaturas mas ricas de Iu
ropa, parece haberse expresado alli toda entera; pero, qué b

“poeta del siglo XIIT podrfa dejarnos presentir el sublime inm

pulso de nuestras catedrales? Ronsard y Du Bellay han sabidc
expresar la belleza antigua por formas tan puras como Jean -

. Goujon . esculpiendo las ninfas de la Fuente de los Inocentec.

Cuando Chatcaubrinnd escribia de Roma a Jaubert: "ladic -
ha comprendide nada hasta ahora", olvidaba. a Claude Lorrain
banando los palacios romanos en la luz de oro de la tarde ¥y
a Poussin encuadrando la leyenda y la historia en las lineas

soberanas del horizonte 1a.t1no.

Hay en el siglo XVIII aspec»os nxqulsltos deé nuestra civi
lizacién que la literatura no deja ad1v1nar. Esa obra maes -
tra que es un saldn del tiempo de Luis XV con sus tallas en
maderas y sus mucbles cuyas lineas ondulan sin 1a menor fnl-
ta de gusto, es la exprcsidr misma de la 5001edad mas refina
da que el mundo haya conoecido. Hay paises que no se han re -
velado mas que por su arte. No es Por sus escritorcs
por sus pintores, que Holanda ha manifestado genio, Ec

sino -

g Ruys-
cter de Hesch su amor
a la casas Rnnbrandt la profundidad de su sentimiento reli
gloso y su nés alta poesia, ! i

Po; el arte nos encontramos sin esfuerzo en comunidn con




‘ﬂd&cs los pueblos. Ll arte es uns
 lengua universal. Lo que llananos hu
‘manismo no tendré todas sus virtudes
‘nés que cuando a la enscfianze de los
poetas, de los filésofos, dec lo= hig
toriadorecs, se ‘agregue la de los ar-
tistas. El artec tiene una virtud edy
cadora a la cual ciertos espiritus -
‘son tan sensibles como a la de las -
letras. Z1 gran artista nos rev
la belleza d Lim :
prender lo que no, ,su.benoA
Poraic el art:.sta v

cllones de la infancia y el do
mirar. \

E1 escultoy del siglo HII\:ecoge \_
entre los cscombros una de esas hu - e g
mildes plantas que ge aplastan con - / i
el pie, sec maravilla con su belleza REXIERANDT
monumental y ‘decide honrarla hacien- (1606-16 \.e)

do con ella la grandiosa decoracidn

de sus cornisas. Hos ensefia asi que la — ¢

belleza estd por todos lados pero gue no

se revela mas que al amor. El artista n'o‘j-g..

nos da razones como el fildsofot se con—

tenta con admirar y con revelar. El es =

cultor contempla todas las partes del == =

cuerpo humano como otras tantas maravj._ - i

llas, y Benvenuto Cellini prescribe a =—

st alumno dibujar con el mayor cuidado
el hueso sacro "porque - dice - es muy

bello". Detrds de lo que se ve, un gran

. pintor nos deja adivinar lo que no se Ve

‘Rembrandt interpreta el rostro de sus mo

delos con una simpatia tan profunda quef

le hace aflorar el alma. El arte se con=

vierte para cada uno de nosotros en lo =

que ha sido para el artista: una escuela

de respeto. & g

Todo nos instruye on las grandes obx

i de los maestros. l'os dan las mismas .

LY ‘' ciones que los grandes libros clasi

e “Virgilio ot Raeine no nos enscilan mejd

la virtud de la composicidn y la

del ord.en que Ra.fsel diapeﬂem




: Qmaentand,o a los dioses; ajo una fpma nés y nis noble;‘t--
oréando a Zous como el am‘odlc de la ‘uonaad creaddra y-a Ate-
nea como ¢l simbolo de la inteligencia, haciendo de Apolo la
~ imagen de la poesfa y do Afrodita la-imagen de la belleza, --
esos‘artistas de,genlo han crecado en gran parte 1& religién o
griega. El cristianismo hubiera podido privarse. &e 1la ayuda -
_‘dgl'érte porque la belleza que‘traia a2l rundo era de otro or-
-aeﬁi Pero, sin embargo, qué alivio han encontrado las almas en
1‘¢1as estatuas y los vitrales de la catedral ¥y en los cuadros -
* de Fra Angelico, donde 1a humanidad aparece justlficada por -
8 ' la redencién!! He ahi porqué cl Papado, profundamente conven-
A cido de los beneficios del arte, no ha cesado nunca de 1uchar
. contra los iconoclastas. 2
. Entre los artistas hay pocos que tengan una parte tan gran-
de en la educacidén del pueblo como los arquitectos, elevando
‘gn nedio do una ciudad templos y palaclos que han de durar si
glos. Su responsabilidad es inmensa. Il transeinte que pasa -
. todos los dfas al lado de los monumentos recibe de ellos impre.
: eicnes que influyen a la larga sobre su sensmbllldad Quién -
poarma pretender que el caracter y el gusto parisinos no de -
ben nada a los arquitectos que elevaron las torres, las cupu-
zlaa ¥ los arcos de triunfo de Paris, que dibujaron sus plazas
¥ trazaron sus avenldas, 11um1nadas como su rio por el sol deo
la tarde? :
 Los museos de las grandes capltales de las cuales tan mal
: _han hablado los "delicados" son para los pueblos los lugares
1‘;de iniciacidn, donde las generaciones se forman y se afimman.
- E1 Museo del Louvre donde las mis altas civ111Zacionea estan
Prepresentadas, ha fortificado en los franceses su gusto por -
1o universal. Hay obras de arte a las que debemos tanto reco-
Anooimiento que ellas parecen formar parte de nosotros mismos.,
Todo Paris se ‘emociond cuando supo que le habian roba&o Mg
Gloconda oy # ay W
. 'Pero sucede que esas obrag nacstras que nos en
osotroa las enriguecenos a su vez, Chda una de 1
sfque pasa delante de ellas, descubre un senti
' 1lezas ocultas.: A fuerza de ser contompladas |
; abras naestras se cargan de un ﬂﬁ;&o magnet
ds activo ¥ bicnhechor. Parg conprend T as

r1queoen,'—~ EMIL MALE
as generacio de la Academia
do nuevo y be Francesa, esSpe
2 Oomehtadas las, lista en Arte
ico que se Vﬁelva Cristiano Prin
_llae que el Vo, Bizantino,
] eetud.i:h- Roménico y

: f. Gt 2o




ARTISTAS

 Del libro
"Exposiclon de Plntura
Ed. Argos, B.A.

.Cuando se dice que en este

Para "TALL;R", con sinpatia.-

En su primer encuentro con la cbra ds arte, la cri-
tica atiende las proposiciones gue de ella emergen

y- analiza la expresidén del artists, verificando la -
correspondencia de continente y contenido., In esta

relacidn de la exterior caritula y su, intimo decir,
reside el problema de la verdad de la obra de arte

y la primera preocupacién de la critica: declarar -
la putenticidad.

La expresidn es la encargada de animar, dar vi -
bracidn y verdadero esplendor a la obra de arte. —-—

cuadro .o estatua, la emo
cidon es desde adentro hacia afuera y que por eso va
le, es que se quiere sefialar que desde la intimidad
de las partes surge el soplo aznimador de la belleza
que esplende més allid de la estructura total de la
obra. La correspondencia de proposicidén y expresiodn
debe existir y la primera estari como guiando la ar
ticulacidén de 1lg lltima. En el ajuste de ambas y ——
mas aln, en el desborde de la expresidén sobre los -
manifiestos propdésitos es donde se afinca el estu——
dio de los valores y dg las calidades.

Aceptada la creacidén de una nueva verdad en el —
arte; la critica, gozosa de su descubrimiento, reve
lard las intenciones altamentc cumplidas, anotando
estos resultados, traduciéndolos con esquivalentes =
palabras en su emocidn, ordenandolos y jerarquizin-—
dolos hasta lograr la cifra de distincion de la ——-—
obra de arte.

Este luminoso ente que la critica ha aislado,qué
causas lo han hecho nacer? resultado de qué clima —
personal o ambiental? y también, cudles seran sus -

docencias y qué nuevo fervor podrd despertar? Bs el !

momento de rounir 1a obra con cl tiempo, de situar-.
'130 . %

La cultura y crudicidn imprescindibles en el cra

E
o
o3

3

3

‘4ico de arte pucden dejar buen testimonio al estu - 9

diar los anteccdentes que ocurren en la creacidn de o

una obra, pero la critica de arte que ante todo de=
be ser dtil on su vivencia mds importa que intuya -
las consecuencias y las proyecciones que han de fut
vorecer a sus contem»orancos.



a oir; con otra ya conocida y consagrada.
no solamente la repeticion y buscan -
Asico se disminuya, pucs

"éentaeiones o la correspondencin de un
En ningin caso les interesa 1a creacio
. las semejanzas y no las distinciones. Admiten que 1o cl i oo -
~ observan que Unicamente do cuando en ;u;nd: g:ziiz dzZ?zn ;ic:ano . Z:
niales personalidades como las de un Rafae 9 ' |
un‘Diesz de Silva y Veldzquez © dzozlzt:i23229dicizsniN
transigen jamds en’que sus estilos

moldes de los imitadoTes puedan Ser mo
a.'la obra de Daumier que hay una influencia de Go-
yé, gs imposible no reconocer 1a presencia del ggnial arpgonés en ?3 p?oq?ccion
‘del formidable humanista roménticoj pero indtil es traer el dato a COluEthvun
el momento en quc Daumier nos estA emocionando, precisamente p?rquc ?n Jnuml;?5
‘gomo en todo artista verdadero, Sus obras valen por lo que en 1?togr1dad se dis
* tinguen, es decir, por lo quec se aleja de las denmds con je?arqu1a.

OBSERVELIOS de lcjos para atender sin confundirnos. la proclama de propdsitos
del artista; luego miremos de cerca comprobando si ¢l misterio de un esfumado -
es infinitud como en Corot o confusidn, simple nebulosa, como en la serie de --
 sus bituminosos discipulos; si la fineza que aparentan expresar los grises no -
. es debilidad y en vez de ser desarrollo orquestado del color, es ausencia del -
mismo; si las grandes formas que proclaman los neo-mategnistas son ciertas, mi-
remos simplemente en cste caso si el globo del ojo de una figura gira avanzando

n si

un Jacobo Robustl, 1lama
gcneralmente comprendi
dificados.

SI se nos adviertelfrente

hacia nosotros.

EL arte social en su verdadoro sentido, como aprovechamiento inmediato de la
obra de arte por el pueblo, es cn verdad laudable y de necesidad que la critica
de arte lo destague y apoyec;. pero reclamar 'una militancia premeditada del artis
42 en ol terreno de las ideas sociales es sélo una ambicidn de politicos. Arte
social, misidn social del artista, la van cunpliendo sencillamente hoy misno --
aqui aguellos artistas que definen laos, agonias para nosotros ocultas o sentidas
inefablecmente por los lugares ‘donde se desarrolla nuestra vida. Por ellos mira-
ré el pueblo, gozando y comprendiendo como un solo artista este joven paisajc -

de América tan virgen de interpretacioncs.

L R RS TERIUIUAR una obra de arte es aclarar totalmentc -
" i X
bg la revelacion de su forma; en consecuencia: cl valor
£ de un artista se mi ; : o
: 4/ /._31 . d_tlft fc mide por 1o que puede sostener ais-
// fjg; / ada, distinguida.y pura, la revelacidn de una nusva
Eafdget—on, forma hasta expresarla totalmente aclaradn.

/
e
Ry

/-/
.":l.; 3 S~ ‘:

e,

; 9ULTURA ¢s el resultado presente ¥ vivo del cono-
: 01m10?to de las cosas; sabiduria es lo mismo, pero -
< "3 dcsﬁfes de haber olvidado el prodeso del cén;cimicn—
- Yo P pcrsognlizandos en el hombre culto hay toaﬂvfm

e : una.dependencia del conocinmiento de las cosas; mﬂ :i
sebio ya fodo os sustancia de su éer.uu .
SI o B i .
1931 dad deaiﬁotc?ra?#erlza ol dibujo del nific es lan leve
3 ran51to? tan tocado de gracia como de fu-

’




gacidad. El nifio dibuja su 1npres1onub111dad virgen, de continuo asombrada en
| registrar descubrinientos, y traza las indgenes con lag que su fantasia sin -
 1imites le compone una visidn del mundo ya reclamada de log primeros momentos
- La intrepidez en la expresidn ¥ los imprevistos de inhabilidad en la ejecu-~ -
cién, complementan los muchos atractivos del dibujo del nifio. Deseariamos que
estos encantos fucran pemanentes, pero cvidente es la inconsistencia de la =
obra. A su tierna edad le cstd vedadn al autor la experiencia que advierte la
forma, ahince en ella y la fija; cl nifio no ‘es experimentador, sélo es impre-
‘igionablc. Descariamos que sus hallazgos de riagia fueran llevados al conoci- - .

miento, trascendidos por ¢l conociniento... Esta ha sido la curiosa labor del
pintor suizo-aleman Paul Klee.

EL arte francds disuslve el natural en sensaciones y la vida aparece en ——
~8us obras como un sutil reflejo; el arte italiano, idealista, multiplica los
"<cénones de belleza. Después que en el museco hemos mirado largamente una y
" otra escuela, advertir las salas de pintura espafiola, donde la realidad ex cter
B e es tangible 'y no esta callado el discurso verista; nos resulta tan partlcg
larmente gustarlas, como el que se nos sirva un plato de legumbres frescas en
medio de un banquete de finos preparados.

EL ARTE COMO EVASIOIl Y BL ARTE COMO IIICITACION. Dos posiciones son perfecta -
mente distinguibles respecto a la utilizacidn de la obra de arte. Para unos,
para los mis, la contemplacidn de la obra de arte es un medio de evasidn, bal
samo para dolores, distraccidn suprema. Hay quicnes exigen a la obra de arte
1 de evadirlos.de lo habitual, de apartarlos de la aridez de las luchas. La ———
obra de arte es asi considerada corio un grato desvario o ilusidn, adquiribles
para cortos instantes de placer intimo y.otros de wvanidad frente a los demase.
.+ Cuanto mds alejada del nomento y decl 'ambiente el ensuefio es mayor y mds rinde
s ese destino la obra de arte. Por aquf se plantea y se resuelve una vez més
interesadamente, la polémica de antiguos y modernos. Quienes piden al arte —— '
una misidn de fuga de las contingencias, rechazan
particularmente la inguietud del artista viviente,
| temiendo que alcance y contagie sus diarias labo-
b res. Para otros, para los menos, la obra de arte =
e es lo que debe sers gozo de altas armonias cuyo cg
' nocimiento buscamos para cultivar, cmbelleciéndola,
nuestra conducta de vida.

: ; EL dibujante periodista dibuja encima del papel;
. o1 dibujante de arte dibuja dentro del papel. El -
primero toma las linecas de fuera y las aplica sg -
_bre un papel; el iltimo intuye lag lincas en ¢l pa
pe] 'y solo trabaja en sacarlas a la luz; ppeclsandez

& la luz del papel. ; &\ b
- kcontlnﬁa en la pag.14) s >
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miados.

; //hombre.
:

R L T ey e

estd dado por su arte.

- acept

EDITORIAL (wvienc de la pdg. 4)

//rios - a’los intereses de los ag8re =

Hacemos, pues, un llamado a la ac- =~
¢ién gremial y al esfuerzo solidario -
para bien de todos y do cada uno. Para
bien de todos, porque juntos podremos
construir una vérdadera cscuela de Be-
1las Artes; y en beneficio de cada uno
ya“que al calor de un fucrte compaﬁg‘-
rismo, de un humano gremialismo es in-
dudable quc se enriquece el individuo.

¥ ella puedc romper esa
versitaria puramente profesional que -
hace de cada estudiante un esclavo de
su técnica. La crisis que sobrelleva -
mos se ve claramente en el desconocz'—
miento y hasta en la inscnsibilidad ha
cia el arte, Es imposible hablar de b}
grandes culturas sin un movimiento ar-
ti{stico paralelo. E1 juicio de ellas = °

El arte es una necesidad humana ba-
sicn, que os desatcndida. lecesita un

e,

o R
ar .o rechazar como concluyenie e arto moderno,
en base al arte de‘hoy, por los resultados de nucg-
tro momento actual, es caer en 1§ torpiZaa%e dete -

ner, de inmovilizal, lo que pr?c2s§men e se Yflora
y nds aln se valoriza por Su élﬁaélca actuacidn. I
arte moderno es por gsencia dlnam}cos nace de una -
. tvese on si mismoj agita en su ferredon
vibrante la alegriy

libertad; mue
Su aparicién sorpresiva con§e?va ‘
de evasién de las viejas prisiones ¥ palacios enra-
Todo es potencia nueva ¥ fresco respira- -

recidos. i i I e
e imponencia estatica. lios

ble. El1 arte antiguo es d ghgabd
nos aisla y queda en nuestra intimidad pru
do hasta gque un golitario de ge -
e tiene derecho a usarlo, lo re -

ervo =

aquieta,
dentemente respeta
nio, un artista qu
toma y hace con él un nuevo arte moderno de

rosa irradiaciodn.

H

JOSE PEDRO ARGUL

sica, que es desatendida. Necesita -
un ambiente culto, sensible, que hoy
no tiene y que dentro de la universi
dad puede lograrlo por el coricter -
de ésta como zectora cultural de -—-
nuestro medio.

En resumen, sostenemos nuestra i
gorporacidén a la Universidad cn
a una labor a desarrollar. Ll pasc
no es nuestro fin, dentro de¢ ella lu
charemos con los S6rdenes progresis -
tas por la concrecidn de nucstros --
ideales. U

HUESTRO PASE,... (viene de la pdg. 2)

El arte tiecne una funcidn ecducativa
formacidn uni-

PICASSO
1926

b e




Dufy fallecid esta mafiana

‘en gu propiedad de Forcal-
‘gquier. Wacido el 3 de ju -
"nio de 1878 en El Havre, -
desde muy Joven se trasla-
46 a Paris, donde frecuen-
t6 la Escuela de Bellas Ar
tess Habiendo conocido a
Matisse, se adhirié al gru
po formado por Albert lai-
ue, Othon Friesz, !laurice
“Vlaminck, Picasso. Iluchos

ulam. Partid en 1950 para -

os EE,UU,, a fin dc some=

terse a un tratamicnto.
‘icuraao, rogresé a Fran -

| que el famoso pintor Raoul ==

tremb origi

‘1llas Artes de Parls, concurriendo al taller de

‘gl icolontty

que de la observacidn directa. Asi dird Dufys .

mentp’iers S

Sﬁﬁ‘bymicn osvse/hallan relacionados con el ‘f{
impresidnismod Dada su ciuda®- ﬁtal, el puerto =
de El1 Havre, su pasaje por esta disciplina era ?
inevitable. Fué este puerto el elegido por el
impresionisme marino, atraido por el especté-
culo del puerto lleno de actividad y color.

Con este coplrltu entra en la Escuela de Be

Mo

Bonnat. Alli conoce a Matis
importancia para su carrera.
La revelacidén de su propio temperamente la
logra delante de un cuadro de Matisse, "Lujo,
Calma y Voluptuosidad", que le hard decirs "Yo
he comprendido todas las nuevas razones de pin |
tar, y el realismo impresicnista perdié para — .
mi{ ru ¢ncanto en la contemplacién del milagro '
que la imaginacién introduce en el dibujo ¥y en
Desde estc momento su, pintura se —
valdrd mis de los recursos de la imaginacidén -

se; hecho de mucha

"La debilidad de la materia obl:.ga a hacer d
1& plntun@ un arte de’sugestién ¥y no un




sensible". No se atiene a lo gensible
ero se entrega a imaginar sobre la =
~ base de lo que ve, lo que lo hacg.des
_embocar en un neocostumbrismo. o es
" ohjetivo sino que vuelve a crear un -
. espectdculo nuevo, cuya representa- -
~ ¢ién serd la exteriorizacidén de un -=-
‘temperamento delicado, impulsivo y ai
‘némico. :
) Dufy, al igual que latisse, ha lo-
iz grado intelectualizar la sensibilidad
y por eso sus formas denuncian la lu-
cha entre el desorden que produce el
permanente tuceder de las imdgenes --
sensibiésny el orden impuesto por la
.~ inteligenciaa
: . Descomponc los cuerpos en una sucg
sidén de imAgenes lineales. Dinamiza a

J 5
~ tado y por lo tanto pierde consiston—

cia y se hace incorpdreo.
Esta dinamizacidn de la imagen en
el plano, lo arrastra a-la mas origi-
" nel innovacidén en ‘su pigtura; la inde
. pendencia del trazo y cl color. Con -
" ambos elementos crea Dufy una especie
de contrapunto; el trazo canta una me
lodia llena de movimiento, micntras -
el color - a veces absolutamente pla,_
no y rajante, a veces con una valora_
cién tonal - cnsaya otro canto. Para
g1 la 1lfnea y el color constituyen -~
dos melodias que sc superponen sin en
contrar mayores puntos de apoyos reci
‘procos. D¢ ahi deriva ¢l oncanto pri-
mitivo de su expresidén y la claridad
de su escritura.
En lo que respecta al color, Dufy
desde un principio sc manifesté parti
" dario de la construccidn por tonos in
tensos. llo sélo lozs mantuvo micniras
formé parte del movimiento "fauve" si
no que fud uno de los unicos que per-
" manecidé fiel al uso del color puro, -
luego de la disgregacidén del movimien
F to0., Este uso de los colores puros se
|  ha acentuado otn més cn sus obrus mis
recientes, en las que dominan los azu

E

’

Yoo e I R L Y e

e la imagen; todo es demasiado precipi- '

\

les, los rojos,; o los verdes mas Pu—
ros. Tendréd éxito con este procedi -
miento que consiste en elevar los to
WaE Al extivems ¥ 1o que es mis au -~
daz ain, unirlos sin el recurso de -
zonas neutras.

Por otra parte Dufy no olvida el
juego de los contrastes coloreados;

cuando un -tono oscuro toca uno cla -

ro, no vacila en sefialar el ultimo -

con algunos circulos més oscuros pa-

ra acentuar © amplificar la resonan-

cia, 5
Tampoco el trazo es carente de co

lor en la pintura de Dufy, y sc puc-
de decir que Tolouse Leutrec, quien

le mostrd las posibilidades expresi-
vas del color que se adelgaza en la

1inea.

El hecho de que por medio decl tra
zo pudiera sugerir los objetos mas -
que representarlos, la caracteristi-
ce planista de su obra, que climina-
ba toda perspectiva hacian incvita -
ble el intento de pintura mural. Lo
1levo a cabo y a pesar de quc su pin
tura no posefa elementos que ncgaran
el muro, fracasé. El resultado pare-
ce no haber sido muy feliz debido =
que sus murales no son resultado mas
que de la traslacidn al muro dc sus
pinturas de caballete, agrandadas. -
Su grafismo dindmico y espontinco,
de gran expresividad a corta distan-
cia, y limitado por el marco, lleva-
do al muro, para ser visto a gran -—-—
distancia, se debilita por carecer -
de'un plan ordenador; ya sea mental
o-1n?uitivo, decora la tela, pero de
ningun modo permite que la tela deco
T un espacio arquitectdnico asimi 3
léndose a é81. iy
preziénziycggb:z s A a} e, o

: s para la ilustracion
¥y ciertos géneros decorativos, como

los papeles pintados, tapicerias i
tolas ostarpadas. By

13

~

sebu allpliv cvam

po ha tenido gran éxito, al cual con



-mucho tiempo haciendo tapas dec -

e que .le permitié ser mis libre en
~eate tipo de expresidn.
. Por ﬁltimo vamos a h acer referen

'nados con log plﬂcorcs nundanos.Gus
. ta represcntar grandes muchedunbres
feunlﬁas en hipddromos, conciecrtos,
~desfiles, plazas, etc.
j Se ha tildado de supcrficial el
" arte de Dufy; pero para que tenga -
profundidad la pintura debe tenerla
el artista. Dufy no os mds que un -
“mero cspectador de la vida, justa -
‘mente en momentos en que la actitud

. riamos a juzgar al hombre y no a su
gbra. Su pintura es fiel reflejo de
gu actitud y no pretende esconderla
ni disimularla. De ahi su valor co-
‘mo pintor; hay en su pintura una --
~ perfecta adecuacidén de la forma al

cial le corresponde una forma sim -

_va. Esto es lo que le permite ser -
algo més que un cronista gentil de

. A. Be

qpe se puede aprender.
ANTONIO HACHADO.-

/
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‘.'éyahtenido gue ganar la vida duran

Dufy para adocenarlo, pero constitu
y6 para él un valiosisimo aprendiza

" no parece legitima. Pero aqui entra

. contenido; si el mensaje es superfi

ﬁple_en sus elementos y casi primiti

EN CONFLICTO.... (viene de pig. 6)
//pliatoria de papel. 114s recien- ]
temente, otro compafiero le presen— =
t6 un autoretrato en el que la pro
porcidn del térax en relacidn a la
longitud de la cabeza era equivoca
da y le aconsejé para que el traba
jo alcanzara su plenitud estética
que le podara el trozo correspon -
diente.

Todo ésto conforma necesaria y
suficientemente un panorama de nu-—
lidad pedagdgica, que contribuyen -
a enriquecer su lenguaje y pobreza
de expresidén, de lo que son prueba
irrefutable sus Gltimas notas en = g

w

viadas al Consejo. Y que él ha que
rido disimular con su conocida téc ’
nica del halago ("segui asi que —

s bien"), que consiste en elo- = ,ﬁ
giar constantemente al alumno. P
Ahora bien, los estudiantes lu-
charemos porque el Sr. Aguerre no g
integre Ya Escuela, pues su actua- '
cién nos dice a las claras gue es
y serd un elemento negativo. Ade - 4

Escuela, que abordamos con el nue-
vo_plan de estudios, exigird un —

mas, una renovacidn efectiva de 1la F
cambio fundamental y sincero en la }
i

labor de las personas que la cons—
tituyen. Por brillante que sea el
plan de estudios que se elabore, = .
nada se conseguird en el sentido -

de una renovacion efectiva, si losg = |
profesores no comprenden las funda
mentales consecucncias sobre su ——
propia conducta docente que el ===
plan traerd aperejadas. EN EL CASO
DEL SR. AGUERRE, CONOCENOS SU TQ -
TAL INCAPACIDAD, QUE LO INHABILITA
PARA CUALQUIER REALIZACION POSITI— 1
VA EN EL TERRENO DOCENTE.- i

i
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" en ese libro la apari
" je virilmente capaz, enérgico, pleno,

s

T

A ni se me presentan las novelas de

Horavia, de Piovene, de Pratolini, de
~ Alvaro, como configurando un poderoso

}‘realismo, el neorrealismo italiano. Po
' seen ciertos puntos de contacto con la

otra robusta novelistica de hoy, la --
nueva novelistica inglesa; ambas toman
.al toro por lag astas; Graham Greene -

~ Va directamente al problema del pecado”

¥ del mal como Moravia va directamente
‘a las cuestiones mAs profundas de la -

" conciencia moral: pero la novela ita -
- liana alcanza estratos mds generales -

en el planteo de lo particular. La no-
‘vela italiana es mds espccificamente -
novela, porque su expresidén es mis ri-
ca de jugos. Al decir ésto quiero de -
olr que su visién se nutre densa y di-

rectamentc on las fuentes comunes,Gree
ne ejerce una concepcidn no mis res— -

tringida pero si més particular de 1a
- Persona humana. Los tipos de lioravia —

te genérico es mayor.

Cuando lef "C1li Indifferenti™
recid hallarme ante un acontecimiento
verdaderamente grande. Ers una novela
de asunto terrible pero estaba terri -
blemente bien hecha. Traia de nuevo lo
mejor de lo antiguo: un modo de enca -
rar la novela, de apropiarscla, de —--
asirla, que era el modo de la novela -
ciclépea, el modo de un Fielding, o de

un Goncharov. Vo importa que cn"Gli In
. differcnti" el tema W)
. dntrinsecanente irresoluto, que la tra
~gedia cernida on sus

quedara brutal ¢ -

péginas no acaba-

“ra de desarrollarses 1o importantc ora

en su enfrentacién y su choque con 1g
indémita peripecia. El cxtrafio sistema

de puntuacidn utilizado por lloravia —-
significaba ya una concicrcia poderosa
- de las neccsidades del movimiento me -

tienen mis especificidad: su coeficien

me pa

cién de-un lengua

cir de las necesidades ‘de la tragedia,

Italia salid de los infaustos capi
tulos fascistas y de su evilogo, 1; -.
guerra, como ung criatura de la zogzo.-
bras viendo la vida con mas neccsidag
de ver gue cuanto la wviera nunca. Sus
novelistas ‘han visto la realidad con
esog ojoss intensos y potentes. Todo -
el retoricismo anterior aparecce enér-
gicamente barrido por estos cucrpos -
creados que necesitan avanzar, por es
tos libros vivos, corpulentos y poeti
cos, gue traen a la novela contompopi
nea muchos de los Jugos gue genérica-
mente le faltaban.

Piovene y loravia son'los mis afi-
nes a mi sentimiento de la novels ¥y
mi modo de concebir la estructura y -
la aceién, la peripecia y 1a sustan -
cia, loravia ha dado con Agostino el
ejemplo de lo que se puede hacer con
un tema limitado cuando se es duerio -
de un instrumento como el Suyo, La Ro
mara, gque procede de Moll Flanders de
De Foe como la Peste del ¥rancés Co -
mus procece del Journal of the Plaéﬁe
Year (1722) gel mismo De Foe, sufre -
viscisitudes temadticas que confunden
algunos aspectos de la accidn pero --
que no perturban en modg alguno la os
tentacidn de facultades instruments —
les extraordinarias. Y algunos de ibs
cuentos de loravia, eéxentos de las co
queterias solitarias 4 Que ‘s dedican

de menor poder,son

algunog narradores
obras macstras de exactitud ¥y tiempo
en la resolucidn,

Estabamog habituados en los
mos afios,

do los tre

presentativo, lo cual equivale a de¢ -

)

ﬁlti -
despuds de habersge produci-




or considerar de suma ac—
idad tanto la obra de -
como el problema espa-
creemos oportuna la pu-
Qaaclén del presente artl—
m,, sobre todo teniendo en
nta los @ltimos hechos Te
”?entes a este Ultimo asun-—

Qﬁl'ha permitido la entrada
la Dspaifla franquista en -
, UNESCO, dando asi el es -
Jldarazo definitivo que ha-
de 'ranco un defensor de

f@democracia"

Nuestro gobierno ha recono

esta manera al pueblo es-
nol, que vive sojuzgado, y
lvidando también a nuestro
1éblo, que repudia esa tira
ifa miserable. Se han inicia
‘do relaciones con un gobier-
no y se han roto con un pue-
1o, Espafia no es I'ranco y -
us cortesanos, Lspafla es to
ldo 1o que se ha olvidado o -
 ha querido olvidar: dolou
agrima° y sangre de un pue-
o hercico que espera con -
-ado en gue tantos sufri- -
entos tendran sus frutos -
una Espafia justa y libre.
‘democracias dan. armas a
 dictador para convertirlo
emdcrata, pero lo unico
t0, lo dolorosamentc —---
o es que "desde hace --
~éléﬁos el franquismo —-
unta hacia. el pecho y el -
tro de los espaficles 1i -
de tqdos los hombres
la 11b rtad.
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redactores - ‘
de "llarcha")

(Traducido por A. Re y il P. I,

El estreno en Paris por la compafiia de Jean
Louis Barrault de la obra de Albert Camus "L'E-
tat de Siege!" = version teatral de su obra "La f:i
Peste" - provocd una encendida polémica. ’

Gabriel liarcel, que’ habia votado a "La Pes - ﬁ}
te" para el "Prix de la Critique", censuré la =
pieza desde "Les Nouvelles Littéraires", por al
guncs cambios introducidos con respecto a la ng
vela, y muy especialmente por haber trasladado ‘

‘su accidn desde Ordn, donde transcurria la obra

original, a la ciudad espaficla de Cadiz y al ——
clima de la tiranis franquista. Desde "Combat™
contestd Camus con el articulo que traducimos -
aqui. '
BEn oca51on de su reciente viaje manifesté Ca
mus una particular preocupacidén porque estas pa
ginas fueran conocidas en los paises de lengua
espafiola. Cuando le solicitamos una colabora= —
cidén para la pagina literaria de “iarcha", la - =
eligid entre todos los articulos del volumen .
que en breve publicard Gallimard, e incistié so
brc su cspecial interés de que fuera publlcada:f
en liontevideo. "Ls de los tomas que mas me apa-~
sionan y al que guierc dar mayor difusién", fug
ron; ‘en laborlosq espaiiol, sus palabras.
A.R. y R.F.M. B




que usted consagré a "Estado -
e Sitio" en "Les Nouvelles Littérai- -

";;bﬁp"gﬁ;ero responder de ningin mo--
a las criticas que usted u otros ha-

da' como obra teatral. Cuando uno per-
te la prcsentacidn de un cspectdculo

o la publicacién de un libro, se coloca
en situacidn de ser criticado y acepta

~ 1a censura de su tiempo. Y entonces, —-
aunque se tenga mucho que decir, es ne-
esaiio callarse. .
Usted, sin embargo, ha sobrepasado -

; §e>de que-una pieza teatral sobre la ti
- rania totalitaria fuesc ubicada en Espa
fla, por cuanto la hubiesc encontrado mc
ﬁ,jbr‘colocada en uno de los paiscg del -
"~ Este. Y usted me devuelve ol derecho de
“hablar, cuando escribe que cncuentra cn
~ese cambio falta de valor y de honra- =
deg. Es verdad que usted os lo suficien
eﬁgnte generoso como para pensar que -
nblégy yo el responsable de esta clog -
cién (traduzcamoss es cl malvado de Ba-
:frault, ya -ennegrecido por tantos cri--
menes)s Poro 1o malo estd on que la pie
" 2a ‘se desarrolla en Esgpaila porque yo 1o
‘quise asi, y lo clegi yo sélo, después
de reflexionar sobre ello. Dobo por con
'A;Biguiente, tomar exclusivamente sobre -
mi sus acusaciones de oportunismo y des
honestidad. Usted no se oxtrafiard, pues
‘de ‘que en estas condicionecg, yo me sien
ia‘forzado & contestarle.
. Is probable ademis que yo no me hu -
biese defendido dc acusaciones tales ——
(delante de quidn justificarme hoy ——-e
‘:éia?) si usted no hubicsc tocado un te-
ima tan grave como el de Espalla. Puesto
| gue yo no tengo, verdadcramente, obliga
n alguna de declarar que no he prg -
do adular a nadie al escribir "Es-
de Sitio". He quorido, simplemen -
atacar do frente un tipe de socig -
politica que se ha organizado, o se
'?iz§; a derecha y a izquierda, sg -

.

e

»

s,

o] modo totalitario. ¥ mingin o5 =
pectador do buena fe puede dudar do -
que esta pieza toma partido por el in-
dividup,,por'la carne en lo que ells -
tiéne de noble, por el amor terrcstre,

" _en fin, frente a las abstracciones y -

‘torrores del Dstado totalitario, sea -
éste Tuso, alemdn o espaiiol. Graves --
doctores reflexionan todos los dias so
bre la decadencia de nuestra socicdad

buscando las profundas razones de este
fendmeno. Dstas razones sin duda oxis-
ten. Pero para los mds sencillos do --
nosotros, cl mal de nuestra época se -
define por sus efectos, no por sus cau
sas, Y se llama Egtado, policial o bu-
rocratico. Su proliferacidén en todos -
los paises y bajo los pretextos ideo -
légicos mas dispares, la insultante sc
guridad que le proporcionan log medios
mecanicos y psicoldgicos de la repre -
sion, hacen de él un peligro mortal pa
ra lo fue hay de mejor en cada uno de
nosotros. Desde cse punto de vista, la
sociedad politica contemporanca, sea -
el que sea su contenido, cs desprecia-
ble. Yo no he dicho otra cosa, y cs —-
por ello que Estado de Sitio constitu-
ye un acto de ruptura gue no clude nin
guna de sus congecuencias. i

Una vez aclarado ésto (Porqué Lspa-
fla?) le confesard que experimento un -
poco de vergienza en plantear la cucs-
tidn desde el punto de vista suyo. Por
qué Guernica, Gabriel Marcel? Porqué =
¢sa cita allf donde por primers vez, ¥
delantc de la cara de un mundo todavia
adormecido en su confort ¥ 'en su moral
miserable, Hitler, iussolini ¥ Franco
d?mostraron a los nifios 1o gue cra la
tocglca totalitaria? Si, por qué ci -
tarnos alli, dondo nos corresponderia
estar-tambicén a nosotrog? Por primera
vez los hombros de mi,oé

: ¢ B ad encontra -
an alli 1a injusticia triunfante on
la historia,

: & La sangre de 1a inocon -
cia corria en

tonces en medio de una -
i




las conozco buenas - no podri éste -
ger aceptado por nosotros si se aban

ha sido posible lo que yo pensaba
" los campos de concentracidén ru- -
- sos. Pero eso no me hard olvidar Da-—
Wighau, Buchenwald y la agonfa indeci-
ile de millones de hombres, ni la ho
?renda represion que ha destruido a

xla Repiblica Espafiola. Si, pese a la

onmlsera01on de nueutrou grandes DO

5s extensiones. Afima usted que pa
a los bien informados no es desde -
Espaiia que llegan en cstos momentos
as noticias mds desesperantes para
ienes poseen cl sentido de la dig-
jdad humana. Egtd usted mal informa
. Gabriel larcel. Ayer no mas fue-
n condenados a muerte cn Lspafia —-
inco opositores politicos. Sélo que
ted mismo se cncarga dc estar mal
,!ﬁado, eultivando para ello el =
‘v$d@m Ustod ha olvidado que las --
& amas de la guerra totalita
% empaparon en sangre espatiolas
d ha olvidado que cn 1936 un —--
'7rebolde levantd un ejéreito
5, en nombre de Cristo, para
“qontra el goblorno legal =

'pals. Es necesario decir qne fui

¥ que somos, poz- tanto,_ &L

7%
de matanzas incalculables y comenzar -
desde entonces una represidn atroz que
ha durado diez afios y que no ha termi-
nado todavia., Si, verdaderamente, por |
qué en Espafia? Pues porque al igual —--
que muchos otros, usted ha perdido la
memoria,

Y también porque, junto con un pe -
queiio numero de franceses, mec sigue —
ocurriendo que no puedo enorgullecerme
de mi pais. Yo no sé que Frazncia haya
entregado jamds al gobierno ruso; opo-
sitores soviéticos. Eso sucederd, sin
duda, pues nuestras "élitcs" estidn —---
preparadas para todo. Pero en lo que -
tiene relacidén con Espafia nosotros he-—
mos hecho las cosas demasiazdo bien. En
virtud de la cléusula més deshonrosa —
del armisticio, nosotros hemos entrega
do republicanos espaiioles a Franco, —— J
por orden de Hitler, y entrc elles, al
gran Luis Companys. Companys ha sido
fusilado. Claro que se trataba de Vi —=
chy, por supuesto, y no de nosotros.N
sotros, por nuestra parte, no habiamos
hecho mds que colocar, en 1938, al pc@g
ta Antonio liachado en un campo dec con—
centracién, del cual no salidé mas que
para morir. Pero en ese tiempo en que: |
el Estado francés reclutaba verdugos,- ‘
totalitarios, quidn elevd su voz de ——
protesta? Iadie. Sin duda, Gabriel Mar
cel, aquello cra bien poca cosa frente
al odiado sistema ruso. Y por congi- ==
guiente - no es asi? - qué importa un
fusilado més o menos. Y sin wﬂbargo,al'
rostro de un fusilado constituye una =
llago amarga en la que la gangrena tér
nina poxr introducirse, Y la gangrona -
ha triunfado. X

-‘

1
?
¥

Dénde estén, pues, los. asesinos &g
Companys'P “n lioscd o en_nuestro pafb A

nosotros quienes fu51lhmos a Comp



- de lo que vino después. Es 1mprescin-
¥ Bible declarar que nos sentimos humi-
llados Y ‘que la Unica reparacidn posi
bIe es mentener vivo cl recuerdo de -
.una Espafia_que eore libre y que noso -
troa traicionamos tanto como pudlmos,
idesde nuestro lugar y a nuestro modo,
que eran meczguinos. Y también es ver-
dad que no hay una sola potencia que
. no la haya traicionado también, sin -
| mds excepcidn quec Alemania o Italia -
- que, ellas sf, fusilaban a los espafig
les de frente. Pero csto no puede ser
un consucloy Y la Espafia libre conti-
- nta oxigiéndonos una roparacidn con -
la sola fuerza de su silencio. Yo he
»hechq todo lo que he podido, con mis
pocas fucrzas, y eso cs lo que lo es-
. candaliza a usted. Y todo cuanto teon-
. 80 que deeirle es que, si yo hubiera
tenido mde talento, la reparacidn hu-

_ gaho hubicra consistido cn transar, -
Pero me¢ detcndré aqui con respecto a
este tema y por respeto a usted calla
ré mis sentimientos. S8lo agregaré —-
que ningin hombre sensible debicra —--
‘asombrarsc de que, en ol momento de -
elegir un pucblo de carnc ¥ de noble-

i\ 2Za para oponorlo a las sombras y a la
" verguenza dc la dictadura, haya elegi
do al pucblo espafiol. No me hubiera -
sido posible, por cierto, elegir al -

piblico internacional del "Reader'c -

Digest" o a los lectorcs deo "Samedi -

~ Soir" y "France Dimanche",

2
il

Pero usted estard ansioso, sin du-
da; porquc le explique qué papel he -
. querido atribuir a 1a iglesia., Sobre
%7g este punto scré breve., Usted encuen -
‘tra que esc papel es odiozo on mi ———
obra teatral y que no lo cra en mi no
‘wela, Succde simplementc que en mi no
- vela yo debia hacer Justicia 2 aque -
1los amigos cristianos que yo encon -
- tré durante 1la ocupaclon, én un combz
te que era, ese si, justo. En mi pie-

biera sido mayor. La cobardfs y ol en

za, por el contrario, debia yo decir
cudl fué el papel de la Iglesia en -
Dspafia. ¥ si lo pinté como odioso es
porque & la faz del mundo, el papel
de la Iglesia en Espafla fué odioso.,
Y por dura que le resulte a ustod cg
ta verdad, consudlese pensando que -
la escena gue tanto le molesta a us-
ted cn mi obra, sélo dura un minuto,
En tanto que la que ofende todavig a
la conciencia europea, dura desde ha
ce diez afios. Y la Iglesia entera sec
hubiera visto mezclada en este escan
dalo increible de los obispos es pafio
les bendiciendo loa fusiles dec ejecu
cién i, desde los primeros dfas,dos
grandes cristianocs, de los cuales —-
uno (Bernanos) estd hoy muerto, y el
otro (José Bergamin) oxilado de su -
vafs, no hubiecran levantado sug Vo -
ces de protesta. Bernanos no hubiers
escrito lo que usted sobre csto te -
mas. El sabfa que la frase en que con
cluye mi escenas "Cristianos de Es
fla, os han abandonado!!", no 1nsulta
vuestro credo. El sebia tambidn qucq
de decirse otra Cosay 0 de guardars
silencio; serfa la verdad 1a que re-
sultaria insultada.

Si tuviera que rehacer "Estado de
Sitio" volveria a ubicarlo en Espa -
Nas esa es mi conclusion, Y a travis
de Espafia, mafiana como hoy, secrd S
dente para todo el mundo que la con-
dena que la picza contienc se dirige
a todas las sociedades totalitarias,
Ello, al Menos, no ha sido obtenido
al precio de ung complicidad vergon-
Zosa. Es de esta manera J no de otra,
nunca de otra, que podemos conservar
el derecho de protestar contra el te
rror. Por eso no Puedo ser de su opi

acuerdo es absoluto en cuanto lo -
politico, Porque usteq acepta callar
Se sobre un terrop Para mejor combsa
tir otro, Y nosotros somos de aque -
llos que no quieren silenciar nads.




: Es nuestra sociedad politica cntera
+ ! la quc hos subleva ¢l corazén. Y no
 * habrd salvacidén posiblec hasta tanto

‘Tra buscar, mis 2lld dec las contra -
dicciones insolubles, ¢l camino de
la rcgeneracidén. Es desde aqui para

do’ que la tirania totalitaria no se
edifica sobre las virtudes de los -
totalitarios, sino sobre las faltas
de los liberales. La frasc de Ta- -
lleyrand es despreciablcs una falta
no:es peor quc un crimen, Pero la
falta acnbn'por Justificar el cri -
men y por proporcionarle su coarta-—
da. Se hacc entonces desgsperante -
para lag victimas y cs dc esa mane-
ra guc ge torna culpnblo. Ls preci-
samentc ¢so lo que yo no pucdo per-
dénarle a la gociedad polftica con-
temporineas cl que sca una maquina
para descsperar a los hombres.
Encontrard usted
pongo demasgiada pasidn en un motivo
tan pequefio. Permitanmc, cntonées, -

todos aquellos que valen todavia al
go la hayan repudiado por entcro Pa

adelante quc hay que luchar. Sabicn

sin duda que ==

por’ una vez al menos, hablar en mi ——
propio nombre. Z1 mundo en que vivo -
me repugna, pero me siento:-solidario
de los hombres que sufren cn él. Ha-
llo en esc mundo ambiciones gque no -
son las mias y no me sentiria comodo
g1 tuviera que apoyarme, parza IXeco -
rrer mi camino, en los pobres privi-
legios reservados a los que sc acomo
dan a &él. le parece, sin cmbargo, ——
que existe otra ambicidn gue dcberia
sexr la de todos log escritores: tes-
timoniar y gritar, cada vez que sea
posible y en la medida del talento —
de cada uno, a favor de quienes os -
tﬁn, como nosotros, esclavizados. Es
esta ambicidén 1z que usted critica.
Y yo no dejaré de rchusarle ese dere
cho en tanto que la muerte de un hom
bre le siga indignando sélo cn la me
dida en que dicho hombre comparta ——
las ideas de usted.

ALBERT CAMUS.—~

LOS JOVENES...(viene de 1la pig. 18)
//na, a una especie de pérdldu dc
los-ingredientes vitalces de la nove
la, Una suertec de triste enrarcei -
miento de género aparccia suplido -
por buen nimero dc ejercicios tan ~
refinados como cfimeros. En vez de
ricos cn ingrecdienteg vitales estos
libros aparecian mas condimentados
que sustanciosos, mds accidentales
que sustanciales, aunquc el modo de

su accidente fuera cxquisito. Tanto.

da decir quc la novela presontaba a
1a mosa del mundo unos platos mas =
valiosog de salsa que dec presa, a -
veces presentaba la.calsa sola: una
salsa on muchos casog - por 1lanar
la asl - principescaj pero por e€so’

,,

mismo como ciertas comidas: de prmns.

cipes, que dejan al principe mas en—
gaiflado que satisfecho, mis halagado
quizds, pero mAs hamb iento. lucho -
debe ya la novela contemporianca a es
tos jovenes novelistas italianos.Han
tomado su arte como una tarea de hom
bres y no como un ejercicio de "cote
rie", como una preocupacidén gquc com-—
prorete las facultades dramaticas ——
del ser - las mejores épe ticne y —-
las mas clevadas - y no como una, dig
traccidn dec pandilla. Estdn dando 1i
bros caudalosamentc sufridos y dcgf:
 piadadamentc inteligentes, segin la
gran novelistica de todos los tlem— A
POS,

No ch veno se vuolve hoy a la no 4
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mos afios, La Romana y La Peste, remomtan su abrevadero a De Foe, ese realista,
ae Nada es casual, Ai gi-

euyo genio estaba mds hecho de robustoz que de sutilezae
quiera en la historia de las artcs. Por qué se vuelven a De Foe algunos de los
pés notabloe novelistas nuevos de nuestro tiempo? Porque toda su obra estaba = f

basada en un genio moral, en la necesidad de construir ¥y de advertir. Como B
dicho un ecrudito franeds sus obras fucron "tratados de ética prictica: v en to-
7 v

n rvuf,r“j.ll
o b - s

das ellas se¢ descubren ejemplos de su deseo de instruir ¥ poner en
Los grandes novelistas de todos los tiempos es obvio que son grandes moralistag
¥ ni’ los Karamazov, ni El1 Quijote, ni La' Guerra ¥y La Paz, ni el Rojo y el N
dejan de obedeocer a extraordinarios esquemas morales, Lo que no construye

interior del hombre es offmoro; sca en politica, sea en arte, sca on economi a

80a en el resto de las cicneias ebstractas y prdcticas.
Los jévenes novelistas italianos han dado a sus obras una estructura moral
@sto presta a su literatura 1la firmeza que da una buena materio aglutinante.

que debemos agradocerles os que humanamentc libres, pugnen por conducirnos
alla de los deleites equivocos dol ing

enio y nos brinden una idea ambiciosa 4

la moral de los sercs X
LDUARDO MALLEA, -

i,‘)AllY‘.r;mT@A cen 1

Z1 fuego con que la mul

tud peronista incendid

£~ .s . -~
OL 1aVOTes» UnNg vez




