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. 1 Este nuevo rndmero de ruestra revista coincide -
!, Jlo casi con el comienzo de los cursos. El ingreso de
L6 s ugvos compafieros agrega significacibn a esta ¢ir -
s g $tanci:-. como para que nos volvamos a ocupar de -
it (‘,:\*{ Mgunps problemas fundamentales de nuestra casa de
X ésf]udl s a los efectos de que los nuevos es‘budi' -
¢ ; . \teg se mfome'l ¥ participen de nuestras activida -
d Bq b 14
iy iy =~og nueﬁ;bwao pasadas actuaciones, gue han lle
Yadova 1 \;xouel@.a un periodo en el que alcanzara
. sl def“nl}ﬁé\h \este afio, sin duda, se harin efec
"\\‘ \q_v{aﬁs ma uqﬂe & conquistas y mejoras para lz es—
pu‘ela, para 8uya obtencidn, nuestra Asociacibn, y -
Das ‘dends, peﬁ\s nas de la casa interesadas en su des
| £ no, ha ‘l‘.ena.éé destacada intervencidn.,
/ Un n e?rd\\\p'lan de -estudios, es objeto de discu -
45161;1 on MBala de Profesores y la de ustu:lla.n'ces,
‘\f' ado ya alguos prineipios generales -
Y&
\f | la.}

|

gs.\En el correr de los mesesg, la escue-
n’ﬁaﬁg" a¥a efectivo su pasaje a la Universi-

dad 4 apoyada por i,:)s gectores universitarios y, es—
IIH perﬁ;s, por lgMolftlco ‘eristalizando asi una -
. reigindicaciéh (@gfamos que netamente estudiantili-
\ Tue 'téq institucib se fortalecersd al integ:carse a
o \

/.

un b\?que cultuzal x
_ do mmiiente rpf-o :
Wl (r""(m&a.@w “b’ua } i
= ( L tmc@n P'-k \\ér (e

s gaplio, donde le serd ofreci
g/_*:.l abrigo de las inclemen—
#8nte ol Ministerio de Ins— —
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i {t‘:tlca de formular nuestra auto
_ .y e ehpd’ v efiministrativa contra toda
i' _;a';@p];%‘t_ o ajena a los intereses de la
ce ' o‘f:tanldo, vaya exclusivamente —-
: _ . - Taro los" nuevos, durante el prolongado movimiento -
5 : Lo S _ huslguistico del 51, que tuvo a la autononia consti
i v tucional de la onsefianza artfstica como wno de susm
‘resultados. La Universidad, dard as{, un paso mis -
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no que desee? Teremos guc conprender
-y 10 CTreemos. que esto pueda ser di-
ficil- que ‘de generalizarse ésto, co
rremo.a peligro como mnericanos ¥ -co-—
‘mo hombres. .

%mlowamwnamsmwhm
te, es el actuar abierto de Estados
Unidos gque no tiene necesidad de es-—
conder sus intenciones. Por un lado,
¥ escudandose en su declarado deseo
de impedir la infiltracién forinea -
en el continente, propone una inquieg
tante solucidn, pero bien que se abg
tiene de votar cuando se propone unsa
mocidén contra el .colonialismo en [fmé
rica. cﬁn} qué guedamos, o es que hay
dominadores buenos y dominadores ma-
los, o e8 gue las Cuayanas, Jamaica,
Aruba, Martinica, Belice, Malvinas,-
las Bemmudas, etC., no estdn en Aimé-
rica? T lo que es mis grave, ;no es
un propio pafs americano el que domi
na en Puerto Rico? A la wvez los yan—
quis proponen que no se conercie con
el blogue sovidtico tratando con eso
de mantener atados a nuestros paises
productores de materias primas, al -
mercado americano, que por ser dnico
puede fijar los precios tan bajos co
mo ‘desees ¥ esto lo haccn, cuando al
mismo tiempo el presidente Eisenho -
wer plantea la necesidad de colocar
los excedentes agricolas en Rusia —-
comunista.;Cdmo se explica ésto? ¥ -
que ha pasado con los problemas que
no se ha queride tratar? L1 racial,-
por ejemplo, que sufren Panams, Cu -
ba, Haitf ¥y la propia Norteamérica,-

Mientras tanto, la lana, el co -
bre, el café y todas las otraes mate-
rias primas que América produce se -
guirén viniendo de Zstados Unidos, =
manufacturados, a precios exorbitan-
tes. También seguiremos teniendo en
Anérica resguardados por el ojo vigi

por ciento de angl;h"-
diantes de imérica
2 los pushlog ofendi
cionar. Es hora :
char, Fo quereusc gue nuesiras

dos
nos hg*urados bﬂgo nuestra

nunismo yor ma terialista ¥
ni sl cepitalismo D
explotador.

EDITORIAL (viene de la pAg. la.)

para concretar aguella antigua aspi-
racidn estudiantil de que
que todas las actividades 8 <%
tu y las ramas de la cultura. Y nues
tra escuela debe adecuarse, r lo =~
tanto,; = tener una actividad eficien
te en la divulgescidn y reval
cibn del arte y su ensefianza en el —
medioc universitario, ¥ es ¢l Plan do

studios sin duda por medio de su am
plio aporte culturel a2l educando, el
encargado de esta adecuzcidn realizg
da con unz firme comprensién de las
necesidades y posibilidades ds nues-
tra época. E1 complemento adecuado az
esta definicidén de que hsblibamos se
r4 un nuevo reglamento intermo, ple-
no de posibilidades para la activi -
dad estudiantil y profesoral en to -
das sus manifestaciones.

Es asf, pues, que nos espera en
el correr del afio, una profunda acti
vidad en pro de gque todas estas 03 :
gas ge realicen de la mejor manera —
posible.

Partirenmos de la base de que la
Escuela, como todo orgzanismo vivo, -
depende en su actuacidn de la preocu
pacidn y el celo de sus 1ntegrsntes.
Comprensidn y compafierismo seran los
medios adecuados para lograrlo.-—
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1 Con vistas a la caracterizacidn de estzs mate
' ria dentro del nuevo Plan de Estudios, la Salza -
| de Estudiantes y algunas comisiones, discutieron

y aprobaron linesmientos generzles para su dictz

do en la escuela, Pero, la creacidn por part
del congejo directivo, de un segundo cursc d
historia del arte a funcionar duranis estv =
hace necesario Tormular con claridad algunsas

t
y il 3 2
]t . = =t tualizaciones sobre el problensa.
= [\ "\ N ! ' Creemos innecesario decir gue cs imrosible -
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gue el segundo curso participe de la misma orien

tacidn y métodos del primer curso. Cste, gin du-
=1 da, no supone en sus rcsultados una base de cono

T
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cimientos minimos como para poder impartir con -
tranguilidad una ensefianza 10

que atender permanentenente a su consisienc

La higtoria se ha reducido en la escuels a unos
T T cuantos siglos en Grecie, sin pemmitir afn un es
tudio serio en profundidad de la historia artis-
tica griega. Ni que hablar de sus alcances con —
tenporinecs que nos han hecho "autodidactas" o -
la fuerza, para la obsexvacidn y estimacifn ds -

. las exposiciones de arte contemporineco,

TIneluso la insuficiencia de estos cursos motivé gue nunerosos alumnos -
couicurriesen a clases de historia del arte ajenas al instituto. Ademis de -
_una migidn informativa imprescindible; la tarea mis noble que cabe esperar -
Tﬂﬂbflds~ﬂu13§8-de historia es la de colocar el espiritu del estudiante en sl

= s vértice de un angulo visual que le pemita abarcar la multitud de factores
8 capaces de condicionar a una cultura. Es agui cuando cabe diferenciar cate-
‘géricamente lo que es historia y lo que son anales, usando el concepto de —
Worringer. Frente a los anales, fria anotacidn de los hechog, la historin -
es algo vivo, movedizo e inguieto, que supone sobre todo interpretacidn. ——

. Epa esy na%uralmente, tarea de iuvestigador mds que de maestro; pero ataie
4 a este Wltimo mostrar el aapectaculo vasto de las posibles interpretaciones
& ¥ abrir caminos de curiosidad en el alumno, preparando camine £8r#il para -
1a siembru que vendrd cuando posteriomente se le mestre 21 cvolucicrar de
133 --i.aga'-a'a_ly'- se le sefinle ‘al ajuste del espiritu y concepto de la vida en —
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una época, y los produg
tos artisticos de la ==
misma. Sin cefiirse a de
terminado sistema intex
pretativo, aceptando —-
con Foustel de Coulan -

. ges, la idea religiosa

como mévil del progreso
social, con Buckle y —
Taine la influencia del
medio ambiente sobre la
psicologla individual y
colectiva, con Carlos =
Marx la imporbtancia de
lo econdmico, con 3pen-
gler la idea de las cul
turas como protagonig -
tas de la historia, pus
de adoptarse una acti -
tud ecléctica, que dé ~
una visidn integral y -
muegtre como, en deter-
minadas ocasiones, la -
conciencia gocial se —
siente presionada en ma
yor o menor grado por -
cttalguiera de esos fac-~
tores, sin que egto im-
pligue erigirlo en in -
fluencia sbsoluta ni —
permanente, Ln sinte~ -
gis, lo importante ge -
ria dar alalumoc la le-
gitima conviceidn de —-
que cada época vive so-
bre una serie de ideas
determinadas, cuyo cono
cimiento es necesario -
para acercarsc a la com
prensidn de los facto —
res que condicionan la
obra de arte. ¥ un cur—
g0 gue no se ajuste a =
estas condiciones, muy
poco valor tendrd para
nueatra formacidn,

g™

S o

' guna concrecidn practica,

- - I.I ey 'E-l -_..._
1A LEY DE DECORACIONES ESCOLARES

{ble, existe en los archi -
vos del Palacio Legislative ¥ el Ministerio de Ins
truccién Pdblics, uno ley que veglanenin l:g ;?,.?:,3\3._
paciones escolores, financidndolas con el 5 del -

total de las obras edilicins de ennpeilanzo prins- -

'~ Aunque parezen incre

o R LD R, C 5 -
La incredulidad provieneg, BiR-CUCR, de que vaon
¢ la loy Peémianece gin nin-
habinande lo eifra oue de

acuerdo a la loy correspondexfs ol costo de la de-
coracidn, llegado o algo nés de § 500.000.

Bl Sindicato de Artistos Plasticos, Tundado en
tre otras cosas para vigilar el cunpliniento de di
cha ley, lleva casi igucl tienpo batzllando parn -
obtoner su vigencia sin ningin resultodo.

Creerios que con la posibilided de la edifica -~
cidn de nuevas escuelas, se vuelve 2 presentar la
posibilided paralelz de gue ¢ unsa veo por todas -
ge concrete algo alrededor de esta inicintiva. Si
no serd necesario constatar unn vez 12is el desint
rés totel que por las nonifestaciones culturales -
caracteriza o los polfticos de nuestro pals,wdedi-
cados pempanentenente a una actividad denaogbgica -
pre y postelectorsl, que no dejn lugar o todo aque
1lo gue no pueda reportarles beneficios personn— -
les. Lomentcblementa, log artistas del pafs no ——-
constituyen una fuerza de grovitacidn social sufi-

ya casi doce oilos de qu

8

idea; pero creenocs que ‘tal vez con una adecundn ~-
agitacidn del problena, la opinidn piblica pueda -
aconpadar una exigencia ton justa como necesaoria. -

PRIETO EN VIAJE DT ESTUDIOS
Actunlmente se encuéntra en Surops nuestro -—-—
compaficro Ruben Prieto, donde se dedicari a estu —
diar clzunos aspectos del arte ronfnico y de la*s‘ -
tendencins de vanguardia de froncic e Inglaterra.
Cono corresponsal de nuestra revigta, no duda-
;105 de que Prieto nos tendrs fielmente al tonto de
Ao que ocu;-;re_en los centros artisticos de BEuropa.
provechanios entonces 1a oportunidad, para anun —-
ciar estas colaboraciones de tanto interéc: ara —
nuestra publieacién, esperands contar pal‘; e .

el pré-
Xiono nfinero con tan inportonte materinal,
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o atribuir el poder creador a un don innato. En materis de ar-
ador auténtico no es sélo un ser dotado; c= un hombrze que ha sabi.
con vigtas a su fin todo un manojo de actividades de las que ro—
' ' sulta la obra de arte. Por —
eso para el artistz la creg -
cidn comienza con la vigifn.-
Ver es ya unz operacidn crea-—
dora que necesitz un esfusr -
z0. Todo lo gue wvemos en 1z -
vida corriente sufre més o me
nos la deformscidn que engen—
dran los hibitos adcuiridos,—
¥ este hecho ?éede ser nis —
gengible en una época camo lz
ruestra, en la gue el cine, =
1z publicidad y las revistas
nog imponen a digric una oul-
titud de imfgenes yo hechas,-
que son en el orden ds la vi- d
gidn nas o menos lo que el — I
prejuicio es en el oxden de -
la inteligencia. El esfuerzo
'ne _8ano pa'"a desprnn&erse -

e ver todas lag cosas -
las viess por ves pri .
-'priea'i'ao ver toda 1a

oy cuando se era nifio, .
p§ da de esa posibili- '
qu.ita. la :}.e 'coder ex—-.

ﬁefaanal.
_manera de ejemplo, crea
S nada es mis diffcil pars
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Cruzamos la frontera franco-belga y el tren atraviesa el Borinaoge (;g_—
gidn carbonera de Bélgica) :Qué es ésto? ;Un espejistio? Hasta el hori
se destacan sobre el cielo de la llanura piramides giganitescas, He refie
g mi primer viaje, hace muchos afios. Mi emocidn era intensa, Lsos monumen -
tog sublimes se hundfan en las profundidades azules; a izquierda 7 4 :
del treh. No eran otra cosa que logs "basureros" de las minas do cart
esas acumulgciones de residuos de esquisto gris-negro gue e
vetas de carbdon. fhora comprendo: los rieles apoyados en el
taind conducen las vagonetas hasta la cispide de la pirfmids donde se vuel-
canl. La ley del deslizamiento de tierras determina definitivomente el i
no de las piramidess una inclinacidn de 45°, inmpeccble. Lsf, me encusntrc -
cerca de El Cairo, en el pais de los farsones.

WHo, no me encuentro allil Mi emocidn, nunque viva afin, se embota. Mi -
admiracién se disipa. No son obras maestras; no son obras siquiera. Son sen
cillamente residucs de esquisto. Y, de golpe, mido el abismo gue puede
abrirse entre el aspecto de una cosa y la calidad del espiritu que 1z ha —
suscitado, La intencidn'es lo que nos conmueve hasta el fondo del corazdn,—
la calidad del espiritu empleado en la realizacién de la obra. fguf sélo te
nemos una empresa industrial en que no ha intervenido intencidn elevada al-
gunae jClaro estd! ¥ por fresco que sea mi entendimiento, por ingenuo que =
sea mi corazbn, no oigo agqui la palabra de un hombre ¢ de los hombres. So -
lo, estoy en presencia de un hecho y de una ley Tfisica. La finica emocidn —-
que subsiste es la del rigor de esa ley. Nada mis.

Pero en mi se abre el debates $5i los hombres hubieran hecho ese que= -
riéndolo, para gque la intencidn exalte nuesiros corazones?

El tren ha atravesado el Borinage y las pirfnides no me preocupsn més.—

Del libro "Cuando las catedrales eran -

e blancasg!, de LE CORBUSIER; uno de los =
més grandes arquitectos contemporfneos,
conocido como pintor con el nombre de =
Jeanneret.~

DEZA- RESIDE EM-EL
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Bajo el tItulo de "Poética ifusical,
se han publicado una serie de conferen -
cias pronunciadas por Igor Strawinski en

una universidad americana. Dada la gene-

ralidad de los juicios emitidos por el -
famoso compositor, creemos gue se pueden
. hacer extensivos a todas-las artes, y es
por ésto que publicamos estas piginas —
- extrafdas de dicha obra - considerindo
lag de suma importancia y actualidad.

DELA LBERTAD E
.  CREACION

N A

Lz funcidn del crezdor es
pasar por tamiz los elementos
que recibe, porque e8 necesa—
rio que la actividad humana -
se impongz = sf misma 1imi- -
tes. Cuanto més vigilado se -
halla el artey mas limitedo ¥
trabajado, més 1i

Por lo que a mi toca; ———
giento una especie de texrxro
cuando 2l ponerme a trabajar,
ante la infinidad de posibili
dades que se me ofrece
go la sensacidén de gue todo —
me estid permitidos S
estd permitido, lo mejor ¥
peory; 5i ningung resistencia
ge me ofrece, tode esfuerze -
es inconcebible; no puedo fun
darme sobre nada ¥y toda empre
sa £3 entonces vana.

¢Estoy, pues, obligado &
perdeme en este abismo de 1i
bertad? gA qué nodré asimme -
pars escapar del vértigo que
me atrae ante la vwirtualidad
de ese infinito? Pero no he =
de perccer. Vencexd mi terror
y me haré fimme en la idea de
que dispongo de siste notas -
de la gamna y de sug interva -
los cromaticos, gue el tismpo
fuerte y el tiempo débil es =
té4n a mi disposicifn ¥y que —
tengo as{ elemehtos sdélideos ¥
concretos gue me ofrecen un —
canpo de experimenineidn tem
vasto_como la desazdn y. el ==
véitigo del infinito que me -
asustaban antea. De este cam=

(pesd o pig. 34)







‘como el uso de tirali- -
¥ el compas anulan o

cesariemente, la espon

| Ra’l’ a:rbis‘l'ra. Tcdo

mxéﬁrim 8 1as que se

: ﬂie :&'feias son el eqm.va-'

y aé.ﬂﬁ aon s.nte‘.rierj.dad
¥ibn de un esci‘ifa,. awesia
>sponden a. la observan =

izado :a. @spﬁﬁ’smeidaﬂ. crea—
{1%91:%@ :agataa_. Se dird que la -
oxmas geométricas in

- al -a:bé.ata, a calcu

tlico??.l&' atn los artistas mas eatng_
fos en la observancia de lsyes mate—

‘miticas para producir su obra dejsn
de di _qmi_cmarlaa Para servir a su
:axpmsiah. Las natemfticas en a:t-toa- 3 o

menos sus ;m:apisa leyes ¥ el

‘:“aﬂ.eﬁlo“ de los nrtiatast afn entre
;Ema mﬁa “Mbs" y €8 Jmp inhﬁ'iiw ig:_-
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ffwff sual sino imaginativo.
T 831 1la manera de considerar el nundo
‘tos, es decir, la estética ha variado
oiohes de las formes coloreadas entre
l«—-—-' do giempre por decir asi inmutable. Yo cre
¢a porgue la he tomado de los maestros del
2/#f Podemos casi afirmar que salvo raras
“——"\.$rabajo ha sido siempre inductivo. Se ha conver
/%  que pertenccia a una realidad deteminada, se
(:j__ un cuadro.
- i2i método de trabajo es justamente el inverso, es deductivo. Fo

extraigo los elementos

=r

@s el cuadro X que llega a coincidir cor
::3>"' 1lega a coincidir con ‘el cuadro.

Yo digo que mi sistena de trabajo es luetivo porgue las rela —
‘olones pictdéricas entre las formas ccloreazdas me sugieren ciertas re

laciones particulares entre elementos de una
' Lia matenatica pictérica me lleva a la fisica
lidad o dimensidén de una forma o de un color me
cidn o el adjetivo de un objeto.
[:I') Es asl que yo no conozco jamas previamente el aspectc
' t0 representado. Si yo particularizo las relaciones pictéricas hasts
1z repregentacidn de un objeto, es para evitar que el especiad
un cuadro, lo haga el mismo ¥y que este conjimto de formas coloreadas
: - le sugiera una realidad no previstaz por mi.
_jﬁ)' Entonces pintar es prever, prever lo gue pasa en el conjunte del
cuadro introduciendo en é1 tal fomma o izl color y prever lo que &1
_ puede sugerir en tanto que realidad a aguel que lo observe. Es pues
(ij) siendo mi propioc espectador que determino el tema de mi cuadro.
bon s . Yo no gé si se le puede dar a esta estética, a esta tfcnica, y 2
I L l este método el noubre de cubismo. En todo caso yo no pretendo obte —
ner un aspecto detemminado, no mas un aspecto cubista que un aspecto
l — nataralista. :
—— | Ui tema, evidentemente modifica las relaciones pictdricas sin —
2l ‘destruwirlas, ni cambiarlas. No modifica las relaciones pictdricas —
— més que lo que se modifica una igualdad nunérica, multiplicados los
) dos niembros por un mismo nimero. :

(

-

~ ; Se puede pues decir que un tema pintado por mi, no es mfs que —
l ! una ‘modificacion de relacionés pictdéricas preexistentes. Yo ignoro -
_+ casi hagta el fin de la obra cual es esta modificacién gue le da su
< aspocto.
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1) El modio plastico debe ser ol plano o el primma rectangu-
* lar en color primario (rojo, azul y anarillc) y el no-color
‘tbianaa, negro, griz). In la arquitectura, el espacioc vacio cuen
‘ta por el no-color, la materia puede contar por ¢l color.

; 2) Ia euivalencia de los medios plisticos es necesaria., Dife
" yentes de dimensidn y de color, cllos serfin del mismo valor. Bl

- eqpiliﬁxio indica en gensral una superficie grande de no-color ¥
una superficie mas pequefia de color o dc uateria.

3) La dualidad de oposicidn en el uedic plastico es exigida
de la migma manera en la conposicidn,

4) Il equilibric constante es logrado vor la relacién de po-
sicién y expresado por la linea recta (1fmite del medio plisti -
¢o) en su oposicidn principal (rectangular).

ﬁj Bl equilibrio que neutraliza y anula los medios plasticos
se logra por las relaciones de proporcionss en las cuales ellos
son situados y que causan el ritmo viviente.

6) Toda simetrfa serd exclufda.

. EL NEOPLASTICISHO Y LA FORUA

En 1a naturaleza, las relaciones socn veladas por la materia,
I+,  apareciendo como forma, como color o come sonido natural.
Hs esta "morfoplastica" gue ha sido seguida inconscientemen—
‘te en el pasado por todas las artes. isf en el pasado cl arte ——
.~ era "al modo de la naturaleza". Durante siglos la pintura ha ex-
;w Qxaaado plésticamente las relaciones por la foma y el color na-
. turales hasta que arriba, en los tiempos presentes, a la plisti-
: Enf‘ea de las relaciones solas. Durante siglos ells ha compuesto en
|4m- .NE@&G ﬂe la forma y del cclor naturales, hasta gue muy carca, ac

Y N

r L -3 ”ﬁhﬁaﬂ ainn&a “pintura“ Su medio de axpr9816n es el no
-; \__ -%g@m ¥ datamina,do cuyos planos pexrmanecen couivalentes en -
ficie del wuadzo, es decir, el color permanece vlano en
ﬁﬁﬁ\gﬁﬁpﬂ Hb,ag aaﬁilit& sigu;anﬁn lag mo&ulacianea de la fonna,

&ﬁﬁéﬁiﬁzﬁﬁgf







En octubre de 1947, Bissiere rea
1izé una exposicidn de Sleos y tapi-
ces, ojecutados durante su permanen—
cia en la campifia provenzal, en el -
franqaarao de la dltima guerra. Los
tapices, si as® se les puede llamar,
constituyeron lo més interesante de
la exposicidén, confeccionados con pe
guefios retazos de género, cosidos —-
posteriormente. 1 catilogo de esa -
ezposicifn estaba precedido de las -

palabras que shora publicamos.

|' 2% __g’-—"\ If'—-_"" Y
L — I\. 5\ | ‘I
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T'én fais pas la llarie. T'es jo
liessas
Algunos se colocan bajo la Szids de
Paseal , Bergeon o Sarire.

Egto es serio.

Por mi parte, me siento mis a gusto
a la sombra de Edith Piaf,

A cads uno sus sortilegios
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las fuentes.

Egte zire y estas palebras venidas
de una lejana caje de misicz, han -
caido entre mis potes de colores co
mo wma. pluma de angel.

an acunado mi trabajo y se han ear
ado para mi de todz la temmura y
e tods la poesia del munda,

el

= 0y

Su misica popular se inginia entre
astas lineas que no sorn un prefa— —
cios

T
'}

[

o 8é hacer prefacios.

No se trata de prefacios ni de ex -
plicaciones.

Se trata solamente de situar las co
gas.

Mi caso es un poco especial, yo di-
ria incluso un poco escandslosos
Cuando se esta muerto es siempre ex
tremadamente indecente resucitar.
Durante diez alios, o casi, he desa-
parecido.

He continusdo, es cierto, entregin-—
dome g mi vicio, pefo me ho negado
a exhibirlo,.

Puede que hubiese wvalido mis persis
tir en esta discrecidn.

Pero tenfa mania de pintar en un de
sierto. oS
Diez afios de soledad ¥ de asilencio
es mucho.

Jomt
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.~ Bn el arte actual thay muchos movimientcu de transicidn - existe,
;yar éhpuesto, un cuerpo de artistas gue se oponen = cunlguier clase -
,";"&a movimiento. Sin subargo, para slmpllflcﬁr nuestro estudio, dividi-
- remog todos estos diversos movimientos y elementos estéticos en tres
grupos generales, de la siguiente manera:
I) Arte . académlco burguds,
II) Arte revolucionario.
'III) Arte funcional.
Ll segundo grupo puede todavia ser subdividido en tipos:
1) expresionistaj
. 2) superrealistaj
- = e 3}-abstracto o no representacional.
Sl Con esta subdivigion del grupo intermedio, nos serd mds ficil ——
-“} vagar de las concepeiones de un grupo 2 las de los otros.

Por arite académico burgués entendemos el arte gque ha continuado =
la tradicidn general del Renacimiento, ses como idealisme académico -
(laico o Teligioso), sea como realismo popular., Es la clase de arte —
“que todos los afios cubre las paredes de la "Royal Academy” de Inglate
rra y de las ingtituciones similares de otros pafses, Ocasionalmente
competente en un sentide técnico; generalmente sentimental 7 siempre
totalmente insignificante, debe ser considerado como un arifculo de -
comercic gue ni se da cuenta de su fatuidad, ni ignora su destinocs En

~ log tiltimos cien afios ha sufrido varios rudos golpes. .
;-ﬂ::4 El primero y mis mortal de todos esos golpes ha sido la inveneisn
) »@e la ;atograffa, que ha hacho para siempre 1nnecesarmo tal arte como

> %ﬁﬂta,hpama el plnter, esfcrzarse en lograr algun atro modo ——
a &a txaﬁucir 1a realidad objetiva de las gentes y de las co =
j '[ un puﬁta de vista pslcolégzeo siga slendo dudado pa

a& ehdetiva exiatiera, ouantos mas artistas 1ograran

o més idéntica se ‘harfa una obra. Poxo, de hecho, —
;maa leva tanﬁencia hacla diaha uni;ormldad ds R =

dominio le. gama Intagra, d.a 1;-1. ‘pamap_

'E-numn lv vﬁmames, lo que pretende precisamente —







representacién de lo que -

‘son muy "docorativos", princi
: a@ £us 'bz‘illaxates colores.

@&Z;oz?cd,uccionea 2 gen‘tes que =
8 compradores potenciales -
tolas de la Academia o de la expo
#icifn de arte local.

que ﬁn téminos rela‘ti‘vo“-' sea un ar-
T .-{f:z.mxla con un cler’oo valor de caren-

'l ta y pmparudo pa.:.‘ log sacrificios
f.- .-_qm signiflca la trans:.c:l.cn a alguna

‘seara que la gente comprara sus cua-
- dxos :'.‘»'“-,_: sin 'duda, el nexo entre co-

——

=1 23 =

do tan necesario para la economia ge

neral de un pais como lo es el perso
nal destructivo o defensivo del ejér

cito y de les policia. Mereceria, qui
26y peTo no pretenderia, un trata- -
miento excepcionals sdle insistiria
en ger recohocido como uno de log ——
elementos esencizales de la estractu-—-
ra de wna sociedad autbnoma.

En 1o actualidad, privado del sd

lide apoye de sug antexriores protec—
tores, su rebeldfa toma uno u otro =
de log tres caminos ya indicadog. ——
Exoninémoslos a su turmo.

EXPRESIONISMOC

Expresionismo, ctngue €s una pa-—
labra familiar en otros pafses, no -
ha gido muy empleads sp la critica —
de arte inglesa; se trafta, sin embax
£0, de una palabra fundamentalments
necesaria, como lo son ideszlismo y -
realismo, ¥y no de un vocablo con in-
ferenecies de orden secundario como -
impresionismo, Denota unc de los mo-
dos basicos de percibir y represen -
tar el nundo que nos rodea.
De hecho, s6lo existen trés mo -
dos basicos - realismo, idealismo y

~=T ®expresionismo -, aunque; come 1o ve-

remog dentro de un instente, existe

un cuarto mode jue pmtencla re: yla -
zar al m-:.ls.smo.

£l modo ”rgallstq.-. no requiere ex-




tingue el .y
Podemog d@:

“en. Pero exiu
ego congcien

: vla naturala-
abstracts ba-
'y SAN0 log ~-
gel artista.-

"vidualista ¥

'as Tasas nor
tienden a ser

1 Greco es

arte es mas

ioniata
~escultor
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como liartfnez iontaiiés), y no es di-
ficil encontrar gjemplos en Ttalla.-
84 consideramos como tipicos los ¢ ~
Jenplos adzdicos (y el retablo de —-
iﬁenhéim, en Colmar, de Grunewald, -

es siempre citade como sl ejemplo ca

racterigtico), es quizd simplemente
porgue son log que estAn més cerca -

 @e la naturaleza simptica de lag —-

=

=

- £
[}

y

—

i

o
¥

sensaciones expressdas.

Bl expregionismo moderno ha des-
‘arrollado un movimiento definido, y
wan.Gagh, mas que cuslguier otro in-
ﬁj.viduo, puede ser congiderado tomo
su fundador, aungue en realidad el -
- 'pintor noruego Edvar( Ifunch fuera el
~exponente mis consciente y de mayor

" ' influencia en el estilo, el que hi -

g

ciera surgir esa prolifica escuela -
alemana que shora ha cafdo en tanta

deagracza.y gue incluye a artistas -,

tean wigorosos come, Dnil lolde, Carl

__Sqfar ¥y Karl Schmidt-Rottluf. Hasta

(N

¥ el expresionismo es la es
valeciente en Bélgica (Constant Per—
meke, Gustave de Smet,; Fritz Van den
Berghe y Florig Jespers).

Bl sxpresionismo vive en confor-
midad con su nombre;
g4 a cualquier precio las emociones
del artiegta, a costa habituslments -
de una exageracidn o distoreidn ds =
los aspectos naturales, por lo cual
suele lindar con lo grotesco. fLsi, -
la caricatura es ung seccidn del ex-

pregionismo que la mayoria de la gen

te aprecia sin dificultades. Pero ——
cuando la omvicetura es llev:da a la
categeria y organizacidn de una com—
posicidn sl 6leo o de una escultura,
la gente conlenza a Indignarse. Ya -
no les "interesa" el artisita; pues -
ne adula sus vanidades ni gatisface

en forma algwna su egolsmo superego-
tista, Se rebela francamente contra

las convenciones de la concepcifn —
 normal de la realidad y trata de —-==
crear una visidén de ésta que se hag -

cuela pre

es decir; expre

.].' ‘-I'.




" han ofrecido
dAntexrds psico

.I_!Lﬁs glie un
raentidos.




1 cren ticnen una sig

e

e.dgeuades ¥ & una escal

: 0110 organico e inclu
-'ial su&rpa humano. Amoniza

i miata abstre.ctw puﬂade -
microcosmos quc gefievjan_gl
Mos, o8 decir,pucde Me

; o on un Juego
Se o ie- hacen falta lps/
na’buralea - 1la /1‘

. 15 evolueidn de
fienc acceso a Lps
a2 que subyde

bajo ——

nta el mundo natural. -
mi parte, yo no dudo que
1 h. histracto sea sincero
ensidn y que, con la —— -
Lgencia para la Talibi- -
ogre en realidad aque-
8e propone, El finico punto -
la adecuacidn social de su

de log crfticos dol arte

to, en egpecisl los superroc-

: 'ﬁeaaéhan comto el mAs evi-
"'uizawb:.nismos? "escapis
atismos, “tragcendentalis~
rag: como ' cotple—
actualidad so- —-
qpe en muchos ca-
¢ halla peicoldgi-
¥ el estado -—

que sobreprsa lo decor
35 ellas repiten en mw

- lag variaciones e “
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suflclen’c.e motivosPeTo, personalmen
te, no creoc gue el sentido soecial -~
del arto abstracto ses tan remoto co
mo lo suponen sus criticos. Bg posi-
ble que como obras especific . de =
pinturd o escultura, su funcidn so -

< cial no sea evidente y que su inte -

rés cutde para siempre limitsdo & ==
una 6lite extremadamente restringi -
dae.

Idéntica critica podris hacerse,
gin duda, a las matemiticas superio-
res constituyen una actividad indtil

¥ antisocial. En cambio, se admite =

sin discusidn que muchos de los mayo

‘res progresos de la civilisaciesn e
(pgr ejemplo, el telégrafo sin h‘.t:l.os-_' &

o R




: de manerzg -
155e Una maners
H problema funda-

Sohre

o funcio -

_pulso, 1z :
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8 ideas predominantes, -
padds aclarar sus propios
a.l.proce_sq de encarar -

7 do formula* sus descu=
peribdicos, luesiro prin-
era que el proyecto artis

'iaaga ae.cqmpnendsr el significg

proyecto; asi como la mecani-
de la industria ha aportado -
herramientas para su realiza-
]

. ambicidn ers arrancar de
mundo al artista creador y -
grarlo al lsborioso mundo de =
ylidades; y, al mismo diempo,-

- humanizar la rigida mente

'de negocios, casl exclupi

Dt

vidad préctica, meclnica, y su inte—
gracidn en una unidad que es precisa

nentec el arte de la arquitectura. Mo
implica, sin embargo, que esta idén-
tica oposicidn esté presente en toda
obra de arte. El profesor Cropius z&
ria el primerc en admitir gue otras
artes tienen otros fines, y aungue -
pueda no existir algo como "el arte
por ¢l arte', el otro elemenic del -
arte no esg necesariamente de orden -
oractico, Lo que si crec que tenemos
finalnente que gdmitir es wna distin
cién andloga entre belles artes y ar
tes aplicadas, distincidn cque tan a
menudo ha sido mal acogidn por mu— -
chos eriticos, incluyendo al que es-
to escribe, precisamente por haber -
side tan mal empleada y ten mal com—
prendida,

El pofismda que & este respecto —
se suscitd era quizéd demasisdo esti-
pido para ser considérado sexiamen -
te. llc refierc a la nocidn de que el

rativa\ague tenlp duﬁ ger a*_ cada a

ern ung especie de fachads deco






de pég. 20)
no es aquel con que -

ﬂa-amte tzenen algo de —

‘%bre zqueume importan, no —
ido Jamés fdbrlcantgs do b
gﬁ a-rtﬁu i Y

_hecho precisamente cuadrog.

- ge ha reflejado con una
~conmov§dora.

I:axahdaclr que laz noblezz de

estd en razén dlrecta de
iamientos.

ido otrz cosa gque librar

os alucinantes.

gidas en estos afios pa

ppnmemplaclén, en vivir =

ol Arland cuando habla -
‘no se trata de "narrar"

haa=esa Ium que ae -

¥ n
-yl .

—31-

bion espejos donde su pro

@etativa y casi incons-

debatia bajo mis pupilas, me hubie

ran cegado,

LR
Hay aquf dos c¢lases de imigenes.
Unas estdn pintadas.
Lhi estan,
Esas no me pertenecen mis; han co-
menzado gu vida propia, donde yo -
no estoy mis comprometido.
Esta en ellas defenderse, no puedo
hacer nada més por ellas.
No me interesan més,
No pienso mas que en las gue haré
mafiana.
5610 ellas me apasionan.,
Un arbol,siente nostalsia de lasg —
hojaa que perdis?
No suefla mfsz que con las que apor—
tard a la primavera.
Y cada afio g& mece en la ilusion -
de que serin mig vexdes y més bei =

1lans ; "

Todos -estos cuadros pertenccem aho

Ta n quien los mira.
Por mi parte, los he olvidado,
Como he olvidado los tapices que -
los acompaiian.

Pero, se trata de tapices?

Ora son cuadros como los otros, he
chog de telas yuxtapuestas, entre-
cruzadas.

Wada de nueve en ello: existen en
la catedral de GiToila; ejecutados
por los mismog medios '
En todo caso, nada de artesania.
Ora un juego peligroso. ]
Un juego gin premeditacidn.

Para ensayar ofra cosa, para evg =—
dirse. :

Los tapices de Baysix no tenian —
preparacidn, narraban diroctamente
¥y no traducian,

Todo esto no tiene importancia pa—
Ta vosotIos.,

o ‘o8 interesn. t
5610 el repuliado cuenta.
(Pasa o pig. 16)




T all& detrée dE1 mahlbg el ma«-
B am: hormigueaba de =ol.
“ Transcurrfan asf, sin msa, 1@
e pﬁm&msh&m de la tarde.

Ya comenzaban a despertar de la
~ elesta colectiva los comercios con =
B sus empleados recién peinados y m

~ entusiasmo.
~ Un mumullo se apmﬁmba doblan
.15 aaqu:i.na. Risas b bromas se cm

'_
!
'

; '__alaaaaadamdaallas, la-
i ﬂamyquﬂalomlado&alaw
1le mflaﬁnbaau‘blj._""" :

h homsa pmpeoﬁm ﬂa
gmm a la ciudad o d.ajme BS‘E&‘E qn
8l wg‘hlo sin gaber guas esperay, -~
En ‘.Ea casa de Radil ﬂﬂ.ﬁéﬁ.a@g eI




eron de nuevo n la ca-

estudiantil,

asmaba el editorial —-

aban de llevar el periddi-

ta los barrios més pobres; la

del Pocho egresado ya pero en
ifiaban lo més serio.

regresaron a la calle ya

smado en su tarea. Era éste
gssen‘be. Alto, de rostro an-
E&g oaos namacian mirar a lo

riédlcos escapaban lenta -
o del brazo. Algunos sus-
‘alegraban y se limitaban
ﬁm@gtosaa. Otros, hoaoos, -

habfan "enganchado", como -
fan, cuando se encontraba -
ﬁgzgqngje.&gl pueblo. En
comentd complaciente ——-
_rlos"

f&ﬁtﬁﬁﬁaﬁﬁiﬁ su sonrisa
simiento del entrecejo. -

FL, 33 -

golo, caminaba callado, co

Acompadid
méns

- Otra vez! Ustedes ac pasan en esto
Jueguito para no estudiar, Estudisn
¥ dejen de perder el tienpo.

Rail gintid por log brazos como
un hervor frio.

Salié sin cobrar, Oyd que sl al-
macencro alin gquedsbs hablando. Yz en
la acera tuvo deseos de volver. Pero
siguié andando,

Hecordaba gue muchas veces le ha
bia ofdo decir en lag reuniones del
club: "Hoy es puro materialismo® o -
"la juventud estd perdida, Componia
el grupo de aquellos gue los mucha -
chos 1lamaban log "meonjes", Pero ;5—
tog recatados después terminaban en-—
borrachindose esa noche o galian de
la “"timba" junto con el sol. Cusndo
esto Gltimo sucedfa alguno libre de
culpa les gritabz cosas como estas:—
"a ese caballo no le han
recado” gludiendo'a gue no Se haobian
acostado.

Radl caminaba lentanente cabizbz
jo como buscando zlgo dentro de si.-
Sentia aquellas palabras como un coxr
te en lo mfis guerido. Al recordarlas
lo estrenccian nuevamente,

Sabfa que tanto 61 como sus com-
pafieros se abrazaban a aquéllo para
escapar del tembladeral que signifi-
caba una cantina. Bn aguel periddico
esoribian sus problemas, més bien ——
los gritaban. Pero shora sospechaba
que ni log lefan. Entonces aguells -
era continuar indefenso. Y volwvian =
quedar con las manos bajas sin gabex
lo que hacer, con la mirada en nia -
gin lado y una tarde gilenciosa den—
tro.

Los dfae apagados no los llenada
totalmente y después las noches se -
abrfan con gritos de nifios y pensa -

mientos guc no acartdban a dzﬁ:nir.
"::..__ z SRAS 3

sacado el —

csto con su queja, su ser -

e




~ po extraeré yo nis rofces, completo-

Rl e i

.vt -
b -t

LR

nente persuadido de gue las combino—
cisnes que disponen de doce sonidos
| n eats actova 7 de todse las varie-
' Andes de la rftnica me proucten i -
qﬁes’sa que fodz la octividad del ge-
nio hunans no agotard janis.
Lo que ue saca de la angustia —
que e invade ante una libertad sin

Lacultad de dirigime innedigtanente
a las cosas conerctos que he expues—

bartad fedrica. Que me den lo fini -
" to, lo definido, 1a noteria que pue-
de servir o ni operacidn, en tanto =
esté al olcance de mis posibilida~ =
des. Tlla se 2e da dentro de sug li=

& npitaciones. 4 ui vez le inpongo yo -
", las nfas. Henos entonces en el »aing
y de la necesidad, 7 con todo, quién

de nosotros no ha ofdo hablaw del o
te sing como un reiné ds 1a liber= =
tad? Esta especie de herciln ostd —
unifornenents 'e::tendiég porque sn -
Plensa que ol nrte cne fuera de 1la -
conin actividad. T en arto coLo en -
todas las cosaam, No sg edifica smino
§ ©9.80dre un cimiento resistonte; 1o
que me opone =l anoyo so opone tom —
bién al noviniento, =
Mi libertad consiste, pues, en -
ais novinientos dentro del estrocho

NUEVOS PROFESORES

El Consejo Directivo ha ge 0 n
signg
ni, para atender, en eam-ctag pgo 5

a

escultura vocantes on la Es
8aludemos a ’ ' o
esta coen, deseando desde ¥o,
tro,

=L

-

ortapisos es gue tengo sienpre lo =

to. 8610 he de habérmelas con mna 1

cvis-_:_jrioj,
L ]

N nombrs de lo
or el bien &'e'_l,g 5

Su ensefianza sea 1o mis Fruct{fapn Posible

. HArco que yo nisrio me he asignado Pa

ra cada una deo nis enpresas. e

¥ diré ndss ni libertad serd ton
to nds gronde y profinds cuanto nigs
egtrechonente linite nmi oaxpo de ac-
oic’my ne imponga n4s obs‘t:-.-::u]o.rn Lo
gue:me dibrg.de una troba me quitn -
fuerza, Cuanto nds se obliga uro, ne
Jor ge libera de los cadenas quo tx
ban al espiritu.,

A la ¥oz gue me ordenn creor reg
pondo con terior, pero en seguidn, no
tranquilizo al tonar como prnas lag
‘eosas que participan en lo creacildn,
pero que le son todavin exteriores.-
¥ 1o arbitrario de la sujeccidn no —
estd ahé nds que para obtener el i-
gor de la ejecucidn.

De $odo lo.dicho henos de con— -
cluir 1a necesidad de dognatizar ba-
Jo pena de no alesnzor el fin Pro=- =
mesto. Si egtas palabras nos incono
dan 7 nos parecen 'duras podenos shs—
tenemos de pronunciarlas. No DoT =~
880 dejarin de encerrar el gecreto -
de la salvacidn. "Ig ovidente — e -
eribid Baudelaire - que lag re‘sr‘n -
Ca8 y las progodias no son tiramlas
inventadag arbitrarianente sino una
coleceidn de reglos proclanadas por
18 organdzacidn misns Al sor espiri
tual; Y nunca, ni lag Progoding ni 7y
Lag Z’et-ézd;caa, han inpedtao gue la o
#&_‘inalidaa_ 8€ Produzes claranente.—
For 1o contrario, decir que cont i bhu
yen a que 1a Originalidad se desvlie
gue, sers infindtanente Bds pierto.”

e

E. Bibgi;o, 4. Yepes ¥ L Scolpi-
08 cursog e pinturn v

Ba'tuc_lian.tas de
*SCuela, y nuecg-



golitario
do sin herencia.

tierra.
odio

L lag puerts
_g éﬂmo lanzag vibran

8 como bayonetas.

como puiios vienen,

i
égﬂm cascos llegen.

”=eamo MUres Tonsos,
} gomo patas recias.

6n se revuclve,
1lina, revienta.
ontra los ojos
©8pUNMas Negras.
Henafbola el cuerpo,
8 la cabeza

un cuerpo, una herida
%f;ﬁ\l&ﬂzaxse afuera.
Trecorre el mundo.

¥ satisfecha.

-ﬂdﬁi@ﬁte, reina.
a de estan&artes,

HERNANDE

- et b JEE ol ol ha e o o ¥ e ——
= 8 TR FF¥ . = —_—r 'ﬂ

|
I~

la faz de las esperanzas
¥ de lag entrafizs tiernas.
Crepita el alma, 1a ira.
El 1llento relompaguca.
¢Para qué guiero la luz

sl tropiezo con tinieblas?
Pasiones como clarines,
coplas, trompas que aconssjzn
devorzrse se

Mo

a ser,

destruirse piedrz a piedra.

Relinchos. Retumbos. Truenos.
Salivazos, %esosa ruedas.
3 s | < ey
Yspuelas. LUspadas 1acas] - —
abren jun hgxfi i ! l
a2 e . .3 1AMENISHe
b3 /-\K\ 4 [

Despue ilsacio, mado ) ¥
dd alg !oj, Jlﬂﬁqa de vendas,

ullﬁda ue ﬁ_ﬁytgaﬂ A

en rgp¢o Ae,psa

X mitm&évenrt%g
como} - -ie1§;b
dvtr’ad =1




A

>
e

i
‘:‘._.

\pgl’ 51&3'&5.00. cm'ba (}3118 ﬂh@jﬂn -

Tomé por un callején irregular boz -
deado de pastos como flecose . -
,-: ‘Bl "contzo" se ida canbiando por
~ cacas de ladrillos sin m\roauaj, ——
"ﬁmﬁammntea ¥ ropa tondida.
Ba,il ge cruzé econ la zogrd Juang
- queg iba rumbo al centro con su atado
de ropa schre la cabeza entrecona.
Pope Quirosn descansaba tomando

mate dospués de aguells tarde do qui
- niela, 3afl con sl manojo dcbajo dal

brazo pasd frente al "D Bolicho" de =—
P‘aacasio. So oZz el choear de lco 'ho
log del 'billa*‘ ¥ lo3 righs do los =

que ya en la tardocita tonaban el -- _

primer vino,

Ta comenzaba un plantfo de suca-

liptos. Hogta a.ll:f habiz Ilegndo gin °

saber por qud, e interns cutre los
Arboles. Parecid ahors reoclverne, ~

Dejé los periddicos en el suelo, on-

cendisé wr f8sforo ¥ se 1o aproxing,
RBecogtado contra un Arbol 80 gue

-..s-..d-—-—__......,
f

;

d

;hu'so:mdo B -
oﬁ@ i no comprendiera se -

: @u0d8 oef um Tatos Apagd con ol pic

138 hojorascas por lzo cucles so iba
q,'.l mmﬂ Lao gcﬁbms del atardecer
ya crecian ontre log fboles, Bl oire
‘pasaba arrancando de las conizeos un
:mg@ﬂhmmnntﬂ ﬁ.ﬂ crj.et oloB,

Rafll a paso lento comensd o dos-
andar lo recorzida.

Los mifios jugsban o los "matre -
ros" en 1g calle y contre ellos corre
teaban voees nuevas ¥y dgiles,

Los conpenaZos de la iglesin —-
iban repicando eallo abajo.

1 corro comenzuba o cpretorse -
de sonbras,

Rzl 8o oproxinsba sl foco de 1a
esquina, Del mieloo primerorento uni
forne conenzaron a salir radincio- —
ness Una estzella, hesta gque copd un
logrinfa, Y todo nuovasients clars,

&zragtrando consaneio y ponsa- —
mientos que se borrenesben giguid ca
ile arriba..




iba-rigido 'y frfo,

en. ‘una orilla y
aferradas o la
abe nsegurcdo sf
e en la arcilla -
jgueantes Los faldo-
mi frac flotaban o

i
#trado en mapa alguno. Por ello, yo permanecia extendido 7 esperabas
podia hacer como no fuera esperar; bajo pena de caer, ningfin puents, una 4
“Bw pitio, puede dejar de ser puente.
i@id un dfa hacia el fin de la tarde - jera el primer dfa, o acaso el -

C ? no sabria decirlo -~ mis pensamientos se hacen confusos y giran perps
adentro de un circulo, sdlo sé que ello ocurria hacia el atardecer; -

. ke del torrento se habia hecho méds sordo, cuando llegd a ni el sonide - ¥
u -_-_}ﬁ.aa._r hunanoe Haciz ni, haciz nf. Puente, prepirate o resistir! prepara
Ay ;:ﬁgﬁtecillo_, a soportar el transelnte cuya canga se te confia. Si sus -

a8 mon inseguras, guialo sin intervenir, pero, si €1 pisende el equili- — y
‘mudatrale de qué estds hecho y, cual si fueras wn Dios de la montafia, —

& la otra orilla sobre la tierra fizme-

aminante 1lesS: probd mi solidez con la contera de hierro ds su bas- -

ipuds con ess misna contera levantd y arregld a mi espalda los Taldones :
e Fundid la punta de su basidn en mi cabcllera allf por largo tiem - ]

:'d.o-se gin dudsa de mi existencia, mientras yo lauzZaba en torno suyo -

’El'al’f"rajbs. Pero subitamente -en esc entonces, yo estaba precisanente —-
irlo con el pensaniento por encina de nmontailas ¥ valles ~ saltd cayen— L
q“gi piecs juntos en ol ‘medio de mi cuerpo. Senii un foriIsimo dolor, no 3
conpronder ds qué provenia. jQuién era? ,Un niiio? cUn suelio? JUn via= S
. . i

"lsuiaida? cUn espiritu de tentacidén o de c}estru_t:::iérﬁ
ne volvi, mirendo hacia atrds para saberlo, iUnn puente volverse para mi-
ra atrds] No hobfa conclufdo mi nmoviniente cuando ya coumencd a caery =
¥y en un ingtante, ful desgarrado y traspasado por la'e: rocas agu~
me hsbfan siompre contemplado tan apaciblements, dssde abaje, a través
ada corrientes

£



i Fallecido el 26 de febrero de 195U.
Gustavo Perret ha muerto. Con &1,
es toda una época de la arguites
tura francesa que se acaba; la
epoca heroica de la busqueda, ae

~ 1la Yucha,de la clerificaciln, la

‘época de las fuertcs persoralida
des;Frantz Jourdain,Teny Garnier
Francoie Le Coeur,Henry Sauvage.
- E1 nombre de Augusto Perret eg
t& estrechamente ligado al desen

-~ volvimiento de un material y de-
~ una técnica;el cemento armado.
" Bl serf conguistado por la nueva

" $8cnica rica en posibilidades.

= =3 . Con sus hermanos Gustave ¥y

ehe Claude,con los cuales formeaun

? equipe, utilizaron el hormigdn

- ‘armado por primera vez en 1899

L para el Casino de Saint-Malo.De=-

L miestra el valor que ticne dejan

ARG aolo al desnudo,sin recubrirlo

t; en el geraje de la rus Ponthieu,

2

En 1912 es el primer gran pro- e
yecto,cl teatro de los Champs
Elyeées,este edificio admirable,

i en el cual se reconoce adn hoy
% en dfa las cualidades de clari-
- dad,elegancia,armonfa, de 1ldgica
¥y de audacia,pero que en la epo-
ce hizo escandaloj los eritticos
" de arte,deploraban la desnudez
industrial,la friasldad,el estilo
de importacidn extranjera etc.
Despues ,durante la guerra
1914~ 18 y los afios siguientes
constrye intensamente, Todo e5=
to se inicia con la construccidn
de loe audaces docks de Casablan
. cs .
: Los encargos "oficiales" no vi-
' nieron mfs que a partir de 1930,
Servicios Tecnicos de Construc—-
cines Navales,arsenal de Toulon,
Museo de Trabajos Publicos,Bsta-
dio Olimpico de ParisgAeropuerto
mindial de La Plain d'Arc.
M2s adn en 1932 Perret no es to-
davfa reconocido,El hombre pasa
adn por un revolucionario.su doec
trina se considera " subversiva"
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* ) Eseucha, hmiqo,

{3;) ] Me hablo & mi mismo.
\ También te hablo & ti, actor, mi hermano,
Soy yo que me hoblo & mi mismo.
“"\) Escucha todo lo diffcil v lo complicado del
; oficio.
&ég? Considérate en tu vocacidn,
,‘\\J No ¢s lo gue td crees,
>/ Elige lo que guieres ser.

Has tomado una grave resn abilidad

JJ} hacia ti mismo, hacia lo" a&muu, no-—
; eia el Teatro, hacia el cspiritu y
hacia Dios,

Para ser actor, hay que exhibirsc.

Es ante todo un placer de¢ vanidad pu-
re y de presuncidn temeraria.

Este dura (a veces) hasta 1z muerte.
Pero si un dia te des cucnta de eso,
habrds descubierto lo importante del
oficio; quizd ésa sea su meta, su Tin
gacneinl,

Puus comprenderds, estards en €l cami-
no dec comprender, gue pars practicar
bien ese oficio lo importante estd en:
El renuncismicnto de .1 mismo

para el progreso de si mismo.
Comprenderds que la necia mania de un
"nombre" y de tu “yo" meclesto te posee,
¥ que para ser personal, primeramente
hay gue despersonalizarse,

Y que la personalidad, la mds alta,
esta hecha de impersonalidad, de una
destilacién y sublimacibn de si mismo.
4 través de la scrpentina de las opera-

clones dramiticas.

Su obra es incomprendide.Bn 1933 Le Courbusicr eseribe ;"4Lrri-
ba en lo alto de su carrcra,Pecrret pucde mirar 40 afios detras
de &1, &1 fué en consccucncia inempleadoX

A lu indifercncin de los mediom oficiales,a la falta de com
prension de los crfticos y del piblico ,sc¢ gand 1la hostilidad
de los arquitectos.®8 .os no le perdonqbnn a los Perrct ser
emprendedores, Sin embargo su obra se impuso.

Esto nos muestra a las claras que pese o 1a incomprensidn
del momento 1la obra ce la que dice la dltima pnlabra,
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