El Arte como vehiculo de la Memoria

Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes



“El Plan Nuevo (1991), recoge de la vieja organizacion educativa sus motivaciones
fundamentales en la proyeccion de la ensefianza vinculada a su entorno social, a sus
inquietudes, necesidades y destino.

La formacién integral del estudiante, su promocion como protagonista central del
acto educativo, la inquietud por el desarrollo de sus capacidades potenciales
sensibles, su imaginacion y su creatividad, cobran hoy mas vigencia que nunca en el
desconcierto conceptual de los lenguajes...”



Expreso Sur, 2017
Buceo, Flor de Maronas, Casabé, Pueblo
Abayuba

Actividades desarrolladas en las Escuelas N° 60, 97, 143y 224 y
en los barrios de Buceo, Flor de Maronas, Casabd-Cerro, Pueblo

Abayuba-Ciudad de La Paz.
En el marco de la Bienal Sur



Memoria, ldentidad y Territorio, 2019
Villa Garcia

Actividades desarrolladas en la Escuela N° 157 y Liceo N° 52











https://docs.google.com/file/d/1cNua_RcQYETKHZoHzoWS3ngdh59eY6dW/preview
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Culturas Hibridas

Estrategias para entrar y salir de la modernidad

Néstor Garcia Canclini



HIBRIDACION

‘... procesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que
existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras,
objetos y practicas.” (P 14)

“¢ Como fusiona la hibridacién estructuras o practicas sociales discretas para
generar nuevas estructuras y nuevas practicas? A veces esto ocurre de modo no
planeado, o es resultado imprevisto de procesos migratorios, turisticos y de
intercambio econdmico o comunicacional. Pero a menudo la hibridacion surge de
la creatividad individual y colectiva. No solo en las artes, sino en la vida cotidiana
y en el desarrollo tecnoldgico.” (P 15)



“Pese a que vivamos un presente excitado consigo mismo, las historias del arte,
de la literatura y de la cultura siguen apareciendo aqui y alla como discursos
narrativos, metaforas y citas prestigiosas. Fragmentos de clasicos barrocos,
romanticos y del jazz son convocados en el rock y la musica tecno. La iconografia
del Renacimiento y de la experimentacion vanguardista nutre la publicidad de las
promesas tecnologicas. Los coroneles que no tenian quién les escribiera llegan
con sus novelas al cine, la memoria de los oprimidos y desaparecidos mantiene
su testimonio de desgarrados cantos rockeros y videoclips. Los dramas historicos
se hibridan con discursos de hoy mas en movimientos culturales que sociales o
politicos.” (P 27)



“Los estudios sobre hibridacidon modificaron el modo de hablar sobre identidad,
cultura, diferencia, desigualdad, multiculturalidad, y sobre parejas organizadoras
de los conflictos de las ciencias sociales: tradicion/modernidad, norte/sur,
local/global.” (P. 13)



“Asi como no funciona la oposicion abrupta entre lo tradicional y lo moderno,
tampoco lo culto, lo popular y lo masivo estan donde nos habituamos a
encontrarlos. Es necesario deconstruir esa divisidn en tres pisos, esa concepcion
hojaldrada del mundo de la cultura, y averiguar si su hibridacion puede leerse con
las herramientas de las disciplinas que los estudian por separado: la historia del
arte y la literatura, que se ocupan de lo “culto”; el folclor y la antropologia,
consagrados a lo popular; los trabajos sobre comunicacion, especializados en la
cultura masiva. Necesitamos ciencias sociales nomadas, capaces de circular por
las escaleras que comunican esos pisos. O mejor: que rediseinen los planos y
comuniquen horizontalmente los niveles.” (P 36)



Ni culto, ni popular, ni masivo

“Las diferencias entre estos campos sirvieron para organizar los bienes y las
instituciones. Las artesanias iban a ferias y concursos populares, las obras de
arte a los museos y las bienales.” (P 38)

“Lo popular no es monopolio de los sectores populares. (...)

Los hechos culturales folk o tradicionales son hoy el producto multideterminado
de actores populares y hegemonicos, campesinos y urbanos, locales, nacionales
y transnacionales.

Lo popular se constituye en procesos hibridos y complejos, usando como signos
de identificacion elementos procedentes de diversas clases y naciones.” (P. 207)



Arte vs. Artesanias

“Las oposiciones entre lo culto y lo popular, entre lo moderno y lo tradicional, se
condensan en la distincion establecida por la estética moderna entre arte y
artesanias. Al concebirse al arte como un movimiento simbodlico desinteresado, un
conjunto de bienes “espirituales” en los que la forma predomina sobre la funcion y
lo bello sobre lo util, las artesanias aparecen como lo otro, el reino de los objetos
que nunca podrian despegar de su sentido practico.” (P. 225)



Cultura Visual: Educacion y
Construccion de Identidad

Fernando Miranda, Gonzalo Vicci
2007



CULTURA VISUAL

“... El proposito de la educacion de la cultura visual no es sustituir conceptos,
abordajes curriculares o practicas de ensenanza del arte, sino insertar e incorporar
en el hacer artistico, la discusion del lugar/espacio de las imagenes -cualquier
imagen o artefacto artistico- y su potencial educativo.

(...)

Por esa razon la cultura visual no debe ser definida o caracterizada como un
repertorio imaginario, sino como una manera de pensar y abordar imagenes y
artefactos que instituyen sentidos y significados para y con ese mundo
cultural-electronico-digital.”



“Cuando hablamos de cultural visual, debemos trascender la nocion de arte (y de
lo artistico) para hacer referencia a manifestaciones que tienen que ver con
eventos en que la informacion, el significado, o el placer, son buscados o
descubiertos por un espectador en la interfase con la tecnologia visual en
cualquiera de sus formas y soportes.” (P 5)



“Lo interesante de esta preocupacion, para quienes trabajamos en el marco de la
educacion artistica, es la necesidad y el desafio de adentramos en el analisis y la
interpretacion de situaciones, expresiones y todo tipo de representaciones
visuales que, aun sin el objetivo explicito de la practica artistica, conducen al
espectador a la ocurrencia de experiencias estéticas de diversa condicion.

Estas experiencias, que incorporan la condicion intima y social del sujeto tienen, a
su vez, directa relacion con el entorno, con el ambiente en que se producen; con
la particular mediacion de la tecnologia que, en el caso de lo visual, soporta la
imagen.” (P 5)



“El ejercicio del derecho de apropiacion de la imagen (como produccion o como
uso) ha tenido en todas las épocas consecuencias de castigo o persecucion
cuando el arte no ha sido conciliatorio, complaciente o evangelizador (religioso o
politico); sino justamente cuando ha tenido entre sus convicciones los ideales de
libertad, emancipacion y postura revulsiva de lo establecido; pero quizas la
situacion actual, mas alla de los niveles de comprensibilidad, demuestre que la
profusion de circulacion visual no implica directamente la proporciéon de la critica.”
(P. 10)



“El espectador tiene, necesariamente una particular relaciéon con la obra— con la
imagen visual en general — en tanto productor de su forma activa, en cuanto
generador de la completud de su significado y contenido experiencial.” (P. 12)



Expreso Sur,
2017




Premisa de trabajo

Realizar un mapa tipografico a partir del mapa del territorio de Villa Garcia.

En él deberan colocar palabras o frases relacionadas al territorio con respecto a:
- Conceptos abordados en el presente curso
- Nociones desde la emotividad y su relacion con el territorio
- Relatos o anécdotas de Villa Garcia.

La composicion se realizara de forma manual a partir de recortes de diarios y revistas y/o
caligraficamente.

Tengan en cuenta que para jerarquizar los conceptos a su entender mas importantes podran
trabajar con el tamano, el color y la disposicion de los mismos.
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Cos mapeos
potencian la
activacien de relatos

/ lodices, puntualizande
aspectos ivvisibilizades,
refiriende anecdotas
experienciss, fomentando
el intercambio de
conotimientos

Cos mapas
tradiciooales
No ineluyen [a
subjetividad de los
procesos territorisles, las
representaciones simbslicas
Y los imagivaries sobre los
mismos, y la permavente
MutAEHiAAA al que

estin expuestos

Mapenr es umn
prictica, v Acciéw,
ol mode de abordar
territorios sociales,
subjetives, geogrifices. T el
MAPA es UNA herramients
gue se cristaliza ew
diversos formatos
Yy se abre a la
participacion

/

EV los talleres
o sélo utilizames
mapas: todos los recursos

grificos, instrumentos —
visuales y metodolegiss
lodicas se aoman para
T impulsar procesos de
e la socializacion reflexion critica —

de informaciones, T |
problemitioas y pricticss, construccién colectiva
se proyectan ivtervescioves
en el territerio. El mapeo

/
|

colective es tambien un
disparader y un desakio en

constante movimiento,
cambio y Apropiacion

\ /Manual de mapeo colectivo. pag 78
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L ] - ¢ P d
- iExperimeta!
funcionan como
herramientas que
geNeran instanciss
de trabajo colective y
permiten o elsboracion de
NArracioNes gue disputan
e impuguan discurses
y representacioves

oficiales

El mapeo muestra uwn
iNstantives del momento
en el cwal se realizé y a
partir de los saberes i los
participates. Travsmite uma
coneepeidn coleetiva sobre
un territorio dinimico yen
permanente cambio

Si fvera
Necesario, los
MAPAS Y recursos
elaborades ew los talleres
a& MA—PQQ PU&&M sey
sistematizados para darles
ua resolucien grafica y
visual cuya informacion
y objetives debe
ser Acordada y

coNSeNSUASA

Cos
dispositivos
moltiples sow
artefactos grificos gue
promueven [a reflexion
Y ereacién colectiva,
VAriAD en su disedo,
se ivvewtan, adaptan f
perfeccionan A partir de
las particolaridades
de los participantes
del taller

El mapeo colective
impulss uv proceso de
creacién gue subvierte
el lugar de enunciacion

para desafiar los relates
dominantes A partir de los
saberes y experiencias
cotidianas

Manual de mapeo colectivo. Pag 79



